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SANAT, TASARIM VE BiliM DERGiSI

yadi, sanati konu edinen bilimsel makaleleri ilgili cevrelere duyurmak amaciyla uluslararasi standartlarda yayimlanan

hakemnli bir dergidir. yadi, Kig/Ocak ve Yaz/Termmuz olmak Gzere yilda iki kez yayimlanmaldadir.

yedi agirlikli olarak Gizel Sanatlar ile iligkili alanlardaki makaleleri yayimlamakla birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi,
Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Mizecilik, Edebiyat Arastirmalary, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri,
iletisim Bilimleri, Antropoloji vb. Sosyal ve Begeri Bilimlere alt alanlardan sanati ve sanata iliskin kaltarel ve toplumsal
problemleri konu edinen makalelere de yer verir. Aynica, ilgili alanlarda yayimlanan kitaplara ait degerlendirme
yazilan, sergi ve proje tanitim yazilan ve alamnda katkisi oldugu dagtnilen yabane dilden 8zgin makalelerin Tirkge
gevirileri de derginin yayin kapsami igindedir.

yedi'ye génderilen her yazi, nce Yayin Kurulu tarafindan dergi yayin ilkeleri ve yazim kurallanina uygunluk bakimindan
incelenir ve uygun bulunursa degerlendirilmek tzere ilgili alandaki uzmanliklarina gére segilen iki hakeme gdnderilir.
Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil stre ile saklanir, Dergide yayimlanan yazilarda ileri sirilen t0m

gorislerin sorumlulugu yazarlanna aittir.

yedi is a refereed journal published in accordance with the international standarts with the purpose of announcing
scientific articles on art. yedi is published twice a year, in Winter/January and Summer/July.

While yedi, mainly publishes articles on issues in the fields related to Fine Arts, it also accepts articles that deal
with social and cultural issues around art, from such fields as Sociology, Art History, Folklore, Philosophy,
Archeology and Museology, Literary Studies, Linguistics, Architecture and Design, Educational Sciences,
Communication Science, and Anthropology. In addition, book, exhibition and project reviews and, translations from

original articles considered to make significant contribution to the field are in the scope of the journal.

Manuscripts submitted to yedi are first evaluated by the Editorial Board with regard to their compliance with the
publishing principles of the journal, and those found acceptable for publication are forwarded to two referees,
chosen according to their expertise in the respective field. The names of the referees are kept confidential and

their reports are kept for flve years. All the views presented in the articles are the sole responsibility of the authors.

iNDEKS BiLGIiLERI INDEX INFORMATIONS

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi Yadi: Journal of Art, Design and Science is indexed in

» TUBITAK-ULAKBIM Sosyal ve Begeri Bilimler Veri
Taban [SBVT);

s EBSCO Humanities Intemational Complete {HIC)
veritabani tarafindan dizinlenmektedir,

« TUBITAK-ULAKBIM Social Sciences and Humanities

Database (SBVT);

« EBSCO Humanities International Complete {HIC}.
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SUNUS

Degerli okurlar,

Dokuz Eylal Universitesi Gizel Sanatlar Fakdltesi'nin yayin organi YEDI'nin, sekizinci sayisini sizlere
sunmaktan mutluluk duyuyorum.

icinde birbirinden degerli bilimsel ve sanatsal yazilarin yer aldigi dergimiz bu sayidan itibaren yeni
tasanmiyla karsinizda. Yedinci sayi ile basladifimiz dergimizin yapilandirma sireci, kurullarin yeniden
olugturulmasi ile devam ediyor. Yapilan en énemli degisikliklerden biri de dergimizin YEDI olan adina,
kapsamini ve igerigini daha anlagilir klacagini diigindgammiz ‘Sanat, Tasanm ve Bilim Dergisi’ tarimim
eklemek oldu. Ayrica, bugine kadar yalnizca basili olarak yayimlanan YEDInin, srekli ve daha genig bir
kitle tarafindan ulagilabilir olmasi igin en kisa strede E-dergi olarak yayimlanmasini planladigimizi duyur-
maktan da mutluluk duyuyorum,

Dergimizin buglne dek kesintisiz yayinlanmasindaki en dnemli etkenlerden biri kugkusuz Rektérimiz
sayin Prof. Dr. Mehmet Fizdan ve ydnetiminin bilimle birlikte sanata verdigi destektir. Buradan aldigimiz
enerji ile her sayisini titizlikle hazirladigimiz YEDI'nin Glkemizin ihtiyaci olan seckin akademik dergilerin-
den biri olmasini hedefliyoruz.

Dergimizin buganlere gelmesinde biytk emegi olan Prof. Nesrin Onli'ye, Yrd.Dog.Dr. Faik Kartelli'ye
ve Yrd.Dog.Dr. Ozlem Belkis'a tegekkarlerimi sunuyor, bundan béyle Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi
adi ile yayimlanacak dergimizin yeni editér ve Genel Yayin Yénetmeni sayn Dog.Dr. Ibrahim Yavuz
Yikselsin'e gorevinde baganlar diliyorum.

Dergimizin yayim slrecinde katki saglayan degerli yazar ve hakemlere, Yayin Kurulu'nun degerli Gye-
lerine, derginin yeni tasanmini gerceklestiren OgrGor. Emre Duygu'ya ve yeni yayin sekreterimiz Uzm.
Sergdl Buluta da fakutltem adina tegekkdrlerimi sunuyorum.

Sanati ve sanatsal nesneyi konu edinen tam disiplinlere agk olan Yedi: Sanat, Tasarm ve Bilim
Dergisi'nde yayinlanmak vizere makalelerinizi bekledigimizi bildirirken, 2013'Un ilk sayisinda bulugmak Gmi-
diyle..

Prof. Halil YOLERI
Dekan






EDIiTORDEN

Degerli okurlar,

Yayin hayatina 2007 Temmuz'unda baglayan yedi'nin yeni editér( ve genel yayin ydnetmeni olarek
kargisinizda olmaktan mutluluk duyuyorum. yedi'nin buglnlere gelmesinde biytk emegi olan eski editd-
ramz Yrd. Dog. Dr. Ozlem Belkis'tan teslim alarak Ocak ayindan bu yana yiinittigam bu gorevde gegen
yedi aylik stregte, dergimizin yeniden yapilandinlmasina ydnelik calismalara éncelik verdim. Bu yapisal
degisikligin ardinda yatan en dnemli nedenler ise, yadi'nin bilimsel niteliginin ve kapsaminin arttinlmasi,
kesintisiz ve kalici bir yayimailik sistemine kavugturulmasiydi.

Bu sre iginde, yedi'nin yonetim ve kurullanindan tasarimina varincaya kadar birgok degisiklik yapil-
di. Bununla birlikte en énemli degisikliklerden biri, kugkusuz yedi'nin adlandirimasinda oldu. Bugtine
kadar yalnizca yedi adiyla yayimlanan dergimiz, kapsamini ve igerigini daha lyi yansitrasi amaciyla bun-
dan boyle Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi (Yedi: Journal of Art, Design and Science) adiyla adlan-
dinlacaktir. Yayin Kurulu'nun yeniden dizenlenmesinin yanisira editor ve yardimei editérlerin yer aldig
Editorler Kurulu olugturularak hem makale yayim sdrecinin hem de dergi ydnetiminin daha saglikli ve sis-
temli bir bigimde yuratdlmesi saglandi. Ayrica eski hakem kurulu yeniden gézden gegirilerek Danisma
Kurulu'na déniigtinilda. Bununla birlikte, hakemlerin yalnizca danigma kurulu Gyelerinden olugmadigini,
yayin kurulu ya da darigma kurulu Gyelerinin énerisi sonucunda, makalenin icerigi ile iligkili calismalar
yapan birgok ismin de hakemlik yaptigini/yapabilecegini belirtmeliyim. Yapilan bu degisiklikle birlikte,
kdr hakemlik sisteminin daha saglikl igletilmesi igin, bundan boyle ilgili sayida kimlerin hakemlik yaptig
belirtilmeyecek, bununla birlikte hakemnlik yapanlara —degerlendirdikleri makale yayinlanmasa bile- ilgili
say! ile birlikte onayli bir tegekkiir yazisi gbnderilecektir.

Yukarnida agikladigim degisikliklerde elbet de fakulte dekanimiz Prof. Halil Yoleri'nin desteginin yani-
sira, dergi Editérler Kurulu ve Yayin Kurulu'nda gérev alan fakaltemizin degerli &gretim elemanlannin her-
birinin blytik pay! var. Dergl adindan, yayin politikalannin ve ilkelerinin belirlenmesine kadar tim degisik-
liklerdeki degerli katkilar nedeniyle hepsine ayr ayn tegekkirlerimi sunanim. Ayrica, dergimizin yeni tasa-
rmini gergeklegtiren Ogr. Gor. Emre Duygu'ya, grafik uygulamasinda gorev alan Seda Guler'e ve Yayin
Sekreteri’miz Uzm. Sergul Bulut'a da tesekkar ederim.

Yeni tasarimi ile begeneceginizi umdugumuz yedi'nin elinizde tuttugunuz 8. sayisinda beg makale
yer aliyor, llk yazida Ahmet Gékhan Bicer, Cagdas Ingiliz tiyatrosunun geng yazarlarindan biri olan Mark
Ravenhill'in Some Explicit Polaroids {Acik Sacik Birkag Polariod) baslikl oyununun odagina yerlegen kdre-
sellesme, ideolojiler sonrasi diinya, tiketim toplumu gibi olgulan irdeliyor. Ikinci yazida Arzu Uysal,
Ressam Irfan Ontimen'in ‘tal’ malzemesini kullanarak drettigi yapitianni ¢dzimleyerek sanatginin ‘tal'a
merkeze alarak sorguladigi ve elestirdigi toplumsal ve kiltirel degisimi/baskalagimi tartistyor, Meral Per
tarafindan kaleme alinmig olan ve resim, grafik, tekstil, seramik vb. birgok sanatsal ve endustriyel alanin
odaginda yer alan ‘renk’ olgusunun ele alindig titinctl yazi, renk kuramlarini tarihsel bir perspektifle ele
aliyor. Bu sayinin ilgi gekici yazilanindan biri de Aysun Altunéz Yonuk'un dérdonca siradaki makalesi.
Mimari iglevlerinin yanisira birer sanat nesnesi de olan Gargoyle heykelleri konu edinen makale, gizemli
yonleriyle dikkatleri Gizerine geken gargoylelerin sosyo-kulttrel anlamlarina odaklaniyor. Bu sayimin Ezgi
Hakan Verdu Martinez tarafindan kaleme alinmig son makalesi, birgok alanda kullanilan ve Decal olarak
da adlandirilan indirekt baski teknigi ‘Cikartma’nin seramik alanindaki uygulamalarini ele aliyor.

Yayimlanmak Gzere yedi'nin génderilen yazilar, 6ncelikle yayin kurulu tarafindan degerlendirilmek-
te, uygun bulunan yazilar hakemlere génderilmekte, gelen hakem raporlanyla birllkte yayin kurulunda



gortgilmekte, olumlu rapor alanlar yayin siesina konmaktadir. Bu strecte bir makale yazar, editorler,
yayin kurulu tyeleri ve hakemler arasinda birkag kez gidip gelebilmektedir. Bu agamada yazarlanin, editor-
lerin ve hakemlerin dnerileri dogrultusunda, yazilanni olgunlagtirmalarini ve hatalarindan arindirmalarim
bekledigimizin, kendlleri diginda bagkalarinin da emek ve zaman harcadiklarinin bilinmesinl Isterim,
Yazarlanmizin gogunun bu stregte igbirligi icinde oldugunu belitmeliyim. Ancak, yayimlanma agamasina
geldigi dgunilen yazilarda hala pekgok eksigin bulunmasi, dil ve anlatim bozukluklarn ya da kopukluklar-
la kargilagilmasi yazilarin sonraki sayilara birakilmasina neden olmaktadir. Bu nedenle, yedi'ye génderilen
yazilarin yayn ilkelerimizde belirtilen kurallara uygun bigimde hazirlandiktan sonra sunulmasi gerekmek-
tedir.

Giizel sanatlann yanisira, sosyal ve begeri bilimlerin diger birgok alanindan sanati ve sanata iligkin

kaltirel ve toplumsal problemleri konu edinen yazilara da yer verilen Yedi: Sanat, Tasannm ve Bilim
Dergisi'ne makalelerinizle katkida bulunmaniz dilegiyle...

Saygilarimla,

Dog. Dr. Ibrahim Yavuz YUKSELSIN
Genel Yayin Yonetmeni ./ Editor-in-Chief

DUOZELTME

Yedi'nin KIS/OCAK 2012, 7. sayisinda yayimlanan Ozan Atalan'in “Ready-made Kavrami, Glindmiiz Sanatina ve
Sanatgisina Etkisi” baglikli makalesinin sayfa 23 sttun 2'deki “Bu yazida, Bat: sanat diinyasmin sahip olduju
plastik degerlere ve formalist dile béylesine yetkin...” cimlesi, dizgiden kaynaklanan teknik bir hata net-
icesinde eksik basilmigtir. Comnlenin ash “Bu yazida, Bati sanat dinyasirun aahip oldufu plastik dejeriere ve
formalist dile boylesine yetkin bir karg cikigin nedenleri ve sonuglan incelenecaktir.” olup dizeltir, &z0r
dileriz. Aynica, sézkonusu eksiklik ilgili sayinin pdf versiyonunda da giderilmigtir.

Genel Yayin Yonetmeni
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Ideolojiler Sonrasi Diinya: Mark Ravenhill’in
'Some Explicit Polaroids' Adli Oyununda
Kiiresellesmenin Politigi

Ahmet Gokhan BIGER*

Sonsuz baglangiglar, bitmez sonlar. Ve birgogumuz
pazarin buyuk gelgitleriyle ve rizgarlanyla savrulduk.
{Ravenhill, 2001:293)

.............................................................................................................

Mark Ravenhill 1990 sonrasi Ingiliz tiyatrosunun en dretken yazarlarnindan biridir, Yazar, son onbeg yil iginde éncd sayilabile-
cek oyunlar yazmigtir. Ravenhill'in ulusal ve uluslararasi dlizeyde elde ettigi sohret, karesel olaylara olan ilgisiyle agiklana-
bilir. En heyecan uyandirici oyunlanndan biri olan ‘Some Explicit Polaroids' {Acik Sagik Birkag Polaroid), karesellegmeyi yan-
sitan aynalar galerisi gibidir. Oyunda Ravenhill, sadece tiketim kaltara ile cagdag tiketim toplumunu taslamakla kalmaz,
ayn zamanda, itaat kaltdrine dayali bu tir toplumlarda, insanligin kurtulug yollarinin nasil degistigini tartigmaya acar. Bu
makale, Ravenhill'in 'Some Explicit Polaroids’ oyunu ile kiresellesmeye olan itirazini aragtimmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas ingiliz Tiyatrosu, Karesellesme, Mark Ravenhill, Some Explicit Polaroids, Tiiketim Toplumu,

Post-Ideclogical World: Politics of Globalisation in
Mark Ravenhill’s 'Some Explicit Polaroids'

Abstract

Mark Ravenhill is one of the most prolific playwrights of English theatre in the 1990s. Over the last fifteen years he has
created pioneering works. His national and intemational reputation is strongly predetermined by global factors. His one
of the most thrilling plays ‘Some Explicit Polaroids' (1999} is as a gallery of mirrors which reflects globalisation. In the play,
Ravenhill not only satirises consumerist culture and contemporary consumer society but also argues the changes for sur-
vival of humanity within these societies based on obedience. This paper explores Ravenhills foray into globalisation with
'Some Explicit Polaroids.

Keywords: Contemporary English Theatre, Globalisation, Mark Ravenhill, Some Explicit Polaroids, Consumerism,

.............................................................................................................

Bu malale halvem deferlendirmesinden gegmigtir.

* Yrd, Dog. D, Ordu Universites], Fen-Edeblyat Fakuites), Mikale gells tarthl: 21.062012 / Yayina kabul tarthl: 09.07.2012
Ingiliz Difl ve Edebiyatt Anabilim Daly, Ordu, E-pasta: gokhonbicer@hotmail.com.



Girig

Gagdas ingiliz tiyatrosunun gen¢ yazarlanndan biri olan
Mark Ravenhill, sanat yagami boyunca oyunlarindaki 5zenli
kurgulanyla, bu kurgularla ilgili yaptig1 agiklamalariyla, ara-
larinda istanbul da olmak Gzere, dinyanin, gegsitli kentlerin-
de verdigi soylegileriyle, tiyatro sanatiyla ilgili The
Guardian'daki kdgesinde kaleme aldigi elestirileriyle ve bu
dunyayr yansitmak icin kullandigi anlatim ydnternleriyle
ingiltere'de gagdag tiyatronun geligimine ydn vermig bir
sanatgl olarak incelenmeye degerdir. Oyunlannin gogunda
savag ve barig, &zgarllk, demokrasi ve totalitarizm, siddet
ve [es)cinsellik, ideolojiler dtesi dinya ve tiketim toplumu-
nun ig yaza, kdresellesme ve kozmopolitizm {diunya vatan-
dagligi) gibi olgulan kaotik bir diinyada yasadigimiz dagan-
cesiyle ele alan Ravenhill, batan yagami kapsadig iddia edi-
len bayuk anlatilann guvenilmezligini anlatmaya caligir.
Bunda, hic kugkusuz, ézel anlamda Ingiltere’nin Margaret
Thatcher déneminde yagadigi toplumsal degigim, genel
anlamda ise 1989da yikilan Berlin Duvan ile ideolgjilerin
sonunun ilan edilmesi ve ok kutuplu dunyanin, yerini tek
kutuplu dinyaya birakmasi yatmaktadr,

Bu ¢aligmada, Istanbulda bulunan Tiyatro
Sifirnoktaikide de sahnelenen, Ravenhill'in Some Explicit
Polaroids (Agk Sacik Birkag Polariod) adli oyununun odagi-
na yerlegen kiresellegme, ideolojiler sonrasi diunya, tike-
tim toplumu gibi olgular, yazarin dugtinceleri ve bu dagn-
celerin metne yansitiligl baglaminda irdelenecektir.

Mark Ravenhill

Tiyatroyu bir yagam bigimi olarak goren Mark Ravenhill,
ingiliz yazin dinyasinin en dertli, en getrefilli ve en aykin
yazarlarindan biridir. Ravenhill, sert Gslubuyla gekillenen
carpici metinleriyle adindan évglyle séz ettirip sahnelere
damgasini vurarak 1995 sonrasi tiyatroda bir fenomen ve
ekol haline gelmistir, Oyunlar sahnelenmeye bagladigindan
bugtine degln strekli olarak yazin dinyasinin gindeminde
kalp begenisini kazanarak dikkat geken ve genis kitleleri
etkileyen yazar, 7 Haziran 1966 tarihinde Ingiltere West
Sussexde dunyaya gelir. 1987de Bristol Universitesi'nde
ingiliz Edebiyati ve Drama Bolomi'nd bitiren Mark
Ravenhill'in tiyatroya ilgisi daha koguk yaglarda baglar.
Kaltarla bir ailenin oglu olarak huzurlu bir gocukluk déne-

mi gegirse de varlikl olmadiklanndan tiyatroya gidecek
yeterli paralari olmaz. Bu nedenle tiyatronun nasil birgey
oldugunu bilmeden, kardesi ile birlikte kendi aralannda
tiyatroya benzer ¢ocuksu birgeyler yapmaya caligirlar ve
dért ile sekiz yaglan arasim bu tdr oyunlarla gegirirler.
Ravenbhill, ilk baglarda cyuncu olmaya niyetlenir ama biyik
bir aktor olamayacagim gorance bu igten vazgeger.
Universite yillarinin ardindan Londrada bulunan Soho Poly
Tiyatrosu'nda idari asistanlik ve yonetmenlik, okullarda
drama Ogretmenligi gibi cesitli islerde caligtiktan sonra
oyun yazari olmaya karar verir (Sierz, 2005:2). Ravenhill’in
oyun yazar olarak yagamini sdrddrmek istemesinin altinda,
erkek arkadaginin AIDSden &lmesi ile henlz U¢ yasinda
olan James Bulger adindaki gocugun kaginlarak igkence
edlldikten sonra on yaslarindaki iki gocuk tarafindan éldo-
ralmesi olay1 yatar. Yazar, dunya basinina malzeme olan bu
acimasiz cinayetle ilgili kaleme aldig “A Tear in the Fabric:
the James Bulger Murder and New Theatre Writing in the
Nineties” baglikli makalesinde bu etkiyi acik¢a ortaya koyar:

Nasil olur da daha &nceden James Bulger cinayetine
kadar hig oyun yazmarmg kigilerden biri oldugumu fark
edemem? Beni oyun yazmaya iten neden Burger cina-
yetidir? Bu cinayetten beri yazmaktayim. $imdi bu o
kadar agcik ki, her nedense yaklagik on yildir hig dikka-
timi gekmemis. (Ravenhill, 2004: 308}

Mark Ravenhill, ilk oyununu onlig yaginda yazmis olsa
da profesyonel anlamda yazarliga ilk adimini 1993'te kale-
me aldigi, Old Red Lion Tiyatrosu'nda sahnelenen Close to
You ile atar. Ancak, parlamento Gyesi bir egcinselin yagami-
ni konu aldig komedi tartindeki bu oyunu pek ragbet gor-
mez. Ravenhill, bu bagarisiz girisimin ardindan 1990°li yilla-
rin ortalarinda kaleme aldig ve oldukga sansasyon yaratan
oyunlariyla cagdas tiyatroda radikal yeni bir ses ve yeni bir
soluk olarak ilan edilir. Oncl, dinamik, sert, cesur ve kigkir-
tici gibi nitelemelerle adi yan yana gelen Ravenhill, 26 Eylal
1996da Royal Court Tiyatrosu'nda, Sarah Kane'in
Blasted' indan sadece bir yil sonra sahnelenen ve oldukca
carpici bir bagliga sahip olan, bu nedenle de gazeletelerde
ve bilbordlarda sanstrlenen Shopping and F**ing {Aligveris
ve S*kis) ile tiyatro perdelerini sallar. Bu tarihten sonra da
tiyatro sanatinin ingiltere'deki yasayan ustalan ve dénemin
en itibarli geng yazarlan arasindaki yerini alir. Shopping and



F~*ing'in ardindan, Faust is Dead (1997), Sleeping Around
(1998), Handbag (1998), Some Explicit Polaroids {1999),
Mother Clap’s Molly House (2000), Totally Over You
{2003), Education (2004), Citizenship (2005), Product (2005),
The Cut (2006), Pool-No Water (2006), Ravenhill for
Breakfast (2007), Scenes from Family Life (2007), Shoot/
Get Treasure/ Repeat (2008), Over There {2009), The
Experiment (2009), Ten Plagues (2011} gibi bugine degin
kaleme aldig1 yirmi civarindaki oyunuyla gerek ulusal gerek-
se uluslararasi ohrete kavusarak hem Ingiliz hem de danya
tiyatro elestirmenlerince begeniyle alkiglanir.

ideclojiler Sonrasi Dinya, Kiresellesmenin Politigi ve
Some Explicit Polaroids

1999'da Out of Joint tarafindan Max Stafford-Clark yénet-
menliginde sahnelenen Some Explicit Polaroids, kigkirtici
yeni metinler anlayigiyla yazilan oyunlarin en mikemmel
orneklerinden biri olarak degerlendirilmigtir. Ama bir farkla:
1990 sonrasinda yazilan oyunlar genellikle politik olmayan
konulan ele alirken Some Explicit Polaroids girtlagina kadar
politikaya gémulidar. Oyunun bagarisi da igeriginde yer
alan ve koresel olgekte irdelenen bu politik yogunluktan
kaynaklarir, Sahip olmak ya da olmamak. iste bitdn oyun,
bu yeni yagam formu Gzerinden ilerlemektedir. Hem Gzdes-
legmenin hem de yabancilasmanin metni olan Some Explicit
Polaroids, yazarinin belirlemesiyle bir tir ¢agdag ttketim
toplumu ironisi, kapitalizrme ciddi bir itiraz, bir anlamda da
onunla dalga gegistir. Oyun yazannin ilk gérevinin yasami
gostermek olduguna inanan Ravenhill'in amaci, tiyatronun
ilgi alanini bireysel, siyasal ve toplumsal sorunlan kapsaya-
cak bigimde derinlegtirmek; bu sorunlara dénak saptamala-
rini genig izleyici kitlesine yaymak ve bu yolla sorunlarin
¢ozamU icin tartigma ortami saglamaktir. Some Explicit
Polaroids'de Ravenhill, kiresellegen dinyanin korkuluklarla
gevrili yasama alanlarinda bireylerin dig dinyada edindikle-
ri deneyimlerle yogrulan toplumsal yaganti ile bdyle bir
danyada yagama tutunmaya ¢aligan bireylerin i¢ danyalari-
ni ele ali; dig dinya ile i yasanti arasindaki etkilesimi
énceler ve tlketim toplumunun nesnelestirdigi insanlann
bireysel dunyalar 6ne cikarir.

Mark Ravenhill tiyatrosu, felaketin kiyisinda olan pop
kaltara, ahlaki belirsizlik, insancil degerlerin ¢okuga ve

paranin yozlagtinci etkisi tzerine odaklanir. Yazar, bir yan-
dan yirmibirinci ylzyil yazininda ¢igir acan ahlakgi oyunla-
riyla tiyatro dunyasina damgasini vururken bir yandan da
¢evresindeki mutsuzluga tutsak bireylerden olugan taketim
dinyasini dizeltmeye galigir. Some Explicit Polaroids tam
da bu hedefe donik bir metindir. Kapitalist uygarliga ironik
bir saldir, taketici bireye, tuketimin kélesi olmug ruhsuz
topluma ddnik acimasiz ve alayc bir elestiri olarak da oku-
nabilecek metin, attigl oklarla ve dagindaricl gonderme-
lerle izleyenlerin kendileriyle hesaplagmasini amaclar gibi-
dir. Shopping and Fuckingde oldugu gibi Some Explicit
Polaroids'de de batun yagarmi kapsadigi sdylenen blyUk
anlatilara sirtini dénen Ravenhill, kigtk ve bireysel dykale-
ri kucaklar. Anlattigr kogik oykulerden clan bu oyunda
yazarin mikropolitik olana ilgisi aciktir. Caridad Svich'in
(2011: 421) de vurguladigi gibi, Ravenhill mahvolmug bir
dunya bilinci ile yazmaktadir: mahvolmug ama yok olma-
mig. Bu ddzeydeki acimasiz umut anlayigi (umuda kargi)
oyunlarinin ayinc ézelligidir.

Ravenhill tiyatrosunda bireyler yasama tutunamazlar.
Kolayca alinip satilabilen, kiralanabilen ve tiketimi yapila-
bilen birer meta gibidirler. Bu nedenle onun tiyatrosu, tike-
tim merkezli yasami dayatan kapitalist sistemin caligma
ydntemlerini ortaya gikarmak ve bu sistemin ariind oldugu-
nu disindaga, insan dogasina ters yoz yagant bigimlerini
daha insancil sekle donugtirmek icin vardir. Some Explicit
Polaroids'de, ileri kapitalist sistemin Grana olan yeni top-
lumsal formasyonun izlerini surerek insanlarin ganlik
yagamlannin metalagmasi sorununa egilen Ravenhill, tike-
tim toplumunu kérikleyen bu yeni kaltdrel anlayigtaki
insan sorunu Gzerine odaklanmaktadir. Yazdif metinde
gozipek ve yarekli oldugu gézlenen yazar, déneminin ve
ulkesinin kapitalist toplumsal dizenini elegtirir. Yapisal ola-
rak karamsar ya da siyaset tutkunu biri olmasa da yagadig
gerceklere baglh kalma tutkusu onda gergek ile umut arasin-
da, baganlmasi oldukga glc olsa da, bir denge kurma itkisi
yaratmigtir. Ravenhill, varilan noktayi insanlik agisindan bir
trajedi olarak gérmektedir. Bu nedenle oyunlarinda séylem
olarak umut ile umutsuzluk arasinda bir denge kurmayi
deneyerek bir degisiklik Gretmeyecegini bilse de, bireyler
icin kurtulug yollarini varolan diizene bagkaldin olarak agik-
lamaktadir.



Some Explicit Polaroidsdeki Ravenhill karakterleri
toketim kaltarandn birer pargasidirlar. Yazarin asil amac,
karsi oldugu, karesellegmenin araclarini ve boyutlanini sah-
nelemektir, Dan Rebellato'nun da vurguladig gibi, “kuresel-
legme Ravenhillin temasidir ve Ravenhill, nasil oldu da
esnaf milletinden misteriye dontstigimizan izlerini sar-
mekle mesguldar” {2001 ix-xx). ingiltere'nin yasadigi bu
bagkalagimda hig kugkusuz Margaret Thatcher'in derin izle-
ri vardir. Ozellestirmelerin hizlandig, ekonominin bitin
kalemlerinin ticari birer yariga donagtanaldaga, bir anlamda
Viktorya dénemi Gzentisinin yagandigy, kapitalizmin mutas-
yona ugrayarak Thatcher eliyle bagka bir boyuta tagindigi
ingilterede dretim sistemleri degismis, ideolojik ve maddi
araglanin otesine konumlanarak tek bir ideolojiye, tiketim
toplumu ideolojisine yogunlagsmigtir. Béyle bir danyada,
cok emek harcamak degil az emek harcayarak gok para
kazanmak yidkselen deger haline gelmistir. Thatcher'in uzun
stren yonetimi altinda gengligini yasayan yazar, ne yazik ki
kendisini de bu sirecin bir parcasi olarak gdrmektedir, Bu
gercek onun, “agir agir 1990°li yillarin sonlarina dogru yasa-
mimizin blydk bolamand sekillendiren baskin bir gliclin
varligiyla tanistim: ktresellegme. Gergekte, sugluluk duya-
rak, benim de ayni kiresellegmenin bir temsilcisi oldugumu
fark ettim (Ravenhill, 2009:xiii); “karesellesmeyle, ya da
daha darast bir tanimlamayla Amerikanlagma ilgili birgeyler
yazmak istiyorum” (Ravenhill, 2003) ve “kiresellegmenin
birgok turtne kargiyim. Ama kosmopolitanizmin tutkulu bir
savunucusuyumn (Ravenhill, 2009: xiv) sdzleriyle agiklik
kazanmaktadir.

ingiltere'de 1979 yilinda yapilan ve muhafazakarlarin
Olke genelinde ezici bir gogunlukla kazandigi secimde
Margater Thatcher, Bayuk Britanya'nin ilk kadin bagbakani
olarak iktidara gelir Mark Ravenhillde bu yillarda oniig
yaginda bir 6grencidir. Bu nedenle yazarin kigisel yonden
geligimini saglamaya caligtigi donemde toplumu jekillendi-
ren sadece muhafazakarlardir. 1980'ler Ingiltere'de ve Ingiliz
toplumunda biytk degigimlerin ve dontgtmlerin yagandi-
£ zaman kesitidir. Dinya genelinde yaganan sosyalizm ile
kapitalizm gatismasindan yogun olarak etkilenen ve tavrini
Thatcher déneminde kapitalizmden yana koyan tlke, bu
yolda koktenci adimlar atmakta ve tlketim toplumu olma
yolunda ilerlemektedir. Ekonomik gergekgilik slogani kulla-

nilarak devletin ekonomideki rolinin en aza indirildigi,
ingiliz toplumunun birgok alanda dayanak noktasi olan
toplumcu yapilanmanin ortadan kaldirildig), serbest pazar
ekonomisinin tamn anlamiyla uyguland g, enflasyonun, faiz-
lerin ve vergilerin yikseltildigi, ozellegtirmelerin hizlandiril-
dig), sendikalarin glicanan kinldigi, tiyatrolann édenekleri-
nin kesildigi ve insan yagantisinin toplumsalliktan bireyselli-
ge indirgenerek tiketimle sinirlandinldigi bir yagam bigimi-
ne pek de yumugak olmayan bir gegigtir bu (Peacock, 1999:1).

1989da Berlin Duvar'nin ¢okmesiyle sonlanan soguk
savas danemi ise ideolojik ayrimlar ortadan kaldirmis ve
Amerikanin gddimande yarttalen tek kutuplu ileri kapita-
list donyaya gecis saglanmigtir. Insan yasaminin botin alan-
larim egemenligi altina alan bu sareg, inanilmasi gag tekno-
lojik olanaklan da kullanarak, bilisim teknolojileri esliginde
kaltGrlerin bubarlastigi ya da harmmanlandigs koresel bir
belirsizlik, bulaniklik, kdltdr karmagas yaratrugtir. Bu tarih-
sel kesitte ileri kapitalizm uluslararasi iglev kazanmig, bitan
gezegen tekellestirilerek insanlar tiketici kitlesine dénis-
taralmas ve ahlaki degerler sulandirlarak maddesel kilto-
rin dne agilmigtir. Siyasal ve toplumsal sorunlar, kiresel-
legme ve para hirsi agisindan yorumlayip Ingiltere'nin duru-
munun beter oldugundan bahseden Mark Ravenhill, gocuk-
lugunda ve gengliginde tanik olup derinden etkilendigi bu
nedenle de oyunlarinin temel eylemine yerlestirdigi bu ina-
nilmaz degigimi Enric Monforte'yle yaptig sdylegide soyle
Hzetlemektedir:

Universitede 6grenci oldugum yillarda Britanya'da her
yonden biyok degisimler yasaniyordu. Ulke, karma
ekonomiye sahip bir toplum olmaktan ve politik agl-
dan gagdifisi bir uzlasim olan devlet kapitalizminden,
serbest pazar ekonomisine dogru yol aliyordu.
Avrupada bu degisimi en saldirganca ve ¢abucak ger-
ceklestiren ilk alkeydi. Ulkenin bitan sistemi degigtiril-
di ve bunun herkes Czerinde baytk etkileri oldu.
{Monforte, 2007: 95}

Boyle bir toplumsal zeminin pargasi olarak kaleme
alinan Some Explicit Polaroids, 1999 Londrasinda geger.
Oyunun bagkarakteri Nick, eski bir sosyalist eylemcidir.
Nick, soguk savagin hukim sardigd yillarda, bir isadamin
kaginp onu darp etmekten ceza alir. Cezasini gekip



hapishaneden ciktiginda ise bir zamanlar yasadigi kenti,
ulkeyi ve eski yol arkadaglarim taniyamayacaktir. Ginkd,
gencligini verdigi idealleri ve Glkesi, tOketim kOltdrdndn
birer pargasi olmustur.

Nick'in hapse atildig 1984 yili Margaret Thatcher'in
ikinci kez iktidar koltuguna oturdugu yildir. Nick hapisteyken
Thatcher'in onbir yillik iktidar sonlanmig ama iktidara yine
Muhafazakarlar gelmistir. ngiltere, John Major yénetiminde
yedi yil kalmig ve Thatcher dénemi baylece butinlenmistir.
Nick hapisten giktiginda ise iktidarda 1997de yapilan
secimlerde Muhafazakarlara kargl Gstunlik saglayan Tony
Blair liderligindeki lsci Partisi vardir. Nick'in karsisinda
buldugu dinya bu nedenle oldukga farklidr. Oyun da
onsekiz yil Muhafazakarlarin yonetiminde kalan ingiltere’nin
yasadigl inanilmasi gic degigsime ve Isci Partisi’'nin iktidarina
odaklanir.

Ravenhil| tiyatrosunda dinya hizli ve olumsuz bir degi-
sime ugramigtir. Eski gazel aligkanliklarin yerini daha ¢ok
para kazanma hirsi almigtir. Dogup buyudGgi Glkesinin bu
degigimler ylzinden gézintn éniinde can gekigmesi yaza-
r Gzmektedir. Bu nedenle Ravenhill'in metinlerinde, melan-
kolik atmosferi soluyan kertsoylu tiketici kitlenin katastro-
fik gercekligi vardir. insanliga boylesine aykin bir duzeni
seyretmeye katlanamayan Ravenhill, varolmak ile yok olmak
arasinda debelenen toplumun gergegini egirip bikmeden,
oranlarimi degigtirmeden ama dnemli olan aynntilar ¢im-
bizlayarak agiga cikarr.

Some Explicit Polaroids, kiresellesmenin bagbelasina
dénlstial béylesi bir dinyanin Ravenhill tiyatrosundaki
izdtgtimaduar. Bu baglamda oyun, Mark Ravenhill’in yagadi-
£ caga egemen olan tiketim kavramina ne denli ters dug-
t0gtnd kanitlamaktadir. Yirmibirinci yizyl ingiltere'sinin
kaotik ortamini ustalikla betimleyen metin, hayat alanlari-
nin Amerikanlagsmasina déntk tepkiyi yansitan oniki perde-
lik &fke dolu bir toplumsal kaos dykisidir. Gagdag
Londra'nin politik ortaminda gegen oyun, 1984'te cinayete
tegebusten igeri tikilan ve onbeg yilin ardindan saliverilen
Nick'in kargisinda buldugu baskalagmig postmodern dinya-
y1 anlatan; izleyicilere blyidk resmi kugak catigmasi, eski
politik sGylemler ve yeni diinya dizeni baglaminda goster-
meye calisan kactk bir oykodar. Hapishaneye dugmeden

onceki aligtigl dinyadan oldukga farkli ve taninamayacak
bir atmosferde soluk almak zorunda kalan Nick'in, agiri birey-
cilik ve vahsi kapitalizm kargisinda yasadig celiskiler, i¢ bula-
rikligy, kafa karmagasi ve eski arkadaglaninin gegirdigi bagkala-
§im dolayiminda yagadigi miicadele gozler dnindedir.

Ravenhill'in, Some Explicit Polaroidsde provokatif
bicimde ele alip tartigtigi konulardan biri de kugak catigma-
sidir. Yazar oyunda, Thatcher &ncesi ‘politik’ ve Thatcher
sonras ‘apolitik’ kusagin Uzerinden, geng ve yasli nesil ara-
sindaki gatigma baglaminda sunulan birkag polaroid ile
198%da Berlin Duvari'nin gokistyle birlikte ideolojik aynm-
larin tarihin ¢oplogane atilarak, almak ve satmak eksenli
tiketim toplumunun ve tlketen insanin alkiglandig top-
lumsal bigimlenimin agik sagik bir resmini sunar. “Gegmigin
savlarinin bagkalagnnig, belirsiz ve balanmag bugdn ile yer
degistirdigi” {Wade, 2008: 288) oyunun bashigi da bu felse-
fede gizlidir “Acik sagik birkag polaroid” betimlemesi,
“aninda sevindiren ama kisa émirli olan resimleriyle, dok-
(Sierz, 2009:182) iglevi gbrmekte ve tam anlamiyla dénemin
ruhunu yansitmaktadir.

Eski bir sosyalist olan Nick, Jonathan adindaki bir ig
adamim kacirip iskence ederek soymaktan hapishaneyi
boylamigtir. Hapishaneden ciktiginda ise ilk igi eski ortag
Helen'i bulmak ve onunla eski ginlere dénip yeni bir
dinya kurmaktir. Ama kdprinan altindan ¢ok sular akmg,
ingiltere ile birlikte insanlar da hizla degismis, yillar ideolo-
jik soylemleri kallendirdigi gibi kisilikleri de silip saparmag-
tur. Bu nedenle Nick, Helen'le ilk kargilasmasinda bayik dos
kinklig yagsayacak, karsisinda eski bir sosyalist eylemciyi
degil, Isci Partisi'nin belediye meclisi tyesi ve milletvekili
olmay1 uman dért dértlik bir kapitalisti bulacaktr.

Ulkalerin maddeden daha ok 6nemsendigi bir done-
min adami olan Nick'in, Helen'i bulabilmek igin bagvurdugu
ilk yol ona lkargisinda buldugu tiketim toplumunun ylkse-
len yeni degerlerini hemen hissettirir. Cnk( Helen'le géri-
sebilmek icin kullanmaya caligtigi telefon kulabesi artik
parayla degil sadece kredi kartiyla ¢alismaktadir. Bu egreti-
lemenin ardindan Nick'e, kiresel dlcekte etkili olan post-
modern tiiketim toplumunda yagadigini amimsatan diger
olay ise Helen'in evine giderken yolda gordagl uyusturucu



hap satan ¢ocuktur. Nick gocuga, “bu yagta uyugturucu sat-
mamalisin” dediginde aldig), “peki PlayStation’i nasil alaca-
gm” (Ravenhill, 2001: 231, 232) yaniti bu baglamda oldukga
dasandaracadar. Nick, hapse atilmadan once toplumsal
yagami kavuran keskin ideolojik sinirlar, yerini, tiketim igin
tiketim felsefesine ve cinsellik ile aligveriy eksenli tatmin
olmak anlayiginin hakdm strdCgt pop kdltdre biralkamigtir,
Ravenhill'in ilk dénem oyunlarindaki gengler de genellikle
bu gercegi somutlagtiran “azmanlagmig, yalnizca kendi
parasal, toplumsal ve cinsel isteklerini tatmin etmekle ilgi-
lenen” {Svich, 2003: 86) kigiler durumundadir. Ravenhill'e
gore, birbirleriyle anlamli iligkileri olmayan ve gevreleriyle
olan iligkilerinin de tdketim mallanyla sinirli kaldigi bu
gocuksu gencler, hicbir zaman tam bir yetigkin olamayacak-
tir. Hep birilerine gereksinim duyacak, hirsli, yaralanmug,
drselenmig kalacak ve gevrelerindeki dunyayla yalnizea kisa
streli iligkiler kurabilecektir. Cinlaa “ttketimcilik, geg kapi-
talizm- ya da adini ne koyarsaniz koyun- ‘biz’ bilincine yak-
selen bir yetigkinlige ulagmanin zor oldugu, ben ifadesiyle
gekillenen bir cocukluk yaratrmigtir” (Ravenhill, 2004
31TOketim toplumunun ideclojisini ve mekanizmalarini
cozmeye galisan ve “icinde yagadigimiz bu yeni danyanin
gercegini yakalamak” {Ravenhill, 2003} digtncesinde olan
Ravenhill, daha oyunun baginda Nick'i bu dinyanin yeni
atrnosferiyle ylzlegtirerek postmodern tiketim toplurnu-
nun ylkselen yoz degerlerini sahneler ve sorgular.
Kargitliklar evreninde ve tiketimn toplumunda varolmanin
gifrelerini gbzemeyen Nick, Helen'le yaptifi goriismede
ondan kendisine rehberlik yapmasini talep eder. Durum da
tam bu noktada gatallagir. Bir konsey Uyesi olarak, tiketim
toplumunun tanimlayicr yapilar konumundaki aligveris
merkezlerine insanlarin otobuslerle nasil taginabilecegi,
onlann nasil 6lglstzce tuketim yapabilecegi Uzerine kafa
yoran ve eski ginlerin gegip gittigini géren ama buginlere
nasil gelindigini anlayamayan Helen, bu talebi sdrecl ozet-
leyen su carpici s6zlerle reddeder: “Yavag yavas ne yapabi-
lirsen yapacaksin ve buyuk resmi gormeyecek, genelleme-
yeceksin” (Ravenhill, 2001: 236). Buytk anlatilarin gegerliligi-
ni yitirdigini, ideolojilerin bittigini, bunun yerine danya
genelinde tek ideolojinin tiketim ekonomisi oldugunu,
gergegin bu ideolojinin aygitlariyla oretildigini ve kogok
dinyalara ait kigik &ykilerle yetinmek gerektigini hisseti-

ren bu sézler; gergekte, yeni dinya dizeninin blyik anlati-
si olarak kiresellesmenin de yok olmaya tutsak oldugunu
imler gibidir. Bu nedenle Shopping and Fucking'de oldugu
gibi Some Explicit Polaroidsdeki “Ravenhill karakterleri,
higbirgeyin bir anlam tagimayacag), gergegin yalandan daha
degerli olamayacag, asla biyik resim lzerine digiinmeme-
miz gerektigi noktasinda israr ederek bu postmaodern klige-
leri ezbere okur” (Rebellato, 2001:xv).

Mark Ravenhill, oyunlanyla ilgili yorumlar yapan eleg-
tirmenlerin, Ozellikle de gazetecilerin gok edici kanl sahne-
lere ve siddete odaklandigimi, bunun da, metinlerini eksik
okumak oldugunu belirtir. Ote yandan kimi elestirmenlerin
de oyunlarininin merkezine konumlandirdig bayak tasarimi
olan ‘kiresellegen lapitalizm’ elegtirisini gérdlgtind vurgu-
lar. Bu durumdan kaynaklanan hognutlugunu ifade eden
Ravenhill, ger¢ek amacinin bireylerde énemsizlik duygusu
uyandiran, ruhsuz, ici bos gagdas lairesel kapitalizmi sorgu-
lamak ve izleyicileri su an hangi kosullarda yasadiklar nok-
tasinda elegtirel digiinmeye davet etmek oldugunu belirtir
(Ravenhill, 2006: 132).

Some Explicit Polaroids ile bu davetine izleyicilerden
katilim bekleyen Ravenhill, her seyin tiketim boyutunda
anlam kazandigy, tiketim icin tuketim felsefesinin agilandi-
g1 ileri kapitalizmin boyundurugunda kalarak felakete strik-
lenen bir toplumun kaginilmaz daglgind ortaya koymakta-
dir. Homo sapiens'den Homo consumericus’a, yani 'distinen
insandan ‘tiketen insana dogru bir hareket gdsteren bu
dlgls, oyunun temel eylemini olusturur. Bu baglamda,
Patrick Pavis'in de vurguladig gibi, Some Explicit Polaroids:

Bir dénemi batiinlyle, gic iligkileriyle ve kazanan kay-
beden kamplarnyla birlikte ayn ayn agiklamaktadr...
Ender rastlanacak dlcude, giinimizde pek duyulama-
yacak bicimde oyun, dinyay agiklama girigiminde
bulunarak, bireysel ve politik motivasyon arasindaki
bagintiy! aydinlatmaya calismaktadir. (2004: 6)
Tuketim kualtarinin ondan bekledigi yagama bigimini
reddeden ve kendi varolugsal sorunlarinin sarmalinda acilar
¢ekmeye baglayan Nick, Heler'le eski giinlere dénemeyece-
gini anlar. Helen'in bu futumu onu, yalnizligin baglangicinda
cevresiyle ve i¢ danyasiyla bir hesaplasmaya iter. Yikselen
degerlerini anlamaya galigtigi kentin sokaklarinda yrirken



striptizci Nadia ile tanigir ve oyunun adina uygun bigimde
onunla kisa sureli bir iliski yagar. Nadia, Aids hastaligina
yakalanan uyusturucu bagimlisi Tim'le yasarken, Tim de
kiralik Rus asilli erkek sevgilisi Victor ile birliktedir. Bu geng-
lerin gapragik iligkilerinin, kayip ve karmagik yagam bigimle-
rinin altinda yalrizca eglenmek ve yaptiklar her seyden haz
almak istenci yatmaktadir. Oyle ki erkek arkadasi Nadia'ya
saldirdiginda bile o, bu durumu clumlu yanlanyla dagan-
mek zorunda olduguna inanir ve Nick'in israrlarina kargin
ona ofke bile beslemez. Oysa Ravenhill'e gore “ofke, insan
olmanin ¢ok gerekli bir parcasi"dir (Sierz, 2009: 184). Kugak
catigmasinin bireylerin digin ve yagam dinyalarinda olug-
turdugu farkliliga isaret eden bu olayla Ravenhill, blydk
resmi unutmaya caligan ‘6fkeli eski kugak’ ile baydk resmin
ne oldugunu bile bilmeyen ‘hazci yeni kusak’ arasindaki kar-
$ithig vurguluyor gibidir.

Ravenhill tiyatrosunun &zelliklerinden biri de metni bir
tur sozetk cephaneligine déntgtarmeyip, séza hig dolan-
dirmadan, dogrudan izleyicilere hitap edecek bigimde
olugturulan duru diyaloglar dzerine kurulu olmasidir.
“Gergekgi bicemle yazilan Some Explicit Polaroids, iletileri-
ni dobra dobra sarfedilen diyaloglarla’ izleyicilere sunar
{Kritzer, 2008: 44). Ravenhill, ham gerceklige yonelik olduk-
¢a acik konugmalara yer verdigi metninde dustincelerini ikili
karakterler kullanarak ifade eder. Kugak gatigmasini, yagh
karakterler Helen, Nick ve Jonathan ile geng karakterler
Victor, Nadia ve Tim Gzerinden tartismaya agan yazar, bu
karakter yapisini politik olan ile apolitik olani ayngtirmak
icin kurgular. Enric Monforte ile yaphg soyleside
Ravenhill'in de vurguladigi gibi:

Some Explicit Polaroids, yash karakterler Helen ve
Nick'i tamnimladig) kadar geng karakterleri de tamimlar.
Helen ile Nick tarihi, politikay animsarlar; her ikisini
de yasadiklar igin hala onlardan kinntilar tagirlar. Geng
karakterler kadar onlar da gevrelerindeki dinyay
yorumladiklarindan oyun, bunyesinde bununla ilgili
postmodern bir doku banndirr, Helen'in, Nick'in ve
Jonathan'in varlig, tarih ya da kaltar politikasi algisi
olmayan geng karakterler Victor, Nadia ve Tim igin
oldukga farkli bir duygudur. Bu da demektir ki oyunda
birbirinden farkli iki diyalog vardir. {2007: 93)

ileri kapitalizmin soylemiyle, kiresellesen danyanin
merkez kentlerinde tiketim kiltirintn mabetleri olarak inga
edilen aligveris merkezleri gergekte ¢ok uluslu sirketlerin
gucine gi¢ katmaktadir. intemet, televizyon, gazete ve
radyo gibi kitle iletigim araglariyla pompalanan evrensel
toketim kaltdra sonucunda, gegmiginden kopuk, sonok
karakterli, yersiz yurtsuz, tutunamayan apolitik bireyler, siste-
me uyum saglamanin ve tiketim Gzerinden kimlik Gretrmenin
yolu olarak marka Grtnleri satin almayr gormektedir. Mark
Ravenhill'in Some Explicit Polaroids'de resmini gizdigi danya-
nin sorunlarindan biri de budur. Tarihi, ideolojileri, byuk
anlatilan unutmak gerektigini vurgulayan, ge¢mige inanma-
yan, kokstiz, yuva nedir bilmeyen ve ‘mutlu dinya’ kavramina
sirtini dénen Victor ile Nick arasinda gegen konugmalar yeni
dinya dizeninin igleyis sisteminden kesitler sunar;

Victor - Hepsini unut. Gegmigte kaldi. Yok oldu.
Danyamin herhangi bir yerinde olabilirsin. Dinya o
kadar biyuk degil biliyor musun? Ayni mizik var, ayni
hamburgerler, ayni insanlar. Danyanin her yerinde.
Surekli hareket edebilirsin ve yine de ayni yerde olabi-
lirsin.

Nick - Ben artik durmak istiyorum. Dinyay! bogver.
Sevdigim birine bakmak, bir yuva istiyorum.

Yictor - Ne ki yuva? Artik higbirgey sabit degil. ‘Burasi
yuva diyemezsin. (Ravenhill, 2001: 303)

Wadee gore, “Ravenhill'in oyunlan, gegici duygularla
ve kara mizahla birlikte postmodern, ideolojiler sonrasi
dinyadaki etik degerleri arar” (2008:284). Michael
Billington'un da vurguladig gibi Ravenhill tiyatrosu, “dinsiz
ve ideolojisiz bir dinya algisi olugturmaya gabalayan diigkr-
rikligi icindeki Thatcher sonrasi kusagin duygu durumunu
ve dllini yakalamistir” (2007: 359). Ravenhill'in tiyatro evre-
nindeki insanlar, pargalanmig ve geligkili ruh durumu iginde-
dir. Taketim kidltarandn bagimlilan olarak varolugsal buna-
limi yasarlar. Oyundaki gencler herhangi bir ideolojik duru-
$a ya da inanca sahip degillerdir. Zaten ne dyle bir kiltGrle-
ri ve dagansel birikimleri ne de dertleri vardir. Tek amaglan
bireysel dizeyde glnu yagamak ve haz almaktir. Yeni dinya
dizeninde ortaya gikan anaforlardaki celiskileri, hizla degi-
sen Ulkesindeki kaltirel kargasayr oyun metninin dért bir
yanina yayan Ravenhill, ideolojiler sonrasi kugagin bu duru-



munu, Szvarligim yeniden kurmak isteyen oyunun geng
karakteri Victor'un sosyalizme duydugu tepkiyle ve ideolo-
jik sdylemlerden nefret eden sozleriyle sahneye aktarir:

Her sey parcalaniyor. Binalar cirkin ve yikiliyor.
Dukkénlar cirkin, bos. Cirkin insanlar kurallara uyuyor
ve bunlar kendilerini hi¢ kimsenin dinlemedigini
dugtindiklerinde dalga gegip gikayet ediyor. Senin bil-
diklerin sarekli griyor ama her zaman igler daha iyi
duruma geliyor. Her sey olabildigince iyi durumda
Insanlar tarihi atlatmak igin yariydgte. Bu yalani. Bu
aldanigl. Bu ilerlemeyi. BlyCk bir yalani. (Ravenhill,
2001: 270-271)

Mark Ravenhill igin yazma edimi, tiketim olgusu batin
degerlerin Ustunde yer alip insani iligkiler takendiginde,
insanlar metalagtiginda insanin ve insanligin sonunun ne
olacag sorunsali dzerine odaklanmaktadir. Bir tUr ‘postmo-
dern kakafoni’ olugturan bu sorunsal gercevesinde yazar,
soyut ve kopuk yagamlariyla bireylerin hem baytk resmin
hem de giindelik yasamin i¢inde nasil g&randigina betim-
lemeye galigirken, dinyanin acimasizligina ve tikenebilir
olduguna dair digtincesini gegmis-bugln kargithg kurarak
butan giplakligiyla gozler dntne sermeyi tercih etmektedir.
Bu yolla bilingaltini ters yiiz eden Ravenhill Some Explicit
Polaroidsde, ileri kapitalizmin birtin dinya merkezlerine
dayattig tiketim toplumunun Grettigi sorunlar kargisinda
kozmopolitizmin ve daha insancil, daha etik bir toplumsal
dizenin yeniden olanakli olup olamayacag Gzerine umut-
suz ama bu umutsuzluga biraz da mesafeli sorular sorar:

Jonathan - Bence hepimiz savag kaybettik. Son birkag
yil benim igin daha rahat olabilirdi. Her seyin béylesi-
ne kolay gozilmesi kendimi suglu hissetiriyor. Aslinda
insanlarin gelebildigi en yakin nokta, hoglanmasan da
paradir, kapitalizmdir. Ve hi¢ kuskusuz, bagka turla pro-
jeler dizenleyebilir, her sey daha iyi olsun diye caligip plan
yapabilirdik. Ama sonugta gergekten yapmak istedigimiz-
le ilgili yeterince hassas, esnek olan tek sey piyasa ekono-
misi oldu.

Nick - Daha iyisi yok muydu?

Jonathan - Belki bin yil sonra ama simdilik..

Nick - Sahip oldugumuzun en iyisi bu. (Ravenhill, 2001: 31)

Hayatin korkung bir seferberlik haline dénlgtaga
gunamaz danyasinda yaganan catigmalarin arkasinda eko-
nomik nedenleri géren, toplumdan yana taraf olan ve bir
yagam tarzi olarak bireycilige itiraz eden Mark Ravenhill,
ileri kapitalist toplumun geldigi noktayr ¢&zimlerken ahlak-
g1 bir yol izler ve 6zgurlik, demokrasi, egitlik, daha insancil
bir yagam gibi olgulann batan dunya insanlari igin gegerli
bir yagam bigimi olmasini disler. Bu degigime yol agacak
kivilcimlarin yakilabilmesi icin de izleyicilerde toplumsal
biling uyandirmay: yegler. Bunun igin de onlan bunaltma-
dan duygunun yok edildigi, Berlin Duvar’nin yikiliginin
ardindan her seyin yeni &rilen tOketim duvarlaryla ¢evre-
lendigi ruhsuz ve kaotik dinyanin kagik sorun kinntilanyla
izleyicileri etkilemeye galigir. Amag, hi¢ kugkusuz, zamanin
ruhunu g¢ozumlemek, cagin blytk resmini géstermek,
“olduganden bile siphelendigimiz baydk anlati icin dzlem
duymarmiz” (Ravenhill, 2008: 5) gerekliligini sorgulatmak ve
gundeligin vasathginda debelenen bireyin kendiyle yizleg-
mesini saglamaktir,

Oyunun oldukga kisa olan son perdesi Ravenhill'in bu
amaglarina hizmet eder gérinimdedir. Helen ve Nick ara-
sindaki konugmalara sahne olan bu perde Helen'in evinde
geger. Helen, Nick'i evine kabul etmigtir. Hapishaneden gik-
tiktan sonra yagama tutunmaya ¢alisan ama bu ugurda
gerek kigiliginden gerekse ideallerinden &6din vermeyen
ama cevresindeki yeni danyanin kendisinde umutsuzluk
olusturdugu Nick, kigilik bagkalagimina ugrayan Helen'i
yeniden kazanmayi bagarmig gibidir. Helen ise yagadig
deglsimden hognut degildir ve eski ile yeni degerler arasin-
da gelgitler yasamaktadur. iginde biriktirdigi hognutsuzlu-
gundan ve sugluluk duygusundan Nick'i eski &fkeli gunleri-
ne donddrerek kurtulacagini diglinen Helen'in bu gabasi,
Ravenhill tarafindan gelecege donuk kagak bir umut kivilci-
mi ya da umutsuz bir iyimserlik olarak sunulmaktadir:

Halen - Bunlann hepsi hataydi. Her seyi degigtirmek,
her geyi yikmak istiyorum.

Nick - Gergekten bdyle mi disdndyorsun?

Helen - Bazen. Yalnizca uyandiktan sonra bir anligina.
Sonra hayir diyorum. Gund yaga. Yapabildigini yap.
Nick - Bu olgun insan tavr.

Helen - Evet. Bu olgun insan tavri.



Nick - Yaslandik degil mi?

Helen - Kahretsin ki yagland k. Ama sen... Ofkeli olma-
i istiyorum.

Niicle - Artik olamam.
Helen - Artik hig kimse olamaz. Bunu 6zledim.
Nick - Senin hafizan olamam.

Helen - Seni eskiden oldugun gibi biri yapmak istiyo-
rum.

Nick - Bu zor olacak gibi gorantyor.
Helen - Olsun, bunun igin cok cabalayacagim.
Nick - Sadece dene.
Opmek igin ona yaklagir
Helen - Islandim,
Nick - Ben de.
Opustirter. (Ravenhill, 2001; 314)
Sonug

lleri kapitalizme, kiresel politikalara satasmakla meghur
olan ve kendi kugaginin yagayan en etkili oyun yazarlar ara-
sinda yer alan, sahneye aktardigi kigik resimler Gzerinden
baytk resmi olugturarak hem silahli hem de silahsiz savag-
lara taniklik eden danyanin bugdnkd kesmekes durumunu
ortaya ¢ikaran Ravenhill, cagina egemen olan tiketim kal-
tartnin maddeselligini tinsel aforizmalarla selamlar.
Ravenhill, ‘Queer kurami'ndan varoluga, yagama anlam ver-
meye glrisen bly(k anlatilardan siyasal sistemlere ve teolo-
jiye degin genigleyen ilgi alanini jiddet, maddesel kltar,
tuketimci anlayig ve dunya vatandagligi gibi sorun alanlariy-
la yogurarak tamamen kugkucu, umutsuz bir iyimserlikle
ancak tutarl ve ilkeli bigimde ele alir. Yazar, Thatcher son-
rasi tiyatroda énemli bir kavgak noktasi olan Some Explicit
Polaroids ile sorunlagtirmay surdurdGgi ‘tGketim olgusu’
dayatmasini ve dinyanin yeni bir Gtopyaya duydugu ivedi
gereksinmeyi seslendirmektedir. Bu baglamda tarihin, tek
kutuplu diinya dizeni sapaginda, insanlan tekdize bir yaga-
ma bigimiyle yapayalniz biraktigs kaotik ortamda gekillenen
Ravenhill tiyatrosu, meydan okuyucu tespitleriyle tiyatro
sahnelerinde biydk bir agilim olarak degerlendirilebilir.

Ravenhill tiyatrosunun éziinde, dinyas: silahli ya da

silahsiz gatigmalarla dolu modem insanin kozmosdaki ve
gunimulz toplumundaki garesiz durumunu seslendirmek,
insanin i danyasini kegfetmek, ¢agdas kaltara ¢&zomle-
mek, ganimizan trajik yagam deneyimlerini agiga gikarmak
gibi zorlu ugraglar vardir. Herkesi kucaklamaya caligtig goz-
lenen yazar; yanilsamalardan uzak, sezgili, gergekgi anlatimi
ve durast gozlemleriyle, cagdas tuketim toplumunun basti-
rilmig i¢ yUzdni gormeye zorlayan yapitlar dretir. Bu bag-
lamda gagdas kapitalist toplumlarda insanligin durumunu,
varolmanin dramini kaltarel kodlaryla ve derin bir zaman
bilinciyle birlikte anlatir. llerlemeci bir tarih anlayiginin,
dunyanin adil oldugu, kapitalizmin insanlara egitlik ve
ozgurluk sundugu diglncesinin reddedildigi; inanca, akla,
ahlaka olan gavenin yitirildigi, kargitlarin gatigmasina daya-
ln siyasal kodlama bicimlerinin ufalandigi bir dénemin
karakteristik &zelliklerinin yagl ve geng karakterler aracili-
giyla sunuldugu Some Explicit Polaroidsde bu kavramlar
yerlerini parcalanma, sreksizlik, bulaniklik, yersiz yurtsuz-
luk, kdksUzlesme, mekaniklesme, yabancilagma, iletigimsiz-
lik ve éznenin olimd gibi karg Utopik olgulara birakir.
Insanlan ontolojik belirsizlige surikleyen bu kavramlarin
disunsel arkaplaninda ise yazara gore, Same Explicit
Polaroids'in kurgusalliginin siginagini olusturdugu ‘ideoloji-
ler sonrasi dinyd’ ile kiresel kapitalizm ve tiketim kaltard
yatar. Ravenhill'in oyununda gdze carpan bu kargitlik, bir
taraftan dinyanin mahvoluguna dair distopik aforizmalar-
dan, diger taraftan da umutsuz bir iyimserlikle insanlik igin
yeni bir (topya olugturma gagnsindan meydana gelir. Bu
baglamda tiketim kltard, sonu gelmeyen ekonomik ilerle-
me ve kayip cennet agmazlan Ravenhill tivatrosunun gatisi-
m olusturabilecek niteliktedir.
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Irfan Oniirmen Resimlerinde
Or‘tul’a Gergekler
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Ozet

Medyadan segilmig garintaler Gzerinde dagance sinirlarini zorlayan yaklagimiyla irfan Onormen gergekligi gizemli hale
getimekte ve secilen 10l malzemesi ile ironik-elestirel bir boyuta tagimaktadir. Bu makalede medya imgesi ve gerceklik ilis-
kisi, gercekligin otelenmesi gibi konular, “Hangi medya gorantuleri hangi amagla til malzemesinin arkasina gizlenmigtir?’,
“Gizlenen geyler gerceklikleri yansitiyor mu, yoksa zaten garpitilmig gergekler sira digi bir imgenin arkasinda gizlenmeye, bir
kat daha értalu kilinmaya mi ¢aligiliyor?” gibi sanatginin eserlerine iliskin sorularla tartigilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Irfan Oniirmen, Til, Gergeklik, Televizyon, Medya, Gérsel Kultur,

Covered Realities in irfan Oniirmen’s Paintings
Abstract

With his approach pushing the limits of thinking on the selected media images, and with his use of tulle, Irfan Onurmen
mystifies reality and carries expression to an ironic-critical dimension. In this article, the issues of the relationship betwe-
en media and reality, and the deferment of reality will be discussed through such questions asked of the artist’s works as
“Which media images have been hidden behind the material tulle, and for what purpose?’, “Does what is hidden reflect
reality? Or are the already-distorted-realities tried to be covered, to be doubly hidden, behind an extraordinary image?

Keywords: irfan Onarmen, Tulle, Redlity, Television, Media, Visual Culture.
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Girig

GOndm{z sanatina farkli bir soluk getiren Irfan Onarmen,
yapitlarinda kaltarel ve toplumsal degisimi-bagkalagimi
elegtirel boyutta sorgulamakta ve bu degigim-bagkalagimi
yapitlarimin teknik boyutuyla daha garpici kilmaktadir.
Sanatginin gandelik yagam gérintlerini kurcalayan, arala-

Resim 1. Irfan Ondrmen, Till Kompozisyoniar If serlsinden,
2008, Tal Uzerine Karigik Teknik, 185x210x15 cm.

yip goérmeyi saglayan yapitlan, toplumda meydana gelen
parcalanmalar toparlama girigimi gibidir. Yaprtlarindaki
icerik (medya-giddet, politika gibi) yapilanmasiyla toplum-
sal olana yaptigi elestiri ve ifade 6zellikleri bakimindan
toplumcu-gergekgi bir sanatgl olarak nitelendirilebilir.
Ayrica, Onlirmen'in -malzemeye sira digi ve ézgin yaklagi-
miyla gelenekseli agan, &teleyen- caligmalanyla izleyiciyi
gagirtan bir sanatgi oldugu daganalmektedir.

Sanat¢i, yukaridaki galigmasinda {Resim 1) oldugu gibi
tuvaller dzerinde tilfler, kot pantolon pargalari, danteller,
gomlek yakalar gibi farkli malzemeler kullanarak ya da til-
leri tabakalar halinde kat kat uygulayip, her kata boya
resimler yaparak farkl bir dil geligtirmigtir. Bununla birlikte,
yalnizca tuval 0zerine yaptig calismalarla degil, ayni zaman-
da haber, sanat, magazin, kdge yazilan gibi olgulardan hare-
ketle gazete kagitlanni kesip bigerek kullanan, onlari hey-
kellere donastarerek argivleyen bir sanatgidir. Bu makalede,
sanatcinin &zellikle til malzemesini kullanarak gergeklestir-
digi yapitlan gancel olana, medyaya yaptigi elestiriler (ze-
rinden gdzimlenecektir.

Gozimleme

Sanatcinin yapitlarinda, yozeyde Gst (ste, farkll boyut ve
yonlerde kullanilan til malzemesi, izleyeni sarsici boyutta-
dir. Resimlerde ilk dikkati ¢eken gey ise, bu ok katmanlili-
gin yarattiy devinim ve derinlik duygusudur. Onarmen yari
kapaticilik, gecirgenlik ve derinligi gbstermek gibl ézellikle-
rinden dolay! t&ll sectigini belirtmektedir. Kat kat birbiri
tzerine gelen tdllerle gérintiler arasina mesafe koyan
sanatgl, malzemenin yan kapaticilifindan da yararlanarak
derinligi daha ¢arpici kilmaktadir. Resim 2'de birbiriyle ilig-
kisiz gibi gorinen figtrler, kimi zaman boya ile kapatilarak
ya da segili gorantiler agiga gikanlarak, kimi zaman da
gorantayd carpici kilmak igin kesilerek basgka bir gérantay-
le ayn dizlemde bir araya getirilmigtir,

Bir dramcek ag1 gibi tuvalleri saran, Ost (Uste drilen til-
ler ve yapilan eklemeler, daha once de belirtildigi gibi sanki
toplumsal yapida meydana gelen catlamalan kapatma giri-
simi gibidir. Resimlerde kullarilan malzemenin sunum bigi-
mi, odag malzemeye kaydirmakta bu ylizden gatlaklar ara-
sindan sizan gorantuleri goz her seferinde farkli agilardan
yakalamaktadir. Cok katmanli yizeyden izleyene ulagan
gorantalere, sakh dGzenden dig ddnyaya sizan yapay ger-
¢eklik gdndermeleri de denilebilir. Bagka bir deyisle de, dig
dinya gergeginden slzulen, dénugttrilen medya gergek-
liklerinin (aslinda defolu gergeklikler de denilebilecek
yapayligin) bir de tiile maskelenmesi, perdelenmesi eylemi-

Resim 2. Irfan Ondrmen, Pent! If serlsinden, 2009,
Tuval Uzerine Kanigik Teknik, 47x65 cm.
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Resim 6. Irfan Oniirmen, Futbol,
Tal Uzerine Kangik Teknik, 2002, 175x200 cm.

Sonug

irfan Onarmenin resimlerinde kaltare ait géstergelerin sira
digi dizgesi, zaman olgusunu vurgulayarak insan figirana
temele alan bir argiv sunmaktadir. Ancak bu arsivi algila-
mak, tlleri aralamak, ardinda glzleneni dne gikarmak bakig-
larin tekelindedir. Onirmen'in resimlerinde goérsel kaltirin
yarattigl imge dinyasi (imge ¢oplaga), tafin yan saydam,
gecirgen ozelligi ile értaladar. Tof, resimlerde kimi zaman
gergek anlamindan kayar, medyanin yarattigi belli, belirsiz,
dikizlemeye izin veren goruntilerden hareketle yapay,
defolu, -mig gibi gercekliklere déntgur (giddet, tuhaf an
imgeleri, gunlak yasam izlerini tagiyan imgeler gibi). Dénga
bigirninde, ayni ylzeyde, (st Gste gelen katmanlarda kurgu-
lanan gergeklikler, ylzeyde olugturulan gegmigten-
guntmize imge birikimi ile resimler tdf araciligiyla su ana
ve hatta gelecege meydan okur, toplumsal olgulara kimi
zaman ironik, kimi zaman da elegtirel bir bakig sunar.
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Renk Teorilerine Tarihsel Bir Balas*
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Ozet

Tarih boyunca uygarliklar, renk teorilerini etraflanindaki dinyay! tanimlamak ve renkleri nasil gérd0gimiiz0 anlamak igin
geligtirmiglerdir. Ancak, ilk kez Aristoteles'in fikirleri renk teorisyenleri arasinda daha gok dikkati gekmig ve kendisinden son-
raki teorileri de etkilernigtir. Renk biliminin asil temelleri, 17. yazyilda Isaac Newton'un cam prizma deneyleriyle atilrmigtin
18. yuzyilda ). C. Le Blon, Moses Harris ve Johann Heinrich Lambert'in; 19. yazyilda Johann Wolfgang von Goethe, Philipp
Otto Runge, Johannes Itten, Michel-Eugene Chevreul, Ogden Rood, Thomas Young, Herman von Helmholtz ve James Clerk
Maxwell'in; 20. ylzyilda ise Edwald Hering, Edwin H. Land, Manfred Richter, Albert Munsel|, Wilhelm Ostwald ve Josef
Albers'in renk teorileri hakkindaki galigmalari sanat akimlan ve ressamlarin renk kullanimlari Gzerinde nemli farkliliklar
yaratmigtir. Bunun yaninda, bu galigmalar, fotograf, grafik, tekstil, seramik gibi renkle iligkili birgok sanatsal ve endustriyel
alani da derinden etkilemigtir.

‘Belgesel tarama’ y&nteminin kullanildigi bu makale, renk teorilerinin baglangigtan ginomaze kadarki sdregte nasil gelistigi
sorusunu yanitlamayi amaglamaktadir.

Anshtar Kelimeler: Renk, Renk Teorileri, Renk Bilimi, Renk Sistemleri, Renk Teorisyenleri,

A Historical Review of Color Theories
Abstract

Throughout history, civilisations have developed color theories to define the world around them and to understand how
we see the colors. However, for the first time, Aristoteles’s ideas had been more remarkable among color theorists and
those ideas had influenced the latter theories. The actual foundations of color sciences were first based on glass prism
experiments by Isaac Newton in 17th century. Various surveys on color theories by ). C. Le Blon, Moses Harris ve Johann
Heinrich Lambert in 18th century; by Johann Wolfgang von Goethe, Philipp Otto Runge, Johannes Itten, Michel-Eugene
Chevreul, Ogden Rood, Thormnas Young, Herman von Helmholtz ve James Clerk Maxwell in 19th century and by Edwald
Hering, Edwin H. Land, Manfred Richter, Albert Munsell, Wilhelm Ostwald, Josef Albers in 20th century, have created signi-
ficant differences on artistic trends and on artists’ usage of colors. Furthermore, these surveys have deeply influenced artis-
tic and industrial fields such as photography, graphics, textiles and ceramics, that are related to color. This article, in which
the method of documental review is used, aims to answer the question of how color theories have evolved during the his-
torical course,

Key Words: Color, Color Theories, Color Science, Color Systems, Color Theorists.
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Girig

Sozen ve Tanyeli {1992:29)'ye gore renk, 151N kendi 6z
yapisina ve nesneler Uzerindeki yayilimina bagh olarak géz
Gzerinde yaptig1 etkidir. Bununla birlikte renk, herkes icin
aymi anlama gelmez, Bir sanatgi igin “pigment’, bir psikolog
igin “zihinde ortaya cikan alg”; bir fizyolog icin “radyant
enerjinin bir 6zelligi®; caddede yardyen bir insan igin ise
“bir objenin veya 15k kaynaginin niteligi"dir. Renk olgusu
ganomazde, sanat diginda fizik, kimya, psikoloji ve fizyoloji
gibi bilim dallarin da inceleme alanina girer. Sozgelimi
ressamlar renkleri eserlerini olusturmada bir arag olarak
kullanirlarken psikologlar renklerin insan davraniglarina
yonelik etkilerini saptamaya ¢aligirlar. Fakat, daha en bagta
belirtilmesi gereken en onemli sey, 15ikk olmadan rengin
goralemeyecegidir (Danger, 1987; Kanat, 2003:184).

ister dogal, isterse yapay olsun renk, isigin bir
sonucudur. Canku, objelerin kendi baglarina renkleri yoktur.
Bir nesnenin rengini algilamamiz, cesitli etkenlerle
saglanmaktadir. Gergekte, tim renkler 15183 bagldir ve
higbir obje gercekte renge sahip degildir. Bir nesnenin
renkli gdranmesi, 118N rengine veya o nesneyi aydin|atan
beyaz i5igin bilesimindeki renkli igiklann yuzeyden ayni
oranda yansimamalarina baglidir. Renk olarak algiladigimiz,
stk 1ginlarinin yansimasidir (Karavit, 2006:13-14; Oztuna, 2007).

Rengi gérme, fizyolojinin halen karmagik ve az anlagil-
mig bir alaridir. Renklerin nasil goraldogu ile ilgili iki temel
teori bulunmaktadir. Young ve VYon Helmholtz tarafindan
geligtirilen ‘g renk (trikromatik) tecrisi'ne gore “gbrme, 1918
farkli seviyelerinin gozdeki konileri uyarmalarinin bir sonucu®
olarak meydana gelir. Heringin ‘'sire¢ teorisine gére ise
“gbrme, 1I51g1n seviyelerindeki degismelere bagl olarak gézin
retina tabakasindaki kimyasal bir maddenin yapilanmasina
bagl” olarak gergeklesmektedir (Holtzschue, 2009:31).

Renk Teorileri

Tarihte renk teorileri Gzerine ilk ¢aligmalar erken Yunan,
Arap psikolog ve fizyologlar tarafindan, etraflarindaki dan-
yayl tanimlamak ve renklerl nasil g&rd0g0miz0 anlamak
igin yapilmigtir. Renkle ilgili teorilere, aynca, Hinduizmin
kutsal kitaplarinda da rastlanmaktadir. Ancak, Aristoteles'in
fikirleri, renk arastirmacilan arasinda daha ¢ok dikkati ¢ek-
mig ve c¢alismalan Rdnesans boyunca incelenmistir.

Aristoteles’e gore, renklerin tim varyasyonlan igigin ve
karanligin karigiminin bir sonucudur. Ornegin krimson kir-
mizisi, karanligin ateg 15181 ya da giines 15181 ile karigiminin bir
sonucudur. Aristoteles'ten yUzyillar sonra bile renk teorile-
ri onun teorisine gore agiklanmigtir (Zelanski & Fisher,
1994:46). Aristoteles’in yanisira Pythagoras, Platon, Plinus
gibi daganarler de rengin dogasi Gzerine tartismig ve temel
renklerin toprak, ates, hava, su gibi temel dgelerin bigimle-
ri oldugunu ileri strmislerdir. Ozellikle Platon ve
Aritoteles’in teorileri genis kapsamli etki ve sonuglar
dogurmustur.

Rénesans'ta Leonardo da Vinci (1452-1519) ayri goriga
savunarak, sarinin topraga, yesilin suya, mavinin havaya, kir-
mizinin atege ve siyahin karanliga ait oldugunu yazmgtir
(Eczacibagl, 1997545). Lecnardo da Vinci, kendisinden
&nceki renk teorisyenlerinin aksine siyah ve beyazi da renk
olarak kabul etmis ve bunlara san, yesil, mavi, kirmizi gibi
temnel renklerin arasinda yer vermigtir. Da Yinci ayrica, her
rengin kargit renginin yaninda daha yogun ve belirgin
gérondagana agiklayan ‘eszamanli kontrastlik't da gozlem-
lemigtir {Zelanski & Fisher, 1994:46).

Mitolojik resimleriyle bilinen Peter Paul Rubens (1577-
1640), renk uzerine goriglerini bir seri defterler halinde
kaleme almigtir. Ayrica Rubens, 1636 yilinda “Isik ve Renk
Uzerine” (De Lumine et Colore)} baglikli bilimsel bir incele-
me yazmigtir. Rubens’in her iki galigmas da gindmuze ula-
samamigtir (Kuehni,1997). Bununla birlikte, Rubens’in calig-
malari ve renklerin karigtinlmasiyla elde edilen imkanlarin
sistematik bir bicimde aragtinlip tartigmaya agilmasi, Barok
sanatindaki renk tearisinin bilimsel bir kimlige barinmesine
yardimci olmugtur (Ergiven, 1992:111).

Erken Barok dénemde, italyan yazar ve aymi zamanda
ressam olan Matteo Zaccolini'nin renk perspektifi Gzerine
1618 ve 1622 yillan arasinda kaleme aldig1 dért ciltlik bilim-
sel caligmasi aynca onem tagimaktadir. De Colori,
Prospettiva del Colore, Prospettiva lineale ve Della
Descrittione delt’Ombre prodotte da corpi opachi rettilinei
bashiklarini taglyan bu galigmalann tek &rnegi bugin
Floransadaki Laurentian Kutlphanesinde bulunmaktadir
(Bell, 1993:91).

Ortagag ve Rénesans boyunca antik sanattan esinle-





















lerinin &zlerinin kangimina dayanan, bir renk sisterni kullan-
maktadir. Sistem, (i¢ adet dengeli temel renk ve siyah beyaz
zerine kurulmugtur. Bunlar, 1296 gesitli renk tonunun géra-
lebildigi bir zincirde yer almaktadirlar. Bu pargalanma son-
suza kadar devam ettirilebilmektedir {Kanat, 2003:188-189).

20. yazyilin ilk donemlerinde renk galigmalari, genig ve
oldukca kapsamli bir ¢aligma alani haline gelmistir. Josef
Albers (1888-1976), 1930'larin baginda Nazi Almanyasi'ndan
kagarak kendi &gretim ydntemlerini Yale Universitesine
tagimiy ve Amerikada renk armonisi konusunda en etkili
isim olmugtur. 1963'te yayinlanan “Renklerin Etkilegimi”
{Interaction of Colors) baslikli kitabi dogrudan egitsel bir
amag¢ tagimaktadir {Holtzschue, 2009:91),

Albers'e gore, eszamanli kontrast, rengin saydamlik ve
mekan etkisi gibi temel yanilsamalarin timd, rengin plastik
ifadesinde son derece dnemlidir. Albers, 6zellikle mekan
etkisi tzerinde durur; gunka iki rengin kangimi olan bir ren-
gin her iki renkle bir araya geldigi yerlerde, yumugaticr ve
keskinlegtirici etkilerle yakinlik ve uzaklik izlenimi olugtur-
dugu digtiincesini savunur {Albers, 1975).

Sonucg

Bu makalede ayrntilandinldifn gibi, renk Gzerine yapilan
aragtirmalarin tarih boyunca devam ettigi renklerin olugu-
muna ve tanimlanmasina yonelik birgok teori gelistirildigi
gorilmektedir. Bununla birlikte geligtirilen renk teorileri,
yalnizca sanat akimlari ve ressarnlarin renk kullanimlan Gze-
rinde 6nemli farkliliklar yaratmarmig, fotograf, grafik, tekstil,
seramik gibi renkle iligklli birgok sanatsal ve endustriyel
alani da etkilernigtir. Dolasiyla, renk teorileri Uzerine Tlrkge
yayinlanmig belgesel tarama niteliginde bir aragtirma bulun-
mamnasi nedeniyle kaleme alinan bu makalenin, renkle ilig-
kill alanlara katkida bulunacag umulmakla birlikte, renk
teorilerinin her birinin 6zel olarak daha ayrintili bir gekilde
incelenmesi gerektiginin de alt gizilmelidir,
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Mimarinin Efendi ve Kéleleri:
Gargoyle Heykeller*
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Ozet

Orta Cag Avrupasinin yontulan ve Gargoylelerinin sembolik anlamlarn hakkinda, yazilanlar 11i@inda simirli bilgilere sahibiz.
Ancak, sanatla ilgilenenler bir heykeli okuyabilir ve gordaklerini yorumlayabilir, en azindan heykellerin hikayelerini kendi
agzindan dinleyerek anlayabilir. Betimleme agamasindan sonra ¢ézomlenmeye ve hakkinda yargiya varilmaya dek giden bu
strecte, heykel de diger sanat objeleri gibi okunmusg olur. Okunmayi, tUm Grpertici sessizligi ile kdselerde, balkon altlarin-
da, sttun diplerinde saklanarak bekleyen Gargoyle heykeller, yapilan yagmur sularinin yanisira kétl ruhlardan da korumak-
tadir. Bu galigmada, gargoylelerin mimari iglevleri Gzerinde durulurken, diger taraftan da birer sanat objesi olan bu mistik
varliklarin sosyo-kiilttrel durumlar irdelenerek ¢oztmlenecektir.

Anahtar Kelimeler: Gargoyle, Grotesk, Heykel, Mimari, Gotik.

Lords and Slaves of Architecture: Gargoyle Sculptures

Abstract

Within the scope of written sources, we have limited information about the medieval European sculptures and symbolic
meaning of Gargoyles. However, anyone who is interested in art can read a sculpture and make comments about what they
see in it; at least they can understand their stories by listening to them in their own words. In this process leading to a
phase of analysis and judgement that comes after making descriptions, sculpture would also be read just like other art
objects. The gargoyle sculptures, which are waiting to be read as they hide themselves at the corners of lower balconies
and at the feet of columns with all thelr creepy sllence, protect the architecture from rain and evil spirits. In this paper,
while putting ermphasis on their architectural functions, gargoyles will as well be examined and analyzed from the aspect
of their socio-cultural context as mystical art objects

Keywords: Gargoyle, Grotesque, Scufpture, Architecture, Gothic.

*pirnari’nin Efend| ve Kdleler: Gargoyle Heykeller” baglikli bu makale, 2011 yilinda gerceklegtirilen
Uluslararasi Sanat/ Tasarim ve Estet’k Sempozyurmunda bildin elarak sunulmak dzere haznidanmig, Gzet
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tik yaratiklardir. Birer bekgi edasiyla, aldimaz tutumlan ve
firtina &ncesi sessizlikleriyle gargoyle heykeller, insanlarla
ve hirslaniyla dalga gecercesine trajik ve komik olan mahku-
miyetliklerini yapilann cephelerinde sardirmektedirler.
Tam celigkili tutumlannin yan sira, ne efendi ne kole ola-
bilmenin esiginde olan bu heykeller, mistik kimlikleriyle bir
yanilginin i¢inde var olmaktadirlar.

Estetik degerler batana olan bu mimari 6gelerin
cozimlenmesi igin gargoylelerin okuyucuya/izleyiciye
sundugu gostergelerin ardinda duran gizil anlamlar batani
agiga Gikanlmalidir. Ancak, bu anlati bigiminin gdztmlen-
mesi agamasinda bigimle kurulmasi gereken empati de goz
ardl edilmemelidir, Bu srecte mimari ile bir bitin olan
gargoyle heykellerin plastik bir ége olmasinin yam sira
sosyo-kaltdrel alanin olugmasindaki etkin rold vurgulanma-
lidir. Oyle ki, tiyatral bir dille izleyici ile bulusan alegorik
tavirlariyla dz(nde, gercek hayattan alintilarla mesaj veren
gargoyle heykeller, plastik dilin gagli gostergeleri olarak
sanat tarihinde yerini almigtir

Sonug olarak, Gargoyle ve Kimera adlaryla nite-
lendirilen Orta Cag sanatinin gizil ve fantastik kahramanla-
r, tanrisal glicln imgesini cisimlegtiren simgeler bittna
olarak kabul edilmelidir. Bu baglamda, gercekle hayal ara-
sinda Ozdeglik kuran bu plastik &geler, mimariye estetik
deger katmakla beraber, varligin metafizik boyutunda tinsel
bir kimlik de kazandirmaktadur. Islevsellikleri temel alindi-
ginda mimarinin kélesi olan bu gargoyle heykeller mistik
yaniyla da iblis'e kulluk etmektedir. Oyle ki, heybetli durug-
lan ve kendinden emin tavirlariyla adeta mimarinin efendi-
si gibi gériinen gargoyle heykeller, birer anlatim ve kullarim
araci olmanin Stesine gegemermnigtir.

Son Notlar

1 Aziz Romanus, Rouenide yagayan ve dogum tarihi bilinmeyen bir
psikoposdur (http:/ /www.newadvent.org/cathen/13163ahtm }.

2 Eyvel zaman icinde Paris yakinlannda Seine nehri kiylannda bir
magarada La Gargoutle adinda bir canavar yagamis. Uzun boynu,
sahin bakigi ve 15tk hiziyla ugmasini saglayan yarasa kanatlanyla {res.)
bu canavar, agziyla alev plskirterek Selne'dekl tim gemilerl yakip
yikip, marettebatimi Sldararmiy. Kasaba halki, korku ve nefret uyan-

diran bu duruma bir son vermek ve canavan yatigtirmak igin her gan

iki givercini kurban etmeye baglarig. Canavar, kétalokten vazgegmek
icin kuglarin yerine bakire lazlarin kendisine kurban edilmesini istemis.
Ancak bu kogulda yaptiklarindan vazgececeini sdylemis. Bunun lze-
rine Aziz Romanus canavarn alt etmeye karar vermis. Kasaball, canava-
nin yakalanmasi ve hak ettigi cezay! almas icin [sa Mesih'in ogretile-
rini izleme ve vaftiz olma konusunda Romanus'a s&z vermis. Romanus
hagin yardimiyla yakaladigs canavarin boynuna zincirl gegimmis.
Ofkesinden deliye dénen ejder, agzindan cikan alevlerle kile dén-
mis. Canavarin bagi [blis'in ve 8lamin simgesi olarak kilisenin duvar-
na asilmig. Boylece Mesih |sa ve &gretileri, tom k&taldklerin korkulu
riyasi olmug ve insanlar, kilisenin ve Kutsal Kitabin aydinlattizi yoldan
sagmamaya sdz vermigler (Williams, 2005:12).

3 Gokte olaganistd bir belirti, gtinese sarinmig bir kadin génindu. Ay
ayaklarinin altindaydi, baginda on iki yildizdan olugan bir tag vardi.
Kadin gebeydi. Dogum sancilan Iginde kivraniyor, feryat edlyordu.
Ardindan gékte bagka bir belirti géranda: Yedi bagl, on boynuzlu,
kil renkli bayak bir ejderhaydi bu. Yedi baginda yedi tac vardi
Kuyruguyla gokteki yildizlann dcte birini sarikleyip yeryGzane atti,
Sonr dogum yapmak Uzere olan kadinin dndnde durdy; kadin dogu-
rur dogurmaz ejderha gocugu yutacakt. Kadin bir ogul, bottn ulusla-
ri demir gomakla glidecek bir erkek gocuk dogurdu. Gocuk hemen ali-
nip Tanr'ya, Tanr'min taktina gétinildd. Kadinsa ¢éle kacti. Orada bin
iki y0z altmig gan beslenmesi igin Tann tarafindan hazirlanrmig bir yeri
vardi. Gokte savas oldu. Mikaille melekleri ejderhayla savastilar.
Ejderha kendi melekleriyle birlikte kargi koydu, ama glict yetmedi. Bu
yizden gdkteki verlerini yitirdiler. Biytk ejderha —Iblls ya da Seytan
denen, bitin dinyay! saptiran o eski yilan— melekleriyle birlikte yer-
yuzone atildi. Bundan sonra gokte yoksek bir sesin goyle dedigini
duydum: “Tannmiz'in kurtarig, gicd, egemenligi ve Mesihi'nin yetkisi
simdi gerceklegti. GOnk( kardeslerimizin suglayicisi, Onlan Tannmiz'in
oninde gece gindiz suglayan agagn atildi. Kardeglerimiz Kuzu'nun
kaniyla ve ettlkleri taniklik bildirisiyle onu yendiler. Olomd géze ala-
cak kadar vazgecmiglerdi can sevgisinden. Bunun igin, ey gékler ve
orada yayayanlar, sevininl Vay halinize, yer ve deniz| Ginki iblis zama-
mmin az oldugunu bilerek biytk bir ofkeyle Gzerinize indi” Ejderha
yery(zdne atildigimi gorince, erkek gocugu doguran kadini kovalama-
ya baglad. Yilanin Sniinden ¢ole, 0¢ buguk yil beslenecefi yere ugup
kacabilmesl icin kadina biytk kartal kanatlan verildi. Yilan agzindan,
kadiru selle sGpirap g&tarmek icin onun ardindan irmak gibi su akit-
1. Ama yeryiizdi, agnini agip ejderhanin agzindan akrttid imagi yuta-
rak kadina yardim etti. Bunun Ozerine ejderha kadina ofkelendi,
Kadinin soyundan geriye kalanlarla, Tanr’'nin buyruklarini yerine geti-
rip Isa'ya tanikliklarini sardarenlerle savagmaya gitti. Denlzin kiyisinda
dikilip durdu. (http://incilinfo/kitap/Vahly/12) (15.04.2012).



KAYNAKCA

Baker, R. Alyce {2009). The Presence, Roles And Functions of the
Grotesque in Tori Morrison’s Novels, Doktora Tezi, Pensilvanya:
Indiana Universitesi.

Benton, J. Rebold (1997). Holy Terrors, NY: Abbeville Press,

Camille, Michael {2009). The Gargoyles of Notre Dame, London: The
University of Chicago Press.

Ginar, Glneg (2006). Heykel ve Mitoloji, Yuksek Lisans Tezl, Istanbul:
Mimar Sinan Gozel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bllimler
Enstitasa.

Drozdek, Justyna (2008). Life And Chimera: Framing Modernism in
Poland, Doktora Tezi, USA: Case Westemn Reserve University.

Fichner-Rathus, Lois {1995). Understanding Art, New Jersey: Prentice
Hall.

Gozzoli, M. Christina {1982). Gotik Sanatis Taniyalm, gev. Solmaz
Tung, Istanbul: Anka Ofset Basimevi.

Hartman, Gertrude {1966). Medieval Days and Ways, New York, USA:
The Macmillan Company.

Incil. hitp:/ Zincilinfo./ kitap/ Vahiy/12 (18-04-2012).

Kayser, Wolfgang (1963). The Grotesque in Art and Literature, cev:
Ulrich Weinstein Bloomington: Indiana University Press.

Rush, Jenabeth (2007}, Trinity College Chapel: The Essence of Gothic
Revival Architecture, Hartford: Art History Thesis Paper.
http://citeseerx.ist.psu.edu/viewdoc/
summary?dol=10.11.89.8473 {18-04-2012).

Sullivan, W. Henry (1996). "A story of Cervantes’s Don Quixote, Part 11
Grotesque Purgatory, USA: Pennsylvania State University Press.

Williams, David (2005). “Gargoyles — A Chip of the Qld Block”. The
Gargoyle, 5{1)12.

Zubritskl, Mitropolski, Kerov, (1980}. Ilkel Topluluk Kélecl Toplum,
Feodal Toplum: Kapitalist-Oncesi Bicimier, 8. baski, cev. Sevim
Belli, Ankara: Sol yayinlan.

Gérsel Kaynaklar

Santa Croce bazilikasi, Ejderha, giney cephesi (Lecce)
Floransa, italya.
http:/ Awwwitrekearth.com/gallery/Europe/Italy/Apulia/
Lecce/Santa,_Croce/photol197910htm {Erigim Tarlhi: 16-04-
2012)

Resim 2. Jean Bondol, Meleklerin Ejderha ile Dilellosu,
http.//muvtorbtk ppke.hu/etalon2/2345.jpg (Erigim Tarihi:
16-04-2012)

Resim 3. Catanya Universitesi, Felsefe BAloma bati cephesi, Sicilya,

Resim 1,

[talya. {Makale yazaninin arsivinden)

Resim 4. Notre Dame, bati cephesi, Paris, Fransa.
http./ stripwowtripadvisor.com/slideshow-photo/west-
facade-of-notre-dame-by-travelpod-member-kstubbs$7-paris-
france.html?sid=13934882&fid=tp-17 (Erigim Tarihi: 16-04-2012)

Resim 5. Chartres Katedrali, gliney cephesi, orta tag kapi heykelleri,
Fransa.
http://www.art-history-images.com/photo?id=9038) (Erlgim
Tarihi: 16-04-2012)

Resim 6. Aziz John Kilisesi, Iblis, (Benton, 19574%).

Resim 7, Autun Katedrali, Dislaiayan Figir, (Benton, 1997:62),

Resim 8, Freiburg Manastin, Diskilayan Figar, (Benton, 1997:63),

Resim 9. Santa Maria Katedrali, Gargoyle, {Benton, 1997:67).

Resirn 10. Parish Kllisesi, Gargoyle, (Benton, 1997:63).

Resim 1. Francols Joseph Aime De Lemud, Esmeralda’y: kagiran
Quasimode.
http./ Awww.thehunchblog.com/wp-content /uplo-
ads/2011/06/quasirescues.jpg (Erigim Tarihi: 16-04-2012)

Resim 12, Pablo Picasso, Uyuyan Kadint Oksayan Minotaoros, 1933,
http./ Zozgurvedemetdemet.blogspot.com/2008./11./uyuyan-
kadnlarresimler-ve-fotoraflarhtml (Erlgim Tarihi: 16-04-2012)

Resim 13. Grotesk, Catanya Unlversitesi, Felsefe Bélimi bati cephesi,
Sicilys, italya, (Makale yazarinn argivinden)

Resirn 14. Alexandre-Marie Colin, Ug Cadi /Macbeth.
http:/ /english.emory.edu/classes/Shakespeare_|llustrated/
Colinwitches.html (Erigim Tarihi: 16-04-2012)



38

TEDI:

SAMAT,

TASARIM VE

BEiLiM DERGISI




YEDI: SAMNAT, TASARIM VE BILIM DERGISI YAZ 2012, SAYI 8: 3947

IS5N 1307-5540 YEDI: JOURNAL OF ART, DESIGN & S5CIENCE SUMMER 2012, ISSUE : 3347

Giiniimiiz Seramik Sanatinda Gelistirilen
Yeni Uygulamalan ile indirekt Transfer
Baski Teknigi: Cikartma

Ezgi HAKAN VERDU MARTINEZ*

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

Transfer baski, farkli ytizeylere uygulanabilmesi nedeniyle sanatsal ifadelerde yaratici fikirler dretilmesine olanak saglayan,
oldukga heyecan verici bir yéntemdir. Bu ydntem gesitli uygulama teknikleriyle seramik alaninda da yaygin olarak
kullanilmaktadir. Seramikte uygulanan transfer baski tekniklerinden biri de, ‘indirekt transfer teknigi’ olarak amlan ‘gikartma’
ya da bir diger adiyla ‘dekal'dir. Seramik endustrisinin yari sira ¢agdag seramik sanatinda da kullarilan ¢ikartma, bir dekor
teknigi olarak, duz olmayan yazeye uygulanabilir olmasi nedeniyle tercih edilmektedir. Cilkartma, saglik kosullari agisindan
zararsiz su bazli malzemelerin geligtirilmesi ve bilgisayar destekli dijital uygulamalann bu alana uyarlanmasi ile ginimuzde
cok farkli gekillerde kullarlmaktadir. Bu makalede, gikartma tekniginin tarih iginde gelisimi, ginimUz seramik sanatgilarinin
bu alanda yaptiklan aragtirmalar ve ginUmuzde geligtirdikleri yeni tekniklere yer verdikleri galigmalaninin uygulama
asamalan incelenmekte ve aralarindaki uygulama farkliliklari agiklanmalktadr,

Anahtar Kelimeler: Crkartma, Dekal, indirekt Baski, Seramik, Transfer Bask.

Decal: Indirect Transfer Printing Technique
and its Advanced Applications in Contemporary Ceramic Art

Abstract

Tranfer printing, which enables artists to produce creative ideas, is quite exciting method as it can be applied on various
surfaces. With diverse range of its application techniques, this method is widely used in the field of ceramics. One of the
tranfer printing techniques that is applied on ceramics is the water slide transfer which is called “indirect transfer tech-
nique’, or in other words “decal”. The water slide transfer technique, which is used in ceramic industry and in contemporary
ceramic art as well, is preferred because it is applicable on uneven surfaces. Today, water slide transfer technique is applied
in a variety of different ways by means of wholesome and advanced water-based materials, and with the help of adapting
digital sources to this field. This paper exarnines the development of water slide transfer technique throughout its history;
the advanced techniques and researches conducted by contemporary ceramic artists and intends to explain the phases of
their diverse practices.

Keywords: Water Slide Transfer, Decal, indirect Printing, Ceramics, Transfer Printing.
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rebilecegi bu kullanigh teknikte, artik givenli uygulama
kosullan da gelistirilerek saglik bakimindan problemlere de
¢ozamler retilmis olmasi, cikartmanin seramik sanatinda
gittikce daha gok tercih edilmesine neden olmaktadir.
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.............................................................................................................................................................................

Yedi: Sanat, Tasarim we Bilim Dergisi, sanah konu edinen bilimsel makaleleri duyurmak amaayla uluslararas: standartlar-
da yayimlanan hakemli bir dergidir. llk say1s1 Temmuz 2007'de yayimlanan yedi, K13/Ocak ve Yaz/Temmuz olmak iizere yilda iki
kez yayinlanmaktadir.

yedi agithkh olatak Giazel Sonetlar ile iliskili alanlardaki makaleleri yayumlarnakla birlikte, Sasyoloji, Sanat Tarihi, Halkbitim,
Felsefe, Arkeoloji ve Mizecilik, Edeblyat Arastrmalar:, Dif Bifimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri, iletisim Bilimleri, Antropoloji vb. Sosyal
ve Begeri Bilimlere ait alanlardan sanah ve sanata iligkin kiiltiirel ve toplurnsal problemleri konu edinen makalelere de yer verir.
Aymnca, flgili alanlarda son 3 yil i¢inde yayimlanrg kitaplara Hiskin degerlendirme/tanttim yazdary, sergi ve proje tarntim yazilan ve ala-
munda katkis: oldugn disiiniilen yabanao dilden dzgiin maokalelerin Tirkge gevirileri de derginin yayin kapsami i¢indedir.

Makalelerin yedi'de yaynmlanabilmesi igin, daha énce bir bagka yerde yayimlanmarmig veya yayimlanmak iizere kabul edil-
mernis olmasi gerekir. Bilimsel bir toplantida sunulmug ancak basilmarmg bildirilerden Gretilmis rmakaleler, bu durum dipnotta
ackea belirtilmek koguluyla kabul edilebilir. Ceviri makalelerin yayimlanabilmesi igin ¢eviri metin ile birlikte Hzgiin makalenin
yazarindan ya da hak sahibinden ahinacak izin yazisirun da gonderilmesi zorunludur.

Dergi, yayimlandign tarihten itibaren bir ay icerisinde Yayin Kurulu tarafindan belirlenen yurt icindeki kitiiphanelere ve
indeks kururmlanna génderilir.

InpEXSs BiLairrei

Yedi: Sanat, Tasanim ve Bilim Dergisi 6. Sayidan (YAZ/TEMMUZ 2011} baglayarak TUBITAR-ULAKBIM Sosyal ve Begeri
Bilimler Veri Tabar (SBVT) ile EBSCO uluslararas: veritabam tarafindan taranmaktadar.

MARALRLERIN DESERLENDIRTLMEST vE YAYIN SURECE

Yayin icin génderilen makalelerin degerlendirilmesinde akademik tarafsizlik ve bilimsel nitelik en dnemli lciitlerdir. Yedi:
Sanat, Tasanm ve Bilir Dergisi'ne gonderilen tizm makaleler, 6nece Yayin Kurilu'nea dergi yayin ilkelerine uygunluk ve nitelik
bakimdan én incelemeye tabi tutulur, Yayin kurulu, génderilen bir makaleyi yayimlayip yayirnlamama, gerekli gérdigii durum-
larda makale lizerinde diizeltmeler yaprma hakkina sahiptir. Yapilan 6n incelerne sonucunda yayma uygun bulunmayan makale
degerlendirme siirecine alinmayarak yazanna bilgi verilir. Eksiklikleri varsa diizeltilmesi ve tekrar gonderilmesi igin yazanna
iade edilir. Yayina uygun bulunan makale, degerlendirilmek iizere ilgili alandaki iki hakeme génderilir. Hakemler, génderilen
makaleleri yontem, igerik ve ézgiinliik aqsimdan inceleyerek yayina uygun olup olmadifina karar verirler. Hakem raporlanndan
biri olurmnlu, diferi clumsuz oldugu takdirde, yaz, figtincii bir hakeme génderilir. Yazarlar, hakemlerin ve Yayin Kurulunun elesti-
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ri ve dnerilerini dikkate almalidrlar. Katilmadiklan hususlar varsa, gerekeeleriyle birlikte itiraz etme hakkina sahiptirler. ki
hakemden yayimlanabilir mpora alan makale Yayin Kunali tarafindan wygun gériilen bir sayida yayimlanmak iizere progra-
ma ahmir ve yazan bilgilendirilir. Hakemlerin isirnleri gizli tutulur ve raporlar beg yil siire ile saklamr. Makalenin yayimlanmasi-
mn ardindan yazanna makalenin yer alchg sayidan 3 adet génderilir,

Yazann istefi durumunda, "yaymna kabul yazis1” yalmzea hakem degerlendirme siirecini olumlu bigimde tamamlarnig ve Yayin
Kurulunca “yayirm uygundur” karan ahnrms makaleler icin verilir,

Degerlendirme siirecinden gegerek yayumlanmasi kabul edilen yazilann telif hakkl Dokuz Eyliil Universitest Giizel Sanatlar
Fakiiltest'ne devredilmig sayihr. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin haklarinin Yedi: Sanat, Tasarum ve Bilim Dergisi'ne devredil-
digine iliskin bir sézlesmenin bulundugu “makale sunum forrmu“nun da doldurulup génderilmesi gerekrmektedir.

Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisinde yayimlanan yazlardaki gériiglerin ve ¢evirilerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluk-
lan yazarlanna aittir. Yazi ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alinti yapilabilir. Ancak, yayimlanan yazilar dergi yonetiminin
yazih izni olmaksizin bagka bir yerde (basih olarak ya da intemnet ortaminda) yeniden yayimlanamaz. yedide yaymmlanmasi
kabul edilen tiim yazilann telif haklan Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ne devredilmis sayilr. Dergiye yazi gorn-
deren tiim yazarlar bu ilkeleri kabul etmig sayilir.

Yazim DiLi
Yedi: Sanat, Tasanim ve Bilim Dergisi'nde yayimlanan yazilann yazim dili Tiirkiye Tiirkcesi veya Ingilizce'dir.

Yazim KURALLARI
Makalelerin, asagida belirtilen yazm kurallarina gre yazmlmasina ézen gésterilmelidir, Yapilan &n incelermede yazirn karalla-
nna uymadif tespit edilen makaleler diizeltilmesi igin yazanna iade edilir ve yayim prograrmina ahnmaz,
1. Ana Baghk: icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baghk olmal, 16 punto ve koyu harflerle yazilmalhdir. Makalenin baghig
sozcliklerin ilk harfi biiyiik clacak bicimde yaznlmah ve en fazla 10-12 stzciik arasinda olmahdr.

2, Yazar ad{lar) ve adres(ler)i: Yazar{larym ad(larh ve soyad(larh ana baglk altinda koyu harflerle yazlmal; yazar{larhn varsa
gorev vaptifi kurumflar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i ik sayfada yazar soyad ile iligkilendirilecek dipnotda (*} simgesi ile
belirtilmelidir.

3. Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 8z bicimde ifade eden ve en az 75, en fazla 150 sdzciikten olugan Tiirkce “dzet” ve
Ingilizce "abstract” bulunmahdir. Gzet icinde, yararlamlan kaynaklara, gekil ve gizelge numaralanna deginilmemeli dipnot
kullanilmamalidir, Tizge ve Ingilizce dzetleri altinda bir satir bogluk birakilarak, en az 5, en ¢ok 8 sdzciikten olugan anahtar
sozciikler (keywords) verilmelidir. Tiitkce makalenin ingilizce baghg olmah ve abstract'm iistiinde gésterilmelidir.

4. Ana Metin : A4 sayfa boyutunda (2¢.pe1 cmy), MS Word program, Times New Eoman yaz kartakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir
aralifryla yazilmahdir. Sayfa kenarlarinda ist 3 cm., alt 3 cm., sel 3 cm., 52§ 3 cm. bogluk birakilmah ve sayfalar numaralandinimaliéir.
Yazlar Szet, abstract, sekil ve tablo yazilan da dahil 6.000 (athbin) stzciigli gecmemelidir. Metin iginde vurgulanmas: gereken
kisimlar, koyu dedil eglk harflerle ya da tek tirnak icinde yazilmahidir. Metinde tirnak isareti+egik harfler gibi ¢ifte vurgulamalara
asla yer verilmemelidir.
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5. Béliim Baghklari: Makalede, diizenli bir bilgi aktarmmu saglamak iizere ara ve alt baghklar kullanilabilir ve gerektigi takdirde
baghklar numaralandinlabilir. Makaledeki tiim ara ve alt baghklar 12 punto ile sdzciiklerin yalmz ilk harfleri biiyiik, koyu
karakterde yazilmab; att baghklarn sonunda iki nokta iist tiste konulmamah ve bir satir sonra devarn edilmelidir.

6. Tablolar ve $ekiller: Tablolann numarasi ve bagh@ bulunmah, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmaldir. Table ve sekiller
ayn ayr sirasayisl verilerek numaralandinlir. Tablo ¢iziminde dikey ¢izgiler kullamlmamahdir. Yatay ¢izgiler ise yalmzea tablo
icindeki alt bashklan birbirinden ayirmak icin kullarlmahchr. Tablo mumaras: liste, tarm sola dayah olarak dik (normal); tablo adi
ise, her sozciigiin ilk harfi biiyiik olmak iizere egik {italik) yazilmahdir. Tablolar metin iginde bulunmasi gereken yerlerde
olmahdur,

Tablo 11 Bergama do ritdeller ici kivak

Klasinet (Gernata) Ong/Klavye
Mo

Micicae! Dretim Dareul Darbuta/ Démibe’s
Araglen Troepet [Boru) €0 alar
Taginab (i Bilpaayar
Rerman Resmain - Roman Roman
- Olemaya=
Cinsiyet Ervek Erioek[nfwial] ve Kachn  Kadin
lera Bicemi Catgnal [alwiokl] ve Soael  Calgnial we el Velowaca Scioel
lera Edlllen ol Canks Mz ::;;::E Kaydedomiy Canh Mk
KDivliral Tasmsll Kirsal - Gelene el Keatsel - Modem rsal . Gelenekse!
Ciiom (vl vee Sannet):  Digfin (Eviiik we Dugun: Evidik rdel
Festieal/§ani sannet nedelerinn i,
. Agker Uguriama; Negon ve King Gecesl
~ Halk Dansianna Egli; agamalan lie vrerk)
Didet|/onser;

Disken’

Sekil numaralan ve adlan geklin hemen altina ortah gekilde yazilmahdir. $ekil numaras) efik yazlmah, nokta ile bitmmeli, hemen
archndan sadece ilk harf biiyiik olmak tizere gekil ach dik yazilmahdair,

BERIL ® BASARI DUZEV)

* * L LR & & o o L o9
70 ‘2o Lo — i !

80+ttt T
50 +
10
10
20 -
10 -

(] . +
0 2 4 6 B 1012141618 20 2224 1628 30 32 34 36 38 40 42 M4

Sekil 4. Beril'in 44 tarhm kahbindalki bagan diizeyleri.

7. Giirseller: Yaz icerisinde resim, fotograf ya da zel ¢izimler varsa bu belgeler kisa kenan 16 cm olacak sekilde 300 ppida (300
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aralifiyla yazilmalidir, Satir arasindaki dofrudan alintilar tirnak icinde verilmeli ve dik (normal) yazi karakteri ile yazilmal; beg
satirdan uzun olup ayn paragraf olarak gésterilen dogrudan alintilar ise tirnak igareti kullamlmadan dik (normal)} yazi karakteri
ile verilmelidir. Her 1ki alintida da italik yaz karakterl kullamimamahdir,

Génderme ve alinti gbsterim bicimleri:

Tek yazarh ¢ahgmarun geneline yapilan géndermelerde; (Tunah, 1996).

Tek yazarh ¢ahsmarun ahinh yapilan belirli bir yerine géndenmelerde; (Yikselsin, 2010:15) .

Iki yazarh ¢aligrmalara géndermelerde; (¥iikselsin ve Kiigiikebe, 2010:676).

Ikiden fazla yazarh yaymnlarda yalmzca ilk yazar soyad ile; (McAdams vd., 1990:182) biciminde gésterilmeli kaynakeada diger

yazarlannin ad soyad bilgileri de verilmelidir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizea yazarlann ady; (Seydi:as)

Yazar belirtilmeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynadin ismi, varsa cilt ve sayfa numaras: yazilmahdar:
(Brittanica 8, 2010:18g}

Metin ici alimtida, génderme yapilan yazanin ad veriliyorsa kaynagin sadece yaywn tarihi yazlmalidir:

Bellas (2010:59), bu konuda “........ “nu belirtr.

Ikinci kaynaktan aktanlarak yapilan ahntilar ise asagidaki émeklerdeki gibi yazilmah ve kaynakcada asil kaynak da belirtil-
melidir:

Kaemmer (1993:9)'un da ifade ettigi gibi “....." (Yiikselsin 2009: 453'den).

yada;

¥ ceeernriersnes * (Kaemmer 1993:9, Yilkselsin 2009:453'den).

Kisisel gériismeler, metin icinde soyad1 ve tarih belirtilerek gésterilmeli, aynica kaynaklarda da belirtilmelidir.

"Gerekirse kaset alip gahgiyoruz. Miisteriye kars yok, yok* (Uriin 19g7).
10. Kaynakea: Makalede ginderme yapilan tiim kaynaklar kaynakcada gosterilmek zorundadir. Génderme yapilmayan
kaynaklara asla yer veriliemelidir. Metnin sonunda, agagidaki drneklere gore gsterilmeli ve yazarlarin soyadina goire abecesel/
alfabetik olarak siralanmal, ancak tiirlerine gére gruplandinimadan yazilmahdir. Kaynaklar, bir yazann birden fazla yayim
olmasi halinde, yaymmlamg tarihine gére siralanmaly; bir yazara ait aym yilda basilmig yayinlar ise {1980a, 1980b) seklinde
gosterilmelidir. Cevrimici {online) veritabanlanndan indirilerek kullamilrmg basih kaynaklann internet adresleri ve erigim
tarihleri de gisterilmelidir.
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Kitapici Bolimler

Bohlman, Philip V. (2008). “Returning to the Ethnomusicological Past”. Shadows in the Field: New Perspectives for Fieldwork in
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Makaleler

McAdams, S., Winsberg, 5., Donnadieu, $., De Scete, G., and Krimphoff, J. {1995). “Perceptual Scaling of Synthesized Musical
Timbres: Common Dimensions, Specificities, and Latent Subject Classes”, Psychological Research 58:177-192.

Nattiez, Jean-Jacques (1983). “Some Aspects of Inuit Vocal Games”, Ethnomusicology 27(3):457-475-
Tezler

Kiigiikebe, Murat (2008). Bative Tiirk Miizigi Usluplarmda Anlam Uretme AraciOlarak Kemanin Sonolojik Analizi, Yayimlanmarrug
Yiiksek Lisans Tezi, fzmir: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi.

Gazetede yaymlanan bir makale ya da haber
Kurncu, Erkan (2006). “Yapisal Degisimin Boyutlan®, Hiirriyet, 16 Subat, s. 8.
Internet kaynaklan

Internetten elde edilen verilerin kaynaklan mutlaka gésterilmeli ve Kaynakcada erigim adresi ve erigim tarihi belirtilerek
verllmelidir. Erigim adresi olarak kaynagin yer aldid1 web sayfasiun adresi {ana sayfa) degil, kaynagin/verinin dofrudan
goriintiilendigi adres verilmelidir. Bu adres kaynaklarda kiinyeden bir satir alta gésterilmeli ve MS Word prograrminin otoma-
tik képrii eklemesi durumunda kdprii kaldimlmahdr,

http:/rwww.tdkterim gov.tr/bts/ (Brigim tarihi: 04.10.2011).

Umung, Himmet (2007). “Spenser'in Beden Alegorileri®, Yazmda ve Ceviride Beden, Akgit Goktiirk'li Anma Toplantis: {15-17 Mart
2006) Istanbul Universitesi. Erigim tarihi: 0410.20n

http://www.idea boun edutr/LINKS/7.pdf

Kisisel gériigmeler

Uriin, Kadir (1997). Climbiis ¢alias: ve gatkaci Kadir Uriin{diilci) ile ¢algia kahwvesinde yapilan gériisme, Editne: 15 Temmuez.
Gorsel Kaynaklar

Makalede yer verilen tiim gorsellerin listesi, Kaynakea'nin sonuna Gorsel kaynaklar adiyla eklenecektir. Basilh kaynaklardan alin-
tilanan girseller disinda internet kaynaklanndan edinilen gérsellerin adresleri yalmzea burada agagidaki gibi gésterilecektir.

Resim 1. Nikolai M. Suetin, ‘Siprernatist Kahve Takirm' (Rostovsky, 1090:139)
Resim 2, Claude Monet, “Menaco Kiyis1”, 1884, 75x04 cm, Stedelijk Miizesi, Amsterdam,

http:/wwwwikipaintings.org/en/claude-monet/the-comiche-of-monaco (Erigim Tarihi: 04.12.2011),
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YAZILARTN GONDERILMEST
Yukanda belirtilen ilkelere ve yazim kurallanna uygun olarak hazitlanmig yazilat, “makale sunum formu"® ile birlikte e-posta
yoluyla yedi.dergisi@gmail.com adresine gonderilebilir.
Gonderilen yazilarda metin iginde kullamlan tiim gorsel (resim, fotograf vb.) gere¢ aynca 7inci maddede belirtilen resim
kurallanna gore dilzenlenerek JPEG formatiyla gdnderilmelidir,
Cevirisi yapilmus makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi i¢in dzgiinlerinin ve makale sahibinden (asil yazar ve/veya hak
sathibi yaymevi) izin yazilanmn da génderilmesi zorunludur.
On inceleme ve hakem degerlendirmesi dofrultusunda geligtirilmek ve/veya diizeltilmek {izere yazarlanna geri génderilen
yazilar, gerekli diizeitmeler yapilarak en geg bir ay iginde tekrar dergiye ulaghnhr,

Hetigim Bilgileri:
“YEDI: SANAT, TASARIM ve BiLiM DERGISI” Yayin Sekreterligi
Dokuz Bylill Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Giildeste Sokak No:4, 35320 Balcova / [ZMIR
Tel: (0-232) 412 90 08 Faks: (0-232) 412 3339
Web Sayfas:: http://gsf.deu.edu.tr/index.php/yedi-dergisi e-posta: yedi.dergisi®@gmail.com
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