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OZET

Soyutlama egilimi, 19.yy sonu ve 20.yy’nin baslarindan itibaren yasam alanlarindaki tiim
degisim doniislimlere paralel olarak sanatsal alanlarda da kendisini gostermistir. Dolayisiyla
20.yy ‘a kadar siire gelen gelenekselci/klasik yaklasimlar ve anlayislar kirllmistir. Oyle ki, iislup
olarak soyut ve soyutlamalara, kavramsal olgularin hizla yayildig1 ve kullanilmaya baslandig bir
donem oldugu sdylenebilir. Bu donlisiim esnasinda sanat, sanat eseri ve sanat¢1 gibi olgularin
kavramsal diizeyde tartisildigl yeni tanimlara erisilmistir. 1911 y1li, Wassily Kandinsky ile birlikte
soyut sanat yolculugunun baslangici olarak kabul edilmistir. Kandinsky’nin, sanatta tinselligin
yolunu agan ¢i8ir acici 6nerileri, bir ylizyll boyunca yankilanmistir. Kandinsky sonrasi sanatta
artik hi¢bir seyin eskisi gibi olmayacagini ilan eden modern ve postmodern akimlarla soyut sanat
yerlesik hale gelmistir, denilebilir. Ozetle, caglar boyunca sanatin icinde varhigim bir bicimde
gosteren soyutlama egilimi, yirminci yiizyillda “soyut sanata” doniiserek, modernden
postmoderne, ¢agdas insanin diinyay1 anlama ve ifade etmede rol oynayan baskin sanat yapma

bicimine donlismiistiir.

Bu tez c¢alismasi, soyutlamanin yerlesik hale gelmesinde rol oynayan cagdas sanat
akimlari okumalarindan hareketle, sanatsal bir tasarim nesnesi olarak seker hamuru ile heykelde
soyut ifade arayisi gerceklestirme amaci ile hazirlanmistir. Bu baglamla olusturulan tez igeriginin
birinci boliimiinde tasarim kavrami etraflica incelenmis; tasarimin tanimy, icerigi ve dgeleri alt
bashiklarla ele alinmistir. ikinci boliimde soyut sanat kavrami etraflica incelenmis; soyut sanatin
tanimi ve igerigi yapilarak, soyut sanat baglamina giren modern sanat akimlari ve bu akimlarin
onde gelen temsilcileri irdelenmistir. Ugiincii béliimde, heykelde alternatif materyal kullanimiyla
soyutlama konusu ele alinmis; 6zellikle 1990 sonrasinda sanatta yeni malzeme kullanimi ile
soyutlama egilimi sergileyen baslica sanatgilar ve ikonik ¢alismalari/eserleri incelemeye dahil
edilmistir. Uclincii béliimiin devaminda “seker hamuru” adi verilen bozulabilir organik
malzemenin sunumu yapilarak, bu malzemenin fretimi, kullanimi, saklama kosullar1 ve
modellemesi i¢in gerekli aparatlarin agiklamalarina yer verilmistir. Dérdiincii ve son boliimde ise,
seker hamurunun sanatsal bir tasarim nesnesi olarak kullanimi yoluyla, heykelde soyut ifade
arayislarini iceren ve bu tez i¢in tasarlanan 6zglin kompozisyonlara yer verilmistir. Sonuc

boéliimiinde de, tezin konusu ve baglamina atifla, yapilan isler yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim, Sanat Akimlari, Soyut Sanat, Soyut ifade, Seker Hamuru

Danisman: Dog. Dr. Can Kiigiiktepepinar, Mersin Universitesi, Heykel Béliimii, Mersin.



ABSTRACT

From prehistory to post-writing civilizations, the tendency to abstraction has emerged in
many cultures in the history of art. During this transformation, new definitions have been reached
in which concepts such as art, artwork, and artist are discussed at the conceptual level. The year
1911 has been accepted as the beginning of his abstract art journey with Wassily Kandinsky.
Kandinsky's groundbreaking suggestions that paved the way for spirituality in art resonated for
a century. Abstract art has become established with the modern and postmodern movements
declaring that nothing will be the same as before in art after Kandinsky. In summary, the tendency
of abstraction, which has shown its existence in art throughout the ages, has turned into "abstract
art” in the twentieth century and has turned into the dominant form of art that plays a role in

understanding and expressing the world, from modern to postmodern.

This thesis study has been prepared with the aim of realizing the search for abstract
expression in sculpture with sugar paste as an artistic design object, based on the readings of
contemporary art movements that play a role in the establishment of abstraction. In the first part
of the thesis content created with this context, the concept of design was examined in detail; The
definition, content, and elements of the design are discussed with subheadings. In the second part,
the concept of abstract art is examined in detail; By making the definition and content of abstract
art, modern art movements that fall into the context of abstract art and the leading
representatives of these movements are examined. In the third chapter, the subject of abstraction
is discussed with the use of alternative materials in sculpture; Especially after 1990, the main
artists and their iconic works that showed a tendency to abstraction with the use of new materials
in art were included in the analysis. In the continuation of the third chapter, the perishable
organic material called "sugar paste" is presented, and the explanations of the apparatus required
for the production, use, storage conditions, and modeling of this material are given. In the fourth
and last chapter, the original compositions designed for this thesis, which include the pursuit of
abstract expression in sculpture, are included through the use of sugar paste as an artistic design
object. In the conclusion part, the works done are interpreted with reference to the subject and

context of the thesis.

Keywords: Design, Art Movements, Abstract Art, Abstract Expression, Sugar Dough

Advisor: Assoc.Prof.Dr.Can Kiiciiktepepinar, Mersin University, Department of Sculpture, Mersin.



TESEKKUR
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GIRIS

Insan yasamimin tamamlayic1 bir unsuru olan sanat her alanda varligim géstermistir
(Yilmaz, 2020: 22-23). Heykelcilik de sanatin bir dali olarak en eski caglardan giinlimiize gelmis
kadim bir insan ugrasidir. Plastik sanatlarda kil, mermer, ahsap, tas, al¢i ve camur gibi bi¢im
verilebilen veya kaliba alinabilen tiirden malzemeler kullanilmaktadir. Heykel sanati da malzeme
kullanimi yoniiyle plastik sanatlar grubuna dahildir. Heykel olarak ifadelendirilen; malzeme
olarak tasin, tuncun, bakirin, kilin veya al¢cinin yontma yontemiyle ya da kaliba dokiilerek
bicimlendirildigi li¢ ve dort boyutlu eserlerin tarihsel ge¢misi insanlik ile yasittir denilebilir.
Ayrica bir sanat formu olan kabartma/rdlyef formlarini da heykel sanati kategorisinde

degerlendirmek miimkiindiir. Cakir Atil'a gore;

Rolyef heykel, bir diizleme bagl olarak gelisen, bu diizlemin altinda ya da {istiinde, resim ve
serbest heykel arasindaki derinlik alaninda varlik gésteren yani iki boyut (diizlem) ve {i¢ boyut
(hacim) icerisinde tartisilan ancak abartili, gelismis resim, az gelismis heykel ya da bunlarin bir

karisimi gibi goriilmemesi gereken bir sanat formudur (Cakir Atil, 2015: 2)

Rélyef, “Latince ‘relevare’, yiikseltmek kokiinden gelir. U¢ boyutlu heykele 6zgii
niteliklerin yani sira, perspektif gibi iki boyutlu resimsel 6gelerden de yararlanilir. Mimari bir
bezeme tiirii olarak en ¢cok yap1 ve duvar yiizeylerinde goriiliir. Ayrica anit, kaide, lahit, mezar tasi
gibi bliyiik boyutlu 68elerin yani sira kilise esyasi, mobilya, sikke gibi irili ufakli bircok kullanim

esyasina da uygulanabilir” (Rona, 1997: 925).

Tarihi milattan 6nce otuz bes bin ve sekiz binli yillara kadar geriye giden ve Kkil, algi, tas
vb. malzemeler kullanilarak yapilan ve sanatsal dokusu olan eserlerin tarihsel ve estetik tasarim,
yapim, yorum ve elestirileri lizerine kurulan “heykel”, terimsel olarak tarih boyunca farkh
anlamlara sahip olmustur. Kelime kokii Latince oyma, kesme, kazima anlamina gelen sculpereden
gelir. Antik Yunan’da bu terim, ayni zamanda rolyef (sig derinlige sahip) ve etrafinda
dolasilabilen(kendi kendine ayakta duran) heykellerin yapiminda kullanilan yumusak malzemeyi
modelleme yontemini de kapsamaktaydi. Bu yontemlerin kullanimiyla Yunanlilar insan figiiri

heykellerinde ideal giizellik oranlar gelistirdiler (Ocvirk vd., 2018: 39).

Yaklasik 70.000 y1l 6nce Avrupa ve Asya’da goriilen, gereksinimleri dogrultusunda da olsa,
mizrak ucuna taktiklar1 obsidyenle tasi yontan ve ona yeni bir bicim kazandiran ilk insanlar,

tarihin ilk tasarimcilari olarak kabul edilmistir. Hollingsworth’e gore;

Modern insanin, Homo Sapiens Sapiens’in ortaya ¢ikis1 yaklasik 40.000 y1l 6nce olmustur.
Evrim siireci tartismalidir ancak daha ¢esitli ve etkili aletlerin gelistirilmesiyle ayni siralarda
belirmistir. Homo Sapiens Sapiens’in, kemikten igne ve balik¢i kancalarini da igeren aletleri
arasinda dekoratif oldugu anlasilmakla birlikte olasilikla sembolik anlamlari1 da bulunan
yontulmus esyalar da bulunmaktadir. Bunun hemen sonrasinda avcilik ve besin toplayicilig
icin dogrudan pratik amaclara yonelik olmayan ve bu nedenle de “sanat” dedigimiz daha
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uygun bir isimlendirmeyi gerektiren nesnelerin tretimine gecilmistir (Hollingsworth,

2009: 21-22).

Yaklasik 30.000 y1l 6ncesinde el sanatlarinda, takilarda, resim ve boyamalarda hareketlilik
doénemi yasanmistir. Magaralara resimler yapilmaya baslanmis, Avrupa’da yaklasik iki yiizden
fazla resimli magara ortaya cikarilmistir. Insanoglunun el sanatlar1 veya resim sanatinin
hangisine daha 6nce basladig1 diisiiniilecek olursa, bir tiir endiistri tasarimi olan tas-alet yapimi
oncelikli sirada yer alir. Dolayisiyla kendi zamanlarinin teknolojisini yaratarak gelistirdikleri
aletlerle boncuk, kolye ve kii¢iik heykelcikler yapiminin basladig1 tahmin edilir (Glingér, 1972:
11).

En eski orneklerine Akdeniz kiyisindaki tilkelerde rastlanan heykelciligin igerigini
olusturan klasik tisluplarina eski caglarda ve antik uygarliklarda rastlanir. Yilmaz'in da
vurguladig iizere, avcl ve toplayici topluluklarin yasamlarinda “bereket” kavraminin simgesi
olarak goriilen kutsal figiirlerin heykelleri yapilmistir. Neolitik (M.O. 8.000-5.000) ve Kalkolitik
(M.0. 5.000-3.000) ¢aglarda Anadolu’da Hititler ve Frigler doneminde tanrilarin en biiyiigii olan
‘Ana Tanriga’ heykelleri ve heykelcikleri bulunmustur. Tas ve kiregtas1 gibi malzemelerden
yapilmis olan Ana Tanriga heykellerine gerek Paleolitik Cag drneklerinde gerekse Neolitik ve
Kalkolitik Cag 6rneklerinde rastlamak miimkiindiir. Biyiik bir karin, dolgun goégiisler, genis
kalcalar ve cinsel organlar, dogurganlig1 ve iiretme anlatimini giiclendirmek i¢in heykellerde
abartili bir sekilde gdsterilen bu sanat nesneleri insanoglunun ge¢cmisten bu giine kadar siirekli

bir estetik alg1 ve yaratim siireci icerisinde oldugu bilgisini vermektedir (Yilmaz, 2020: 18-19).

Antik Misir ve Yunan'da rastlanan heykeller mermer ve kire¢ gibi malzemelerle
sekillendirilmistir. Antik Misir’da din baglaminda yaratilan heykeller, anit mezarlarda, kutsal
mabetlerde, sosyal hayatta tanrisal varliklar1 somutlastiran yapitlar olmustur. Granit ve bazalt
gibi sert taslar ile agac¢ gibi dayanikli malzemeleri bu uygarlikta kullanildig1 arkeolojik kazilarla
anlasilmistir. Misirh heykeltraslar; tas, ahsap, kemik ve madeni kullanarak, cogunlukla tanrilarin,
tanrigalarin, firavun ve ailesine ait kisilerin ve yiiksek sosyal siniftan yonetici ve ailelerinin
heykellerini yontmustur. Onlarin ellerinden ¢ikan s6z konusu eserler oturuyor ve ayakta duruyor
gibi edilmis; ayakta tasarlanan heykeller ise genellikle frontal olarak adlandirilan pozisyonda
gosterilmistir. Biiylik ve sert taslar1 yontan Misirl heykeltraslarin eserleri, duragan ve ince detaya
yer verilmeksizin sekillenmistir (Gombrich, 2004: 55-73). Antik diinyada Misirhilarin geride
biraktiklar1 hiyeroglif yazilari, kabartmalar ve heykellerindeki figiiratif temsillerin soyut sanat
egilimini cok giiclii olarak yansittiklari anlasilmaktadir. Tansug'un “Misir resim sanati, hem tek
tanricl yiizylllarda, hem de modern c¢agda gerekli olan cesitli soyut sema anlayislarinin

kaynaklarindan biridir” (Tansug, 2000: 29) ¢ikarimi bu savi destekler niteliktedir.

Arkaik Dénem (MO 650 - MO 490), Klasik Dénem (MO 490 - MO 330) ve Hellenistik
Dénem (MO 330 - MO 30) olmak iizere ii¢ evreye ayrilan Antik Yunan heykel sanati tarihi
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boyunca farkli malzeme kullanimina rastlanan buluntular mevcuttur. Heykeller baslangicta
kemikten, kilden, fildisinden ve tun¢tan olusan malzemeler ile olusturulmus; sonraki zamanlarda
mermerin yontulmasiyla elde edilmis eserlerden meydana gelmistir. Insan viicudu gercek
anatomiye (viicut yapisi) uygun olarak yapilmistir. Bu tercihin arka planinda Yunan felsefesinin
insana verdigi deger yer alir. Antik Yunanlilara gore “insan her seyin 6l¢lisii” idi. Bu nedenle insan
figlirlerini ideal ytliz ve viicut dlciilerine uygun, dinamizm ve zitlik icinde yontmuslardir. Yunan
heykellerinde bagslar, kollar, bacaklar farkli yonlere bakmaktadir. Antik cagda daha ¢ok Yunan
tanrilarinin heykeli yapilmis; Klasik ¢agda yonetici ve soylu sinifindan kisiler de gosterilmistir.
Helenistik cagda ise portrecilik gelismistir. Yunanllarin arkasindan biiyiik bir diinya
imparatorlugu kuran Romalilar da Yunan heykelciligini taklit ederek bu tslubun devamini

saglamislardir (Gombrich, 2004:75-97; Turani, 2017: 129-206).

On besinci yiizy1lin basinda Italya’da ortaya cikip, biitiin Avrupa iilkelerini etkilemis olan
Ronesans ve Ronesans’in felsefesi Himanizm (insan sevgisi) ile Ortagag karanligindan siyrilan
Avrupa sanatinda insana, bilime, sanata ve sanat¢iya deger verilmistir. Ronesans’ta heykeltraslar,
eserlerini olustururken Antik Yunan ve Roma déneminde meydana getirilmis olan eserlerden
esinlenmislerdir. Ronesans Dénemi’'nde heykeltiraslik ¢ok biiyiik bir gelisme kaydetmis, bugiin
bile sanat1 asilamayan basyapitlar verilmistir. Tevrat'tan veya incil’den alinan dini dykiilerin yani
sira, mitolojik kahramanlar ile dénemin soylular1 ve yoneticilerinin heykel ve kabartmalari
(rolyef) yapilmistir. Giotto, Michelangelo, Bernini gibi heykel iistatlarinin yetistigi Ronesans
heykelinde tun¢ ve mermer gibi malzemeler heykel yapiminda kullanilmistir (Gombrich, 2004:

223-339; Turani, 2017: 447-497).

Barok, Maniyerizm ve Rokoko ile zirveye ulasan Ronesans sanatinin ardindan, on
sekizinci yiizyilldan itibaren Avrupa sanatinda baslayan sorgulamalar sanat akimlarini
dogurmustur. Erden’e gore (2016) Neoklasisizm, Romantizm, Realizm, Empresyonizm, Fovizm,
Kiibizm, Fiitiirizm, Ekspresyonizm, Dadaizm, De Sitjl gibi sanat akimlari ile on sekizinci ytizyilldan
yirminci yiizyila uzanan siirecte modern sanat iisluplar1 dogmustur. Adi gegcen akimlar icerisinde
heykel sanati da farkli baglamlar, tisluplar, tasarimlar ve malzemelerle zenginlesmistir. Heykelin
tarihi yolculugu giintimiizde farkli malzemelerin kullanilmasi, yeni bakis acilari ve akimlardan

etkilenmesiyle gelismeye devam etmektedir. Huntiirk'tin dikkati ¢ektigi tizere;

Sanatgilar daima yeni, denenmemisi deneme motivasyonu ile hareket etmislerdir. Bu daimi
arayis, sanat tarihinde yeni akim ve bigimlerin dogusunu saglamistir. Bu siiregte yeni
malzeme arayisi da denenmemisi deneme motivasyonunun bir sonucu olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Sanat tarihinde Dada hareketi, farkli malzemelerin heykel ve rolyeflerde
kullanildigi kritik bir dénemegtir (Huntiirk,2016: 253).

Paleolitik cagda insanoglu dogay:1 anlama ve anlamlandirma ¢abasi i¢cinde somut olay ve

durumlara odaklanarak iiretmistir. Bu nedenle Paleolitikler, sanat eseri olarak adlandirilan
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buluntularda soyutlama egilimi gelistirememistir. Ancak sonraki caglardan baslayarak glintimtize
dek uzanan siirecte soyutlama egilimi her donem ve iislupta karsimiza ¢ikmaktadir. Worringer’in
belirttigi lizere;

ilkel budunlarin sanat istemi, -onlarda genel olarak bdyle bir sanat istemi varsa- sonra biitiin

ilkel sanat ¢aglarinin sanat istemi ve son olarak da gelismis belli uygar Dogu budunlarinin

sanat istemi bu soyut egilimi gosterir. Buna gore, soyutlama i¢tepisi, her sanatin basinda gelir

ve yiiksek kiltiir basamaklarinda bulunan belli budunlarda egemen olarak kalir. Oysa

ornegin, Greklerde ve 6biir Batililarda, yerini 6zdesleyim ictepisine birakmak iizere gitgide

glictinii yitirir (Worringer, 2017: 25).

Antik uygarliklarda, 6rnegin Misir ve Miken uygarliklarindaki siisleme sanatlarina
bakildiginda dahi “soyutlama” ve “duyumsama” niteliklerini gorebilmekteyiz. Yine Worringer’e
gore, Misir ve Miken bitkisel siislemesi yan yana getirildiginde soyutlama ve duyumsama
ozellikleri baglaminda degerlendirilmesi gereken 6zellikleri “sitilize etme” ile “dogalcilik” olarak
one ¢ikmaktadir (Eroglu, 2017: 62). Yazinin bulundugu Mezopotamya bolgesindeki uygarliklar,
Anadolu uygarliklari ile eski iran kiiltiirlerinin en erken asamalarina bakildiginda da, seramik
vazolar iizerinde figiiratif stilizasyon goriilmektedir. Dolayisiyla; “Insan figiiriiniin yalin kliselere

indirgenip, hayvan figiiriiniin belli bir gézleme bagh olusu Dogu sanatlarinda ytizyillarca kendini

gbstermis olan bir kavrayistir” (Tansug, 2000: 36).

Ozetle Giiney ve Orta Amerika’daki Maya, inka, Aztek gibi uygarliklar ile Kuzey Amerikanin
Kizilderili yerlilerinden, Misir, Babil, Mezopatamya uygarliklarina, Uzak Dogu Asya’dan Orta ve
On Asya uygarliklarina ve Antik Yunan’dan Roma'ya kadar pek cok kiiltiirde soyutlamanin
karsimiza, “figiiratif stilizasyon” tarzinda ¢iktig1 soylenebilmektedir. Ancak gectigimiz yiizyih
soyutlama egilimi baglaminda diger ¢aglardan ayiran en 6nemli 6zelligi, soyutlama egiliminin
figliratiften non-figiiratife giden yolculugunda “soyut sanat” ad1 ile bir sanat tislubuna déniismesi
ile ve bu donilisiim esnasinda sanat, sanat eseri ve sanatci gibi olgularin kavramsal diizeyde
tartisildigi yeni tanimlara erisilmis olmasidir. On dokuzuncu yiizyilin son ¢eyreginden itibaren
baslayan dontisiim yolculugu, ayni1 zamanda sanat¢inin “yaratim siirecinin dissalliktan i¢sellige”
doniisiimiiniin de yolculugu olmustur. Bu yolculuk siirecinde soyutlama egiliminin yaygin bir
sanat lislubu haline gelisi, “sanatin i¢csellestirilmis bir bilgi” (Kiiciiktepepinar, 2005: 13-16) olarak

kavranmasi ile yerlesik hale gelmistir.

“Sanat yapmak iizerine, her c¢agda, her kiiltiirde her zaman bir istek olmustur”
(Hollingsworth, 2009: 15). Yirminci yiizyilda sanat yapma istegi, basli basina soyutlama egilimi
tizerine kurulmustur. 1911 yili, Wassily Kandinsky (2020) ile birlikte soyut sanat yolculugunun
baslangici olarak kabul edilmistir. Kandinsky’nin sanatta tinselligin yolunu acan ¢igir acici
Onerilerinin bir ylizyll boyunca yankilanmasi, figlratif sanatin giderek modern insanin
glindeminden ¢ikmasina yol acan gelismelerin basinda gelmistir. Zira Kandinsky sonrasi, artik

hi¢bir seyin eskisi gibi olmayacagini ilan eden modern sanat akimlarini da tetikleyen bir tarih
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olmustur. Ozetle ¢aglar boyunca sanatin icinde varligimi bir bicimde gosteren soyutlama egilimi,
yirminci ylizyilda “soyut sanata” doniiserek, modernden postmoderne ¢agdas insanin diinyay1

anlama ve ifade etmede rol oynayan basat sanat yapma bicimine doniismiistiir.

Bu tez calismasi, soyutlamanin yerlesik hale gelmesinde rol oynayan c¢agdas sanat
akimlari okumalarindan hareketle, sanatsal bir tasarim nesnesi olarak seker hamuru ile heykelde
soyutifade arayisi gerceklestirme amaci ile hazirlanmistir. Bu baglamla olusturulan tez iceriginin
birinci boliimiinde tasarim kavrami etraflica incelenmis; tasarimin tanimi, icerigi ve égeleri alt
basliklarla ile ele alinmustir. ikinci béliimde bu soyut sanat kavrami etraflica incelenmis; soyut
sanatin tanimi ve igerigi yapilarak, soyut sanat baglamina giren modern sanat akimlari ve bu
akimlarin énde gelen temsilcileri irdelenmistir. Ugiincii béliimde, heykelde alternatif materyal
kullanimiyla soyutlama konusu ele alinmis; 6zellikle 1990 sonrasinda sanatta yeni malzeme
kullanimi ile soyutlama egilimi sergileyen baslica sanatgilar ve ikonik isleri incelemeye dahil
edilmistir. Uciincii bélimiin devaminda “seker hamuru” adi verilen bozulabilir organik
malzemenin sunumu yapilarak, bu malzemenin tiretimi, kullanimi, saklama kosullar1 ve
modellemesi icin gerekli aparatlarin agiklamalarina yer verilmistir. Dérdiincii ve son boliimde ise,
seker hamurunun sanatsal bir tasarim nesnesi olarak kullanimi yoluyla, tezin sahibi tarafindan
heykelde soyut ifade arayislarini igeren ve bu tez i¢in tasarlanan 6zgiin kompozisyonlara yer

verilmistir. Sonug¢ boélimiinde de, tezin konusu ve baglamina atifla, yapilan isler yorumlanmistir.
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1. BOLUM: TASARIM KAVRAMI

1.1. Tasarimin Tanim ve igerigi

Tasarim kavrami Tiirk Dil Kurumu (2022) sozliigiinde “Zihinde canlandirilan bigim,
tasavvur”; “Bir sanat eserinin, yapinin veya teknik tirtiniin ilk taslagi, tasar ¢izim, dizayn”; “Bir
arastirma stirecinin g¢esitli donemlerinde izlenecek yol ve islemleri tasarlayan cergeve, tasar ¢izim,
dizayn”; “Daha 6nce algilanmis olan bir nesne veya olayin bilingte sonradan ortaya ¢itkan kopyast”
anlamlarini icermektedir. Bir seyin bicimini zihinsel diisiiniim ile olusturma eylemi bir tasarim

faaliyetidir. Bu yolla ortaya ¢ikan bicimler de birer tasarim {iriinii olarak algilanmaktadir.

Tasarim kavrami daha yalin haliyle, bir projenin veya bir eserin zihinde diisiintilen hali
olarak da tanmimlanabilir. Zihinde yapilan bir tasarim kagida gecirilirken baslangicta tam bir
kesinlik kazanamaz. Bu bakimdan ¢izim yoluyla sekillendirilen gorseller, zihinde tasarlanan
sekillerle kiyaslanarak, goz ile zihin arasinda bir etkilesim kurulmasi saglanir. Boylece kagit
lizerindeki tasarinin zihinde olusturulan tasarimla ne derece benzerlik gosterdigi irdelenir.
Tasarmin gozle gorilen kismi ile zihinde tasarlanan kismi son halini alana kadar defalarca
incelenir ve hedeflenen sonuca ulastirilarak tasar halini alir (Glingor, 1972: 5). Dolayisiyla bir
sanat eseri tasarimi olugturabilmek i¢in bir yaratim stirecine girildiginde, zihinsel aktivite, biling
ve algilama durumlarinda yogun bilissel aktivite gerceklestigi soylenebilir. Tasarim siirecinde
yasanan imgesel imajinasyon aktivitesi somut algilama diizeyine ¢ikamaz. Baska bir deyisle bir

tasarim siireci icindeyken, maddesel olarak algilanabilen dis nesneler dogrudan algilanamaz.

Tasarimi yalnizca gorsel sanatlarda kullanilan bir arag olarak gormek ¢cok da dogru olmaz.
Tasarim, ¢ogunlukla gorsel sanatlar ile mimarlik, miithendislik ve 6teki yaratici alanlar dolayimi
icerisinde ele alinmaktadir. Tasarim asamasinda bir plan taslagi icin ¢izim ve modelleme araglari
kullanilmaktadir. Dolayisiyla bir makine tasarlamak, bir heykel, bir stisleme konusu, bir dansin
veya bir oyunun Kkoreografisi, bir bestenin diizenlemesi gibi, tasarim kavramimi farkh
disiplinlerde ele almak miimkiindiir. Ozellikle plastik sanatlar adi altinda; mimarlik, resim ve
heykelde; 6lcii, bicim, renk doku, cevre ve mekan gibi faktorler, yapilacak calismalarda tasarim
kavrami i¢in 6nemli bir unsur olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Miizikte ise sesler arasindaki araliklar,
seslerin cinsleri, tonlari, notalarin tekrari fiziksel bir rol {istlenir. Hem gorsel hem duyusal olan
tiyatro, miizikli oyunlar, bale ve dansta bu tiir 6zelliklerle birlikte tasarim 6gesi yine 6n plana

cikmaktadir.

Daha onceki ¢alismalarla bir benzerligi olmayan, alisilagelmisin disinda, nitelikli
calismalar ortaya koymak icin sanatginin gesitli anahtarlara ihtiyaci vardir. Bu asamada tasarim
unsuru 6nem kazanmaktadir. Bir tasarim etmeninin bir amaca hizmet etmesi, bir konuyu, i¢cinde

bulus olan bir fikir lriinii olmakla birlikte 6zgiin bir yaklasimla ele alinmasi beklenir (Bkz.
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Giingor, 1972, s.5). Dolayisiyla hangi disiplin agisindan ele alinirsa alinsin bir tasarim meydana
getirebilmek icin belli basli argiimanlara ihtiya¢ duyulmaktadir. Tasarim unsuru acisindan bu

argiimanlar bir dizi ilke ve 6gelerden olusmaktadir.

Plastik ve uygulamali sanatlarda iki boyutlu diizenleme olarak bilinen bir kompozisyonda
objelerin diizenlenmesini, birbiriyle olan etkilesimini etkileyen bu ilke ve 6geler, tasarimciya ve
sanatciya kullamish bir rehber gorevi gormektedir. Oztuna’ya gore (2007: 20) iyi bir tasarim,

formiillerden ziyade, harekete gecirilen 6z sezi, duygu ve farkinda olma durumu ile gergeklesir.

Sanat ve tasarim alanlarina gore degisiklik ve cesitlilik gosteren soz konusu ilke ve dgeler
teorik ve metodolojik olarak kavranmasi ancak uygulama ¢esitliligi ile miimkiin olabilen nitelikte

unsurlardir.

Bir sanat eseri genel anlamda iki katmandan meydana gelir. Bu katmanlar bicim ve icerik
noktalarina temas eden dgelerden olusmaktadir. Literatiir okumalarinda s6z konusu katmanlar
“On yap1” ve “Arka yapr” tamlamalar ile de ifadelendirilmektedir. Sanat ve tasarim ilkeleri
arasinda yer alan 6nyapi malzemeleri, sanat eserinin temel yap1 taslaridir. Boydas’a gore (2007)
tasarim ilkelerinden ve bu ilkelerin birbiriyle iliskilerinden olusan “6n yap1” plastik sanatlarda
kullanilan cesitli kategorilerde ele alinmaktadir. Kompozisyon ilkelerinin sanat ilkeleri olarak da
ele alindigini ifade eden Glingor (1983)’e gore bu kategoriler; ¢esitlik ilkelerden olusmaktadir. Bu
ilkeler arasinda denge, ritim, hareket, uygunluk, zitlik (kontrast), egemenlik (dominantlik), oran

(Yolcu, 2004: 38-40) gibi bashklar sayilmaktadir.

Oztuna (1983) sanat ve tasarim ¢alismalarinda temel tasarim 6gelerini kontrol edebilmek
icin yararlanilan tasarim ilkeleri arasinda “gdrsel uyum”, “cesitlilik”, “ritim”, “denge”, “oran”,
“hareket”, “odak noktas1”, “vurgu”, “egemenlik”’, “gorsel hiyerarsi” vs. tiiriinde basliklar
onermektedir. Bu ilkeleri “ritim ve hareket”, “denge”, “vurgu”, “kontrast (zithk)”, “birlik”,
“cesitlilik” olarak alt1 kategoride ele alan Buyurgan (2001) ise tasarim ogelerini “¢izgi”, “doku”,

“leke”, “form-sekil”, “bosluk”, “renk”, “valér” biciminde siniflama yoluna gitmistir.

Atalayer (1994:143) ise temel sanat egitiminin ifade 6gelerini “lislup-stil”, “ritim”, “hareket”,
“yakinlik”, “uyum (armoni)” gibi alt basliklarla ele alirken; temel sanatin dissal estetik goriinti
ogelerini; “1s1k-golge”, “renk”, “doku”, “desen”, “yon”, “6l¢cii”, “aralik” olarak siniflandirmistir.
“Nokta” ve “cizgi”yi de temel sanatin anlam teknigi 6geleri baslig1 altinda incelemeyi uygun

gormusgtur.

Literatiir okumalarindan da goriildiigii iizere, gorsel tasarimda temel olarak belirli 6geler
on plana ¢ikmaktadir. Pek ¢ok sanat eserinde karsimiza ¢ikabilen, bir tasarim veya sanat eseri
yaratmak icin kullanilan bu ogeler; nokta, cizgi, doku, sekil, bicim, espas, renk gibi alt baslklari

altinda genellenmektedir. Insanin i¢ diinyasi ile dis diinyas: arasinda etkilesim saglamada, dis
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diinyay1 anlayabilmede ve biitiin olarak yansitabilmede adi gecen bu temel tasarim ogelerine

basvurulmaktadir. Dolayisiyla asagida bu tasarim dgeleri aciklanmaya ¢alisilmistir.

1.2. Tasarim Ogeleri
1.2.1.Nokta ve Cizgi

Temel tasarim dgelerinden biri olan “nokta” boyutsuz eleman olarak tanimlanmaktadir
(Atalayer, 1994: 143). Bir sanat eseri meydana getirmek icin tasarim olusturma siirecinde 6nem
sirasina gore ilk siralarda yer alan nokta unsuru 6teki tasarimsal 6gelerin ortaya ¢cikmasini saglar.
Nokta unsuru, boyutsuz bir tasarim 6gesidir. Yer belirleyen bir isaret olmasi bakimindan noktalar
isareti yan yana dizilerek ¢izgi 6gesini meydana getirirler. Bu asamada noktalar aciklik, koyuluk,

biiyiikliik, kiictikliik, tezatlik olusturacak sekilde bir araya gelirler (MEB, 2007: 4).

Nokta unsuru, temel bir tasarim 6gesi olarak farkli kullanim bigimlerine sahiptir. Farkl
biiyiikliikte, es biiytikliikte, farkli 151k degerlerinde, es 151k degerinde, farkli renklerde, ayni renkte,
es aralikli, es biiytikliikte, vs. tarzinda farkli kullanim bicimler mevcuttur. Noktalar lineer olarak
bir araya geldiklerinde birbirleriyle anlam olustururlar. Bu baginti kimi zaman ¢izgisellige
doniisiirken, kimi zamansa lekeselligi olusturabilirler. Cellek’e gore (2003) Bir noktanin hemen
hizasina ikinci bir nokta geldiginde kompozisyon ilkeleri devreye girer. Isingér ve digerleri
(1986) nokta kullaniminin tasarimsal yiizey iizerinde sayilar1 arttik¢a etkisi de farklilasabilir.
Yiizeydeki durgunluk giderek dinamizm, veya ritim, ya da kargasa yaratan bir donlsim

doniiseme yol acabilir.

Lauer & Pentak (1995) ile Gill (1981) sinirsiz sayida noktalarin bir araya gelmesiyle
olusan sekle “cizgi” adi verilir. Brainard’a gore ise (1998: 26) Genislik ya da derinlik sahibi
olmayan, tek boyutlu geometrik bir sekildir. Madran (2013) tasarimsal calismalarda en ¢ok
kullanilan etmenlerden biridir ve dikkati belirli bir alana odaklamada oldukga kullanish oldugunu
ifade etmektedir. Ona gore cizgiler harekete ya da bir yone dogru egilim gosterirken, sekilleri
birlestirme veya ayirma isine yarayabilmektedirler. Bu anlamiyla cizgi, bir malzemenin genel

kompozisyonunun var edecegi temel bir yapi tasi olarak kabul edilir.

Cizgi ayn1 zamanda belirli bir planin takip edilmesini de saglar; tasarima yon ve hareket
kazandirma ve herhangi bir sekli ayirma veya birlestirme islevini de goriir. Nesnelerin
cevrelenmesinde veya kenarlarin olusturulmasinda daha ¢ok kullanilmaktadir. Tepecik (2002)
cizgiyi, ylizeylerin kesismesi veya noktalarin hareketi olarak tanimlamaktadir. Ona gore cizgi,
kagit tizerinde iki boyutlu goriiniirken, soyut bir anlatima sahip olsa da, insan psikolojisi lizerinde
nesne ¢agrisimini tetikler. Dag, ova, bina, yol vs. gibi pek ¢ok yeryiizii unsurunun dis hatlari

cizgisel bir anlatim olarak ifade bulur.
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Kendi icinde kalin ile ince, uzun ile kisa, kirik ile diiz ve buna benzer bicimlerin gozde
biraktigi etki ile bir tasarimi temelden etkileyen ¢izgi, dogada yer bulan her varlikta kendini agig8a
vurur. Cizginin tasarimsal anlamda bir nesneyi ayiklama, sadelestirme ve stilize etme gibi
gorevleri vardir. Tepecik (2002) ve Seyhan (2005) bireyin nese ile hiiziin, glizellik ile ¢irkinlik,
kirginlik ile kararsizlik ve buna benzer duygular cizgisel olarak ifade edilebilir. Cizginin bu
giiciiniin farkindaligina erismis, diger bir deyisle cizginin soyutlama potansiyelini ¢6zmiis olan

tasarimci basarili isler ortaya koyabilir.

Renk, doku, hareket vs. gibi unsurlarla zenginlestirilmis c¢izgisel bir tasarima hacim
kazandirilabilir. Yolcu(2004)’ya gore ustalik vasfi olan bir tasarimcinin uygulamasinda cizgi, hem
hareketi hem de kiitleyi olusturabilir. Hareket halindeki esyalar1 gostermek icin ¢izginin bash

basina hareket ile yiiklenmesi tasarima kiitle kazandirilabilir.

1.2.2.Sekil ve Renk

Sekil oOgesi, kapali bir cizgisel 6genin cevreledigi, farkli renk, deger veya doku ile
olusturulmus bir alan (Arntson, 1998: 45; Stewart, 2002: 1-6) olarak tanimlanir. Ayrica, genislik
ve yiiksekligi olan, fakat derinlik olgusundan yoksun iki boyutlu bir tasarim 6gesi olarak da
tanimlanabilmektedir. Geometrik sekiller dogada kolaylikla bulunabilmektedir. Daire, kare,
tcgen, dikdortgen gibi diiz kenarlar olan geometrik sekiller mevcuttur. Bu sekiller tutarh bir

egime sahip olup, keskin ve kirik 6zelliklerdedir.

Bir tasarim dgesi olarak renk, 1s181n bir cisme ¢arptiktan sonra goz retinasi tarafindan
algilanmasi durumudur. Glimrah (2000) da renklerin varliginin, goziin retina tabakasina diisen
15181n dalga boyu dagilimi vesilesiyle ispatlanabildigini belirtir. Bu nedenle bir rengin
algilanabilmesi icin 15181n olmasi gerekir. Isigin cisimlere carptiktan sonra yansiyarak goziimiizde
biraktig etki ile renkler olusur. Yolcu (2004) ise tayfismiyle bilinen yedi renk saymaktadir. Beyaz
15181n kristal bir prizmadan gecirildiginde kirilmaya ugramasiyla ortaya ¢ikar. Kirmizi, turuncu,
sarl, yesil, mavi, lacivert ve mor renklerinden olusan renk tayfi 6te taraftan gok kusagi renkleri

olarak da bilinmektedir.

Becer (2005) ve Seylan (2005) kirmizi, sar1 ve mavi renklerinden olusan ii¢ ana renk
pigmenti bulundugunu ifade etmektedirler. Ana renklerden kirmizi ve mavinin karistirilmasiyla
mor, mavi ver sarinin karistirilmasiyla yesil, sar1 ve kirmizinin karistirilmasiyla da turuncu rengi
elde edilir. Bu renk grubu da ara renk pigmenti olarak kabul edilir. Ana renklerin birbirleri ile
iliskisinde ortaya ¢ikan renk degerlerine niians denir. Ana ve ara renkler bir arada standart renk
dizilerini olustururlar. Standart renkler birbirleriyle tekrar karistirildiginda ise; kahverenginin

de icinde bulundugu bir¢ok degisik renk tiirii ortaya ¢ikar.
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Tepecik (2002) bir tasarimi olusturan yapitaslarinin en 6nemli unsurlardan biri de renk
faktori oldugunu belirtmektedir. Ona gore renkler kendi iclerinde sicak ve soguk, tamamlayici ve
armonik renkler olarak gruplandirilir. Tasarimcilar bu renk gruplarini ayni ¢calismada siklikla bir
arada kullanirlar. Renkler tiirii, tonu ve yogunluguna gore tli¢ boyutlu nitelige sahiptir. Bir rengin
tonu, genisligini; tiirti, uzunlugunu; yogunlugu ise derinligini ortaya koyar. Beyaz boya renk
tonunu agmada, siyah boya da tonu koyu ve los bir ton elde etmede kullanilir. Renk yogunlugu
artan bir kullanimda parlak renkler elde edilir. Parlak renkler tasarimi yapilan bir eserin daha

biiyiik boyutlardaymis gibi algilanmasini saglar.

Insan goziiniin yaklasik on milyon kadar rengi ayirt edebilecek bir sinir ag1 kapasitesi
oldugu bilinmektedir. Ancak renkleri 6zel bir aygit kullanmaksizin goziin oldugu haliyle gérme
ve algilama sartlari 151k, hava kosullar1 ve diger cevresel faktorlerin de etkisiyle bu say1 daha da
artmaktadir. Milyonlarca renk cesitliligi ve tonlar1 sayilabilmesine ragmen, say1 ne kadar olursa
olsun renkler “ana renkler” ve “ara renkler” olarak genelde iki kiimeye ayrilirlar. Renk havuzu
icinde, sicak renklerin kisiler tizerinde disa doniik uyarici tepkiler iiretme potansiyelleri varken,
soguk renklerin ise ice dontik, rahatlamaya, diisiinmeye, dinlenmeye sevk eden tepkiler iirettigi
bilinmektedir. Sicak renkler sari, kirmizi ve turuncudan; soguk renkler yesil, mavi ve mor
renklerinden olusmaktadir. Soguk renklerin kullanimi ¢ok fazla tercih edildiginde kasvet etkisi
yaratabilirler. Benzer bigimde, sicak renklerin gereginden fazla ve yogun kullanimi da insanlarin
siddete meyletmesine yol acabilirler. Sicak renkler daima daha 6nde goriiniir ve dikkati cekerler.
Sar1 tonlar1 ise en onde yerini alir. Soguk renklerse, uzak ve mesafeli bir izlenim

olusturabilmektedirler.

1.2.3.Doku ve Alan

Bir maddenin dogal yapisinin yiizeysel goriiniisii “doku” olarak adlandirilir. Diger bir
tanimla doku, nesnelerin ve varliklarin dis yapisinin 6zellikleriyle, bu ozelliklerin objektif
tesirleridir. Glimrah (2000)’'a gore doku, dogal ya da sanatcinin eliyle olusturulan bir alanin,
gercek ya da taklit yoluyla ve dokunma duyusuna hitap eden bir degerdir. Tarif edilen bu dokulara
“gercek (dogal)” dokular adi verilir. Dokunma duyumuza etki etmeksizin, sadece goz araciligiyla,
dogal doku etkisi olusturan faktorlere ise “viziiel” dokular denir. Viziiel dokular, géze hitap eden
ve algl yoluyla kavranabilen, sanat malzemeleriyle var edilen dokular olarak bilinirler. Sozii
edilen dokular, gercek dokular gibi etki yaratirlar ve dogal doku duyumlarina es degerde algi

uretirler.

Dokular iki farkli gruba ayrilirlar. Birinci grubu “sert-ptriizli” dokular, ikinci grubu da

“diiz-yumusak” dokular olusturur. Her cisim dogal bir dokuya sahiptir. “Piiriizler”, “kayganliklar”,
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“diizliikler”, “yumusakliklar”, “sertlikler”, “girinti ve ¢ikintilar” dokusal ifadeye 0Ornek
gosterilebilirler. Glimrah (2000) dogal dokular, noktalarin, cizgilerin, renklerin, lekelerin
herhangi bir ylizey lizerinde resimsel olarak ifade edilmesi istendiginde, yapay dokular yaratilmis
oldugunu ifade etmektedir. Dogal olan malzemenin, bilgi, emek ve teknikle islenerek, sonrasinda

yeniden bir araya getirilerek olusturulan dokular yapay dokulardir.

Optiksel veya fiziksel olarak duygularin yonlendirilmesinde etkin bir isleve sahip olan
dokular, tasarim yiizeyinde kullanilirlar. Fonksiyonunu ortaya koydugu durumlarda dokular
alimlayici iizerinde giiclendirici ve huzur verici gorsel etkiler birakirlar. Yolcu (2004) dokularin
tasarimda da degerli bir eleman oldugunu vurgulamaktadir. Dokular uyum ve zitlik iliskisi icinde
kullanildiklarinda doga disi1 etkiler de yaratirlar. Uygun kullanimlarinda duygusallik ve canlilik
hissi yaratirlar. Doku kavrami 6zetle “nesnenin yiizey kalitesi” (Lauer ve Pentak, 1995: 153),
purizliligi veya piriizsiizligi (Brainard, 1998: 54), dokunsal bir ylizey hissi (Zelanski ve

Fisher, 1996:150) olarak da ifade edilir.

»no«

Gorsel tasarim, “gorsel unsurlar”, “yazili unsurlar” ve “destekleyici unsurlar” olarak ii¢
grupta degerlendirilebilir. Bu unsurlar doku ¢alismalarinda da belirleyicidir. Islevsel acidan
bakildiginda, doku, hem gorselin daha gercekei goriinmesine, hem de zemin ile cisim arasinda
olusan farkhliklar vesilesiyle daha rahat algilanmasini saglar. Gergek dokular, deger ile
renklerden olusan motiflerin ¢ogaltilmasi veya isaretlerle sekillerin tekrarlanmasi vasitasiyla
gorsel doku elde edilebilir. Ornegin bir kagt lizerinde harflerle kelimeler kullanilarak gérsel doku
olusturulabilir. Bu yolla cesitli 6l¢tilerle metin arasi bosluklar kullanilarak dokunun goriintisii
degistirilebilir.

Alan, ytlksekligi ve genisligi olan fakat derinligi olmayan iki boyutlu tasarim o6gesidir.
Bununla birlikte renk, doku ve deger ile bir tasarimsal alana i¢ boyut algisi verilebilir. Madran’a
gore (2013) gorsel materyal tasariminda alan kullanimi materyalin anlasilabilir olmasi agisindan
biiylik bir 6neme sahiptir. Alan, kapali/dolu ya da agik/bos olmak iizere ikiye ayrilir. Alanin

kullanimi gorsel anlamda materyalin anlasilabilir olmasini saglayabilmektedir.

Iki boyutlu bir tasarimda alani mecburen diiz olarak kullamlan alanlarda derinlik
bulunmaz; ancak genislik ve yiikseklige sahiptir. Boyle bir alan kullanimina bakan kisinin
imgeleminde bosluk, yanilsamay: yaratabilecek belli isaretler icerir. Bu isaretler kullanilarak
sanatgilarla tasarimcilarin ii¢ boyutlu bicimde algilanabilecek eserler meydana getirebilmesi

mumkindiir.
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1.2.4.Boyut ve Leke

Boyut kavrami ¢ogu zaman tek basina bir biitiin olarak anlasilamaz. Yalniz en az iki
nesnenin birbirine olan orani ile tasarim kompozisyonuna boyut algisi verilebilmekte ve bu yolla

g6z yanilsamalari saglanabilmektedir.

Boyut kavrami es anlamli olarak “6l¢cii” s6zctigii ile de ifade edilebilmektedir. Bir tasarim
calismasinda kullanilan boyutsal olciiler biiytdiikece, etkileyicilik ve algilanabilirlik de

artabilmektedir.

Yiizey tzerinde 15181n etkisiyle ortaya cikan ton degerleri leke olarak adlandirilmaktadir.
Lekesel degerler; acik, orta ve koyu tonlara 6beklenir. Buyurgan ve Buyurgan'in (2001) dikkati
cektigi lizere, lekeler farkli tonlamalardan olusur. Leke, renk tonlar1 veya degisik renklerin
birbirleri ile olan ton iliskileri arastirilarak elde edilebilir. Gimrah (2000)'1n belirttigi iizere,
ylzeylerin herhangi bir malzemeyle ortiilmesiyle; renk ve doku, 1s1k ve golge, 6l¢ii, geometri ve
derinlik olarak ifadelendirme teknigine “leke” denir. Leke, biitiiniiyle alg1 diizeyinde goriintii elde

etmeye yarayan bir anlatim 6gesidir. Leke, mekanin, uzayin sinirlandirilmasi isini gortr.

1.2.5. Bicim ve Form

Uzay1 yuzeylerle sinirlayan her varolus bir form orgiitlenmesidir Form, “nesnenin
varligini ifade eder” (Yolcu, 2004: 45). Duyumsanarak kavranan her sey bir varlik olarak ifade
edilir. Varliklar 151k enerjisi ile duyumsanir ve goriiniir. Form “bir yilizeyin sinirlanarak,
digerinden ayrilmasidir” (Tepecik, 2002: 36). Form, zihnen algilanan yiizeylerin lizerinde yer alan
dokularin anlama bagh olarak yaptig1 ¢oziimlemelerdir. Bilin¢g diizeyinde veya biling diizeyi
disinda kalan her form algisy, bir seyi isaret eder, anlami surete biiriindiiriir. Insanoglu formlari,

cevreye ve yer cekimine bagl olarak algilar.

Bicim, bir tasarimda yer alan en énemli 6gelerden biridir. Iki ya da ti¢c boyutlu 6zellikteki
her tasarim ortaya ¢iktikca bir kisim ¢izgiyle sinirlanir ve bir kaliba girer (Glingér, 1972: 12).
Forma nazaran, bi¢gim unsuru daha canl bir yapidadir. Bigimin, canh varliklara, formunsa cansiz
varliklara esdeger oldugu soylenebilir. Yaratici eylem zihinde canlandik¢a bigim ortaya cikar.
Formsa, kati sinirlar1 olan bir sekildir. Sanat eserlerinde c¢ogunlukla bicimlendirme ile
sekillendirme asamasi gozlenir. Herhangi bir objenin tiim konturlarini iceren bir ¢izgi
¢izildiginde, bu ¢izginin ortaya koydugu, cevresini dolastig1 alan bigim unsurunu meydana getirir

(Odabasi, 2002: 57).

Bir tasarimda bi¢cimi olusturan unsurlar arasinda, birden fazla ¢izginin bir arada
bulunmasi, tek bir ¢izgi icindeki doniis ve kivrimlarla, farkh tonlarin olusturdugu ylizeyler yer

alir. Bir mesaj hangi tiirde olursa olsun, bir tasarimci anlasilmak istediginde, bunu miimkiin
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mertebe ¢ok sayida alic1 lizerinde ayni etkiyi uyandiracak sekilde diizenlemelidir. Bu konuda

basarili olabilmesi i¢in tasarimcinin bigim psikolojisine hakim olmasi gereklidir.

Bulunan veya secilen form veya formlarin belli matematiksel diizenlemelerle birbirleri ile
iligkili olarak tekrarlanmasi esasina dayali tasarimlara form tekrari veya form artimi denir. Form
tekrar1 ile yapilacak tasarimlarda, iyi diisiiniilmiis birim, form veya formlar matematiksel
iliskilerle, cok sayida yaratima 1sik tutarlar. Form tekrari; tekrar, tam tekrar, farkli yon tekrari,

degisken tekrar ve aralikli tekrar basliklari altinda incelenebilir (Bora, 2018: 118).

1.2.6.Isik ve Golge

Gorsel algida “aydinlik- karanlik” olarak ifade edilen ton degerleri 151k ve golge kavramlari
olarak bilinmektedir. Kavasoglu'nun (2014) bakis acisina gore, 151k ve golge, nesnelerle, objeler
ve cisimler iizerinde 15181n yayilirken olusturdugu acik ile orta ve koyu ton degerleriyle olusur.
Bir obje 151k tarafindan her agidan aym siddette aydinlatilamadig i¢in; 15181n yansima agisina
yakin ylzeyler daha ¢ok 1sikli, 1518a uzak acida ve daha arkada kalan ylizeylerse daha az 151k

alacagi i¢in daha golgeli ve koyu goriiniirler.

Isik ve golge, beyazdan, siyaha kadar on adet ton degeri olarak tasnif edilmistir. Ad1 gecen
iki renk arasindaki sekiz deger gri olarak isimlendirilmistir. Nesnelerin kabarikligi, yuvarlakhgi,
koseliligi, cukurlari, girinti ve ¢ikintilar, kiigtikliik ve biiyiikliik degerleri, nitelikleri, 6ndelik ve
arkadagliklari, 151k ve golge vasitasiyla algilanarak bilgiye doniistiirtliir. Dolayisiyla 1s181n
yarattigl etkiyi golgeyle beraber degerlendirmek elzemdir. Zira her bir 151k kaynag1 nesneler
tizerinde bir golge olusturur. Nesneler iizerindeki doku olusturan girinti, ¢ikint1 ve kavis gibi
piriizler 151k kaynagina bagh olarak, ¢ok cesitlilikte gblgeler meydana getirirler. Isi8in gelis yoni
degisime ugradikca golgeler de buna gore yer degisimine maruz kalir.

Yolcu’ya (2004) gore; bir kompozisyonda 151k ve goélgenin bariz olarak calisilmasi,
calismay1 daha cazip kilar ve ona canhlik kazandirir. Isik ve golge kullanimi ile daha canh ve
dinamik tasarimlar elde edilebilir. Buna karsin 151k ve golgenin belirsiz tutulmasi, tasarimin daha

monoton bir tekdiizelige diismesine yol acabilir.

1.3. Tasarimin ilkeleri

Eser olusturmada tasarim ilkelerinin kullanimi énemli bir unsurdur. Oncelikli olarak
tasarim calismasi, ilkeler yardimiyla insan zihninde yaratilan bir diistince bir diizen iginde
betimleme ile somutlastirilir. Sonrasinda ylizey lzerine sistemli olarak bir kompozisyon
olusturmak icin tasarim ilkelerinden yararlanilir. Tasarim ilkeleri i¢cin, gorsel sanatlar alaninda

calismalar yapan sanatcilar icin sistemli bir ¢alisma yontemidir denilebilir. Dolayisiyla tasarim
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ilkelerine tasarimcilari disiplin altina alan ve onlara ¢alismalar1 boyunca kolaylik saglamak tizere

gelistirilmis kullanish teroik argiimanlardir da diyebiliriz.

Plastik sanatlarda bi¢im, form, doku olusturmak i¢in; yiizey, nokta, ¢izgi, leke, renk gibi
tasarim ogelerinin belirli ilkeler 15181nda organize edilmesi, bir araya getirilmesi gerekmektedir.
Tasarimi olustururken bagvurulan temel enstriimanlar; 6l¢ii, oran, ritim, hareket, yon, aralik
(espas), tekrar, uygunluk, zitlik, koram, simetri, asimetri gibi bicimlendirme, diizen kurma ilkeleri
15181nda, farkl iliskiler icinde organize edilebilirler. Bicimlendirme (diizen kurma) ilkelerini tek
tek ele alarak tanimlamak, gorsel 6rnekleriyle birlikte agiklamak daha yararli olacaktir (Bora,

2018: 82).

1.3.1.Denge ve Ritim

Tasarimi olusturan 6gelerin estetik bir bicimde yerlesmesidir. Denge, bir tasarim
calismasina yap1 kazandirabilir. Bir tasarim g¢alismasinda gorsel dgelerin stirekli esit olarak
dagitilmasi veya esit boyutlandirilmalar1 denge saglanabilecegi anlamina gelmez. Simetrik veya
asimetrik dagilimlar icerisinde de tasarimsal bir denge yakalanabilir. Denge ilkesini agmak igin

simetri ve asimetri kavramlarina bakmakta fayda vardir.

Simetri genel anlamiyla maddesel varliklar arasinda olan her tiirli uygunlugun
saglanmis oldugu bolgesel ve bicimsel olmak ilizere benzerlik gostermesidir. Cevremizde
gordiiglimiiz bircok mimari yapida, bircok obje de, pencere, kule siitun gibi bir¢ok unsurun

diizenlenisinde simetri kurallarina rastlamak miimkiindiir.

Resim 1: Simetrik Bir Obje Resim 2: Asimetrik Bir Obje

Asimetri kavrami Tiirk Dil Kurumu Sozligi'nde (2022) “bakisimsizlik” olarak
tanimlanmaktadir. Asimetri diger bir ifade ile simetrisi olmayandir. Asimetri, orta cizgi ile

boliinen karsit yanlarin parcalarinin esdes olmadigi bir diizenlemeye karsilik gelmektedir.
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Asimetri kavrami ile ge¢ Ronesans doneminde iiretilmis olan bazi sanat eserlerinde ilk defa
karsilasilmistir. Maniyerizm (Uslupguluk) olarak bilinen bu akimlar icerisinde sanatcilar
resimlerinde ve heykellerinde asimetrik ve hareketli kompozisyonlar iiretmislerdir. Sanat
eserlerinde licgen ve dairelerden olusan, orantili ve ideal kompozisyonlar yerine asimetrik ve
devinim halindeki kompozisyonlar tercih edilmistir. Asimetrik vurgulu eserler klasik tisluptan

barok tisluba gecisin 6nemli bir gdstergesi olmustur (Turani, 2019: 391-398).

Bir sanat eseri tasariminda denge ilkesini etkin bir bicimde kullanabilmek i¢in simetri ve
asimetri kullanimina hakim olmak gerekir. Simetri ile denge saglanabilecegi gibi asimetri ile de
denge saglanabilir. Denge, simetrik veya asimetrik olabilmektedir. Simetri, bir eksene gore ayni
mesafede olma durumu olarak ifade edilebilir. Asimetri ise tasarimdaki akisi icerisinde 06lgek,
kontrast ve renk kullanimiyla yakalanabilir. Bir eksen baz alindiginda, o eksene farkli mesafelerde
hizalanma durumunda asimetri meydana gelir. Simetrik denge ¢cogunlukla mimaride tercih edilir.
Dengeyi tekrarlama vasitasiyla simetri gerceklestirilirken, dengeyi kontrast olusturma
vasitasiyla da asimetri yoluyla gerceklestirilir. Asimetrik denge esit derecede gorsel bir agirligi

olan farkl 6geleri icerir.

llaslan’in (2022) saptamasina gore, bir 6gretim materyali iizerinde dengeyi elde etmek
icin, objeler yatay ve dikey eksenin her iki tarafina esit olacak sekilde dagitilir. Tasarimda
amaglanan ne ise, buna uygun olarak denge veya dengesizlik etkisi yaratilir. Dikey eksen boyunca
gorsel denge saglanirken, bakis acisindan, eksenin iki tarafinda da gorsel agirligin esit dagilimina

ihtiya¢c duyulabilmektedir.

Ritim ya da devamlilik, temel tasarimda nesnelerin uyumlu bir biitiin olusturacak bicimde
dengelenmesi olarak tanimlanir. Ritim, bakis tarafindan bir tasarimin 6nemli pargalarinin
yakalamasi ritim unsuru ile miimkiin olur. Ritim, bir tasarimin alimlayiciya iletmek istedigi
mesajin kolaylikla anlasilmasini saglar. Birbirine benzer olan her 6ge, gorsel olarak iliskiliymis
gibi algilanabilir. Bu anlamda ritmik devamliligi saglayan unsur tekrarlamadir. Tekrarlama

benzer 6geleri meydana getirerek, biitiinliigiin bozulmasina yardim eder.

Sanat elemanlarinin gorsel hareketlerinin tekrari ile elde edilen uyusum olarak da
tanimlanan ritim, hareket kavramiyla beraber yasamin her evresinde insan ile i¢ icedir. Ritmi
uyusum icindeki hareketler biitiinii, hareketi de bir eylem olarak tanimlayabiliriz. Iki elimizin

birbirine carpmasiyla hareket elde ederiz.

Plastik sanatlarda ritim, plastik elemanlarin degisen, uyumlu tekrarindan dogan etkidir.
Plastik sanatlarda; sekil renk, ¢izgi ve valor’iin 6l¢ili ve dizenli tekrari ritmi, ritm ise uyumu
yaratir. Cizgiler, sekiller ve renkler arasinda benzer tarzdaki bosluklar ve form tekrari da ritmi

yaratir. iki veya ii¢ boyutlu bir kompozisyonda birlik ve biitiinliigii saglayacak olan benzer
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elemanlarin belirli bir diizen icinde tekrar edilmesiyle ritim olusturulur (Bora, 2018: 87). Ritim

kendi icinde bir¢ok agidan degerlendirilebilen ritm ilkesi adi altinda “gorsel ritim”, “dlzenli

)

» o«

ritim”,

»n o« » o« »n o«

grid (1zgara) ritim”, “ardisil ritim”, “akiskan ritim”, “asamali ritim”, ve “tekrar yoluyla

olusturulan ritim” gibi farkli kullanimlar tasarim calismalarinda siklikla kullanilmaktadir.

Plastik sanatlarda ve gorsel sanatlarda tasarim ogelerinin o6l¢iilii ve diizenli tekrariyla
uyusum meydana getirilir. Benzer sekildeki bosluklar, ¢izgiler ve renklerden meydana gelen form
tekrarlar1 arasindaki uyusum bir eserdeki ritim ve hareket unsurlarini ortaya koyar. Ritmik bir
ahenk tasiyan her tasarimda hareket izlenimi yaratilir. Ritmik devinim icerisindeki tasarimlarda
ritmi olusturan ogelerin ayni uzunlukta ve esit mesafede kullanilmadig1 gozlenir. Tasarim
geometrik bir diizende olusturulurken birlik ve biitiinliigiin gézetilmesi ile ritim ve hareket ilkesi
kendini net bir bicimde belli eder. Tek tip ritim algisi lireten tasarimlar genellikle tekdiize ve
estetik ahenkten uzak, duragan olarak degerlendirilir. Farkli bakisimlilikta ritimler, tasarima

hareket kazandirmak anlaminda bir deger katar.
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Resim 3: C.Brancusi'nin “Sonsuz Siitun” isimli calismasi

Plastik sanatlarda ritim, belirli ve tekrari miimkiin olan 6gelerin, degisik giicte ve
kombinezonlarla, uyum yaratan bir sistemlilikle, bir biitiin halinde kullanilmasidir. Ogeler
arasinda uyumlu benzerlikler, tekrarlar, bagintili yogunlasma veya agilmalar, ifadeleri
glclendiren zithklar ve gecisler ile yapilan diizenlemedir. Tekrar eden, gorsel hareketin
dizenidir. Ogelerin bir sistem, bir islev, bir anlam dahilinde, kendi kendini tekrar eden,
gruplasmalari, azlik-cokluk oranlari, etkililik derecelenmeleri gibi bir biitiin icindeki uyumlu-
akiskan hareket etkilerinin, tekrarli diizenliligidir. Tasarimin somut 6geleriyle (doku, renk, bigim,
151k, golge) gorsel algilamaya bagh olarak gorsel hareket etkilerinin, sistem ve uyum kazanmis
diizenliligidir. Ogesel hareket etkilerinin, yiikselip-alcalan, yavas yavas yumusayan aniden
sicraylp agcilan, gecisli olarak egilip biikiilen, hizla toplanip-yogunlasan diizeni ritmidir

(Atalayer’den akt. Bora, 2018: 87).
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Hareketi goz Oniine seren en temel tasarim ilkesi, gorsel ritimdir. Gorsel ritim, gorsel
motif kullanimiyla olusturulur. Diizensiz araliklarla tekrar eden gorsel motif kullanimiyla
“rastlantisal motif” ad1 verilen motifleme 6érneklenir. Oztuna’nin (2007) belirttigi iizere, benzer
motiflerin esit araliklarla yinelenmesiyle de “diizenli ritim” meydana gelir. “Ardisik ritim” daha
¢ok yerlestirme asamasinda orijinal motifin iceriginde degisiklik yapmak icin veya motifler
arasindaki aralign degisiklige ugratmak amaciyla meydana getirilir. Hareket duygusunu
hissettiren gorsel ritimler, tekrarlar yoluyla kendini gosterir. Tekrar, gorsel tiniteleri belli 6l¢ii ve
ozelliklerle vurgulamaya yarar. Bir tasarim calismasinda tekrar, dikkat veya vurgu yaratmak i¢in

gereklidir.

1.3.2.Hareket ve Uyum

Nesne ve varliklarin nitelik degistirmeleri, yer degistirmeleri veya yerleri sabit oldugu
halde uzaysal pozlarin1 degistirmeleri bir hareketi ifade eder. Tasarimda estetik icerigi olan,
gorsel hareket diye adlandirilan, etki ve algilamalar vardir. Nesne ve varliklarin fiziksel
striiktiirlerine gore degisen, doku-form- kontur 6geleri, 151k enerjisine bagl olarak farkl etki ve
titresimler yaratirlar. Bu dis faktdrler: goziin gérme yetisi ve zihin algilama yetenegi, gorsel
hareketin anlam ve giiciinii belirler. Tasarim 6geleriyle elde edilen, bu hareket etkileri tamamen
gorseldir. Yine dogrudan bir biitiiniin var olmasini saglayan, durgun (statik) yapilasmal bicim,
doku, renk, dlci, yon, aralik farkliliklar ile gorsel hareket etkileri elde edilir. Ggelerin, algilama

sinirlarini asan siddetli zitlik etkileri hareket algilar1 yaratir (Bora, 2018: 95).

Bir sanat eserindeki nesnelerin hareket hissini yaratmasi icin belirli bicimde
diizenlenmesi tasarimda hareketi meydana getirir. iki boyutlu bir sanat eseri tasariminda,
hareket bir yanilsama yaratir. Ritimse sanat eserinde gorsel bir tempo yakalamak {izere tekrar
eden elemanlarin dikkatlice diizenlenmesiyle ortaya c¢ikar. Tekrarlanan bu iki ilke, izleyicinin
bakisinin eser lizerinde kolaylikla gezinmesine yarar. Tekrar ve vurgu ile ritim ilkesi tasarimda
saglanmis olur. Yani ritim belirli vurgudaki tekrarin bir sonucudur. Ritim uygulamalari; diizenli
ritim, degisken ritim, gorsel ritim, akici ritim, ilerleyen ritim vb. sekilde yapilir (Boydas, 2007:

23).

Ogelerin uygunluk- zitlik icinde diizenlenmeleri tasarimin gorsel algiya bagh estetik
hareket degerlerini yaratir. Tlim hareket nitelikleri gibi gorsel hareketin temeli de zithga dayanir.
Ogelerin kendi iclerinde ve birbirleri arasindaki zithklari, kuvvetli gorsel hareket 1s1malar
yaratarak, aliciy1 kendine ¢eker. Zitliklar temelinde orgiitlenen hareket etkileri algiy1 pekistirir,
kuvvetlendirir (Atalayer, 1994: 118). Kisaca hareket, tasarimda {i¢ boyutun (en, boy, ytikseklik)
disinda bir gorsel alg1 boyutudur. Gorsel tasarimda, ¢izgi ve yiizeylerin, yon degisikligi yilizeye

hareket kazandirir (Bora, 2018: 95).
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w2 i e
Resim 4: “Pluto Proserpina”, (Roma, 1621-22) Resim 5: “Laokon ve Ogullar”, (Roma, M.O 1. yy)

Cizgi, doku, renk, bicim gibi tasarim elemanlarinin; yoénde zitlik, dokuda zitlik, renkte
zithk, bicimde zitlik gibi tasarim ilkeleri goz 6niine alinarak yapilan ti¢ boyutlu diizenlemelerde
olusturulan harekete, gorsel hareket denir (Bora, 2018: 101). Yukaridaki gorsellerde de
goruldigi tizere, figiirlerin boyutlari, yonleri ve hareket dagilimlar: zit yonlerde diizenlenerek
gorsel bir hareketlilik olusturulmak istenmistir. Her iki heykel grubunda da heykele hareket
katmak acisindan kontrapost durusa yer verilmistir. Bernini heykelinde hareket zitliginin yani
sira ifade zithig1 da islenmistir. Pluto sinsi bir gururla zafer kazanmis bir ifadeyle ele alinirken,
Proserpina dehsete kapilmis bir korku ifadesiyle islenmistir. Ayni ifade zithgini Laokon ve
Ogullar1 heykel grubunda da gdérmek miimkiindiir. Insan figiirlerinde korku ve panik séz
konusuyken yilan figiiriinde ig¢giidiisel bir diirtii olan o6ldiirme temasi izleyiciye fazlasiyla

hissettirilmistir.

Iki veya li¢ boyutlu bir calismada gorsel bir hareketlilik olusturmanin en temel yolu, insan
veya hayvan figiirlerinin daha hareketli olarak algilanmasi istenirse, bu figiirleri olusturan ana
parcalarin yonlerinin ve egimlerinin, birbirine zit olacak sekilde diizenlenmesi gerekir.
Insan veya hayvan bedenini olusturan ana parcalarin her birine “mas” denilmektedir. Ornegin
insan bedeni; bas, boyun, gévde, kollar, bacaklar, ayaklar ve parmaklar olmak tizere belirli ana
parcalara ayrilmaktadir. Bedeni olusturan “mas” lar (ana parcalar), hep ayni yonde ve ayni

konumda ise, duragan (statik) bir gorsel etki olusturulmus olur (Bora, 2018: 101).

Modernizmle birlikte yeni ve denenmemis olani arama egiliminde olan sanat¢i ve sanatei
gruplarinin, teknolojinin de gelismesiyle, malzeme tercihlerine gore yeni buluslari olmustur. Bu
buluslar heykele fiziki hareket katmak amaciyla bir¢cok yontemle ele alinan hareketli heykelleri
sanat dlinyasina sunmustur. Bu tir ¢alismalari, “heykelde fiziki hareket” (kinetik sanat) bashigi

altinda degerlendirmek miimkiindiir.
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Resim 6: Calder, A. “Kiiciik Oriimcek”, 1940, ABD

Alexander Calder’in hareketli (kinetik) heykelleri, hava akimiyla hareket edebilecek
sekilde tasarlanmistir. Hava akiminin etkisiyle hareket eden bu heykeller, birbirlerine belirli
noktalardan tutturulmus parcalardan olusmaktadir. “Birbirinden farkli formlara sahip olan bu
pargalar, formlarda zithig1 olusturarak gorsel bir hareket olusturmaktadir”(Resim 6). (Bora, 2018:

105)

Resim 7: Jean Tinguely, “Gismo”, 1960, Holanda

Jean Tinguely, eski bisiklet tekerlerinden ve pash hurda metallerden hareketli makinalar
(heykeller) yapmaktadir. Onlarin mutlak yararsizliklari, makineler ¢agina bir kiiciimsemedir.
Tinguely’nin bu tavri bir bakima sanat diinyasina ironik bir yaklasim icermektedir. Sanatg¢i bu
calismasini, elektrik motoru yardimiyla, farkli yonlere dogru hareket ettirilen bircok parcadan
meydana getirmistir. Gorsel hareket olusturan form zitliklarini, birbirinden farkli malzemeleri bir
araya getirerek parg¢a biitiin iligskisi kurmustur. Sanat¢i ayrica parcalar1 farkli yonlerde
konumlandirarak heykellerinde yon zithigina da yer vermistir. “Boylelikle, formlarin ve yonlerin
zithk iliskilerinden gorsel hareket; heykelin elektrik motoru veya hava akimiyla hareket

ettirilmesiyle de fiziki hareket olusmustur “(Resim 7).(Bora, 2018: 105).
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Uygunluk olarak da ifade edilen uyum(armoni), biitiin sanat elemanlarinin bir biitiin
olusturmasi, ahengi yakalamasi icin gereken temel ilkedir. iki veya ii¢ boyutlu cisimlerden, ortak
ya da yaklasik benzerlikler bulma “uyum” unsuru ile aciklanir. ki veya ii¢ boyutlu tasarimlarda;
tasarimi olusturan plastik elemanlar arasinda, renk, doku, sekil kisacasi bicim olarak, ortak veya

benzer 6zelliklerin bulunmasi durumu da uygunluk olarak ifade edilir.

Tasarim 6geleri arasinda ortak ya da benzer yonlerin, 6zelliklerin bulunmasi tasarimda
uygunluk olusturur. Bicimler ve formlar arasindaki uygunluk, o6lcti, renk, doku, gibi tasarim
Ogelerinin biri ya da bircogu tarafindan olusturulabilir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken
husus tekrar ve uygunlugun birbirine karistirilmamasidir. Tekrarda her sey birbirinin aynisidir.
Uygunlukta ise benzer yanlar bulunmakla beraber her sey ayni olmayabilir. Tasarim elemanlari
arasindaki uygunluklar su basliklar altinda 6zetlenebilir; yon uygunlugu, bicim uygunlugu, 6lcii
uygunlugu, aralik uygunlugu, doku uygunlugu; 6l¢ii, bicim, yon ve aralik uygunlugu (Bora, 2018:
125).

Genel anlamda uygunluk; nesnelerin fiziksel yapilarinda olacag gibi onlarin 6zyapilarinda,
esinlendikleri anlamlarda ve ortak amaclarinda da olabilir. Bu nedenle uygunluk doért grupta
incelenebilir. Fiziksel uygunluk, hizmet uygunlugu, bicim uygunlugu, tslup uygunlugu gibi

(Giingdr, 1972: 118).

1.3.3.0ran-Orant1

Oran varliklarin eni ile boyu, genisligi ile uzunlugu ya da bir pargasi ile biitiin arasindaki
iliskidir. Olgiitler arasindaki iliski olarak da tamimlanabilir. Boydas'in (2007) dikkati cektigi iizere,
oran-oranti, sanatsal ¢alismalardaki bir takim unsurlarin birbiri arasinda ve kompozisyonun

biitiiniiyle iliskisine vurgu yapar.

Oran-oranti, bir tasarimin ortaya ¢ikarilmasinda tasarimai icin kritik 6nemde islevi olan
unsurlardan birisidir. Oran-oranti, boyutlar arasi iligkileri igerir. Bir tasarim ¢alismasinda gorsel
elemanlarin en, boy ya da genislik ve ylikseklik gibi unsurlar oransal-orantisal iliskileri verir. Bu
unsurlarin tasarimc tarafindan algilanis bicimi bir tasarim g¢alismasini dogrudan etkileyen
faktorlerdir. Tasarimin tektiplesmeye diismemesi ve eserin daha cazip bir noktaya tasinmasi icin
oran-oranti agisindan tasarimin desteklenmesi gerekir. Bu hamleler tasarima gorsel bir

hareketlilik saglayarak alimlayan kiside ritim duygusu yaratabilir.

Genel olarak nesnelerin insan tarafindan o6l¢ii birimleri ile degerlendirilmesi bir
ihtiyactan ileri gelir. insan kendini ve cevresini daima kendi varliksal yapisina goére algilama
egilimi sergiler. Kendi hacimsel 6l¢iilerine bagh kalarak nesneleri ve varliklari inceler. Nesnelerle

varliklar arasinda yer alan biiytikliik ve kiiciikliik ifadeleri insanlarin bakis agisina gore 6lgii
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iliskisi olarak degerlendirilir. Dogadaki her bir nesnellik, birer 6lcii diizeni icinde algilanir.
Nesneler veya varliklarin dis cerceveleri, alanlar1 veya hacimleri, agirliklar1 ya da uzunluklari

kendi dzellikleri gozetilerek sinirlanir, derecelenir veya birimlendirirler.

Insan viicudunun veya viicudun bir béliimiin 8l¢ii ve oranlarini inceleyen bilim dalina
Antropometri adi verilir. Morfoloji (bigim bilim), Anatomi ve Antropometri birbiriyle yakindan
iligkili diger bilim dallarini olusturur. Yiiz, kas, goz, burun alty, agiz, ¢ene iistii gibi girinti cikintilar

arasindaki mesafeler ve bunlar arasindaki oranti dogrulugu, estetik bir biitiin olusturur.

Resim 8: Polykleitos, “Doryyphoros”, Resim 9: Albrecht Diirer, “Orant1” Resim 10: L.Da Vinci, “Insan”

Sanat tarihinde oran-orantisal tasarimlari ile 6n plana ¢ikmis énemli sanatgilar ortaya
cikmustir. Insan basinin gévdeye olan orani konusunda bircok sanat¢1 birtakim saptamalarda
bulunmuslardir. Ornegin antik Yunanh heykeltras Polykleitos, bir insan boyunun, kendi baginin
yedi kat1 oldugunu (resim8); Albrecht Diirer, insan viicudunun orantilarinin sekiz baslk 6lciide
oldugunu (resim 9); Leonardo Da Vinci, bir insan boyunun kollarinin agiklik boyuna esit oldugunu
(resim 10); Eski Misirlilar, bir insan boyunun yirmi bir orta parmak tutarinda oldugunu kabul

etmislerdir (Bora, 2018: 83).

Oran ve orantinin kullaniminda insanin basvurdugu en yiiksek derecede soyut ve genel
birim, matematiksel say1 sistemleridir. Her varligin kendine 6zgii, baska bir varliga benzemeyen
bi¢imi ve rengi vardir. Her varlig1 oranlarken, énce hangi geometrik bicime benzedigi incelenir.
Gorsel hiyerarsi, tasarim icindeki gorsel unsurlar1 vurgulanmak istenen mesaja gore
Olciilendirme anlamina gelir. Burada karsimiza 6lcii kavrami ¢ikmaktadir. Cogu zaman oran-
orantt ilkesi ile i¢ ice gecirilen 6l¢li kavrami, tasarim ilkeleri icerisinde 6nemli bir yere sahiptir.
Gilingor’iin ifade ettigi tizere, farkli buyiikliikteki kiitlelerin, belirli bir diizen icerisinde bir araya
getirilmesi veya biiytiklii-kii¢iiklii bir dizilimle bir araya getirilmesi etki bakimindan birbirlerini

dengelerler (Glingor, 1972: 23).
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Olgii degisik nesnelerin ve mekanlarin birbirlerine gére biiyiiklik, kiigiikliik
durumlaridir. Her nesnenin kendine 06zgii Olgiileri vardir. Resimsel anlamda 6l¢ii; resim
diizleminde yer alan nesne veya sekillerin resim alanina ve birbirine gore biiytikliik-kigiikliik
kiyaslamasidir denilebilir. Mekan diizenlemesinde ve bazi aracglarin ve makinalarin tasariminda
6lcii birimi insandir. Insan ile iliskide olacak her seyin boyut 6lciileri belirlenirken insan 6l¢iisii,

temel Olcli birimi olarak alinir (Bora, 2018: 82).

1.3.4.Birlik ve Biitiinliik

Birlik ilkesi, farkli ¢esitlilikteki cisimler veya da bigimlerin ayni diizleme gelerek dengede
bir bitiinliik olusturmalariyla agiga ¢ikar. Bir tasarimda kullanilan 6geler ¢ok farkli olsa da, doku
bakimindan benzerlikler saglanmasiyla birlik ilkesi ¢alisir. Birbirine zit olan parcalar bir birlik
meydana getirirken, bunun bir uyum ve diizen i¢cinde olmasi gerekir. Birligin olusmasi i¢in

oncelikle denge unsurunun kompozisyona oturtulmasi gerekir.

llaslan (2022)"1n belirttigi iizere biitiinliik, bir gérseli meydana getiren égelerin bir biitiin
olarak goriinmesini saglayan égeler arasindaki iliski ile kurulan bir ilkedir. Bir tasarim iginde
biitiinliiglin saglanmasi, alimlayicinin mesaji almasini ve yorumlamasini kolaylastirir. Biittinliik
ilkesi, her bir birim niteliginde parcanin, parga parc¢a degil, bir biitiin olarak anlam kazanmasini
saglar. Bitiinliik, tasarim ilkeleri arasinda en 6nemlisi ve en zor anlasilani olarak kabul edilir.
Biitiinltk, tasarimin en temel ilkesidir ve diger ilkelerin uyumlu varlig1 saglanabilir. Butiinliik

ilkesi kompozisyona hakim oldugunda, biitlinlesik bir goriintii yaratir.

Bir tasarimin unsurlari tek tek fark edilmeden, éncelikle bir biitiin olarak goze goriiliir.
Dolayisiyla biitiinliik arz eden bir tasarim, o tasarimi meydana getiren ogelerin her birinin
toplamindan daha biiyiiktiir. Bu asamada insan zihninin tasarim 6gelerini nasil grupladigin

anlamak, biitlinliik ilkesinin nasil basarildigini anlamaya da yardimci olur.

1.3.5.Uzaklik ve Yakinhk

Kullanim alani disinda kalan yerler tasarimda uzaklik ilkesine karsilik gelir. Aralik, bosluk,
mesafe gibi ifadelerle de adlandirilan bu ilke, iki ya da ii¢ boyutlu bir gériinlime sahiptir. Goz,
objelere olan uzakliklari, derinlik olarak ters orantili algilar. Uzaklik arttikea, derinlik algis1 azalir.
Uzakligl net olarak algilamak, derinlik keskinligi, 6l¢iisel bir deger olarak algilamadir. Gozii
uyaran en kiiciik uzaklik, gérme arasindaki minér araliktir. Gérme alaninda, kopukluk
yaratmadan algilanabilen, en biiyiik uzaklik major araliktir. Aralik, yiizeyler, cisimler arasindaki

uzakliktir. Algida, cisimler arasindaki mesafe; algi alaninin 6l¢tisii, seyler arasindaki mesafelerin
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tespitinde birinci derecede rol oynar. Baska bir deyisle, her alan kendi boyutlariyla orantili bir

aralik derecelenmesine sahiptir (Atalayer, 1994: 208).

Bicimler, mekanlar ve Kitlelerin daima yan yana veya hep ayni ise uzakta bulunmasi
ongoriilebilir. Bu ihtiya¢ bir kullanma gerekliliginden dogabilecegi gibi diizenleme
gerekliliginden de ortaya ¢ikabilir. Bu gerekliligi gidermek i¢in diizenlenen, bigim, mekan ya da
kitleler arasinda farkl biiytikliikte araliklar kullanma yoluna gidilebilir. Dolayisiyla aralik 6nemli
bir tasarim 6gesi olarak ele alinmadir (Glingor, 1972: 60). Tasarimda nesneleri, bicimleri, belirli
aralik farkliliklariyla diizenleyerek degisik etkiler elde edilebilir. Ornegin; ayni aralik, farkli aralik,

uygun aralik ve araliksiz temalari kullanilarak etki arttirilabilir ( Bora, 2018: 116).

Yakinlik ilkesi, tasarimda benzer veya ¢ift olarak kullanilan 6geler arasinda bir iliski
kurulmasina yardimci bir unsurdur. Cift olarak kullanilan égelerin birlikte gruplanmasi sart
degildir. Tasarim kompozisyonunda yer alan font, renk, boyut vb. dgelerin birbiriyle ve diger
ogelerle yakin iliskili yerlestirilmesi yakinlhk ilkesi ile aciklanir. Ornegin bir objeyi meydana
getiren cizgilerin birbirleriyle uyumlu olacak sekilde yerlestirilmesi ad1 gecen ilke gozetilerek
gerceklestirilir. Yakinlik ilkesi, birbiriyle yakinlik ozellikleri gosteren dgelerin gruplanmasina
dayanir. Zira birbirine daha yakin goriinen 6geleri bir grup olarak gormek daha kolaydir. Yakinlik

ilkesi, tasarimda biitiinliik ilkesini gerceklestirmenin en pratik yollarindan biridir.

1.3.6. Vurgu ve Hizalama

Bir tasarim ¢alismasinda, kompozisyonun biitliint igerisinde, anlami agiga c¢ikaracak
parcanin odak noktasi olarak konumlandirilmasi vurgu ilkesini a¢iga ¢ikarir. Dolayisiyla vurgu,
bir tasarim ¢alismasinda odak noktasi olusturan bir unsurdur. Tasarimin alimlayici agisindan
okunabilir bir esere déniistiiriilebilmesi icin vurgu 6gesi yardimc1 bir arag¢ olarak kullanilabilir.
Cetin'in (2018) dikkati cektigi tlizere tasarimda vurgu ilkesi; c¢izgi, doku, renk, ton
gibi birgok unsurun 6n plana ¢ikmasiyla gerceklestirilebilmektedir. Vurgu, tasarim ¢alismasinda
odak noktasini olusturur. Vurgu, tasarim icinde en kritik alanin neresi oldugu ve bu alana nasil
dikkat edilecegine isaret etmektedir. Bu ilke, sanat¢inin alimlayiciya, goziini dogru yone

yonlendirmesini saglayan hareket ilkesini de liretmesini saglayacaktir.

Hizalama ise islev acgisindan malzeme icerisinde diizenli siralanmis 6gelerin daha kolay
algilanmasina yardimcidir. Hizalama, oOgelerin kenar uzamlarinin bir ¢izgi dolayiminda
diizenlenmesiyle saglanir. Ozetle hizalama, bakisin diger ogeleri gruplamasina olanak
tanimaktadur. ilaslan (2022) kesintisiz gorsel baglantilar elde etmede hizalama ilkesinin énemli

bir rol oynadigini belirtmektedir. Bu ilke 6zellikle gérsel malzemelerin daha okunabilir olmasinda
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ve Ogeler arasinda kurulan anlam baglantilarinin daha rahat anlasilmasinda énemli bir gorev

ustlenmektedir.

1.3.7. Oriintii ve Yon

Tasarim elemanlarinin rastgele veya planh bir sekilde tekrarlanmasi, oriintii ilkesini
meydana getirir. Tekrar, bir birimin oldugu gibi veya benzer o6zelliklerde olarak ¢ok kez
kullanilmasi anlamina gelmektedir. Tasarim 6geleri birbirlerine ne kadar yakin olursa, bu bakan
kisi nazarinda yadirganmayacak bir biitlinliik algis1 meydana getirirler. Tekrar unsuru da fiziksel
yakinlig1 hissetmede destekleyici olup, sekilsel bir yakinlik kurmada yardimci bir aractir. Tekrar,

ayni zamanda algiy1 gliclendirir.

»n o« » o«

Aykurt (2017) bir tasar1 ¢alismasinda “tam tekrar”, “normal tekrar”, “aralikli tekrar” ve
“ardisik tekrar” olmak lizere ¢ogunlukla birbirinden farkli dort 6riintii modeli kullanimi tizerinde
durmaktadir. Tam tekrar; tasarimsal 6genin hicbir degisiklige ugramadan belli bir kurala gore
tekrar etmesini igerir. Normal tekrar; tam tekrardan biraz farkli olarak 6gelerin bicim, renk, doku
gibi 6zellikleri bakimindan ayniyken yonlerin ve araliklarin farklilik géstermesiyle olusur. Aralikii
tekrarise birimlerin kiigiik farkhiliklarla kullanilirken tekrar metotlarinin ufak degisiklikler

gosterebilmesidir. Birimler tekrar ederken, tasarima farkl birimlerin de dahil edilmesiyle bu

birimlerin kendi aralarinda tekrarlar olusturmasina ardisik tekrar adi verilir.

Fraktallar, biiyiikten kiiciige birbirine benzeyen bir¢cok geometrik seklin olusturdugu,
sonsuzluga dogru giden, kompleks ve goz kamastirici sekillerdir. Fraktal kelimesi Latince’deki
“fractus” kelimesinden tiiretilmistir, kirilmis ve parcalanmis anlamina gelmektedir. Cetin Sever
(2022) fraktalin, bir geometri sistemi oldugunu belirtmektedir. Fraktallar yakindan
incelendiginde biiyiik sekli olusturan ve orantili olarak kiiciilerek olusan kiiciik sekillerin biiyiik

sekle benzedigi ve bu kendini tekrar etme olayinin sonsuzluga uzandig: goriiliir.

Fraktal terimi ilk defa Polonya asilli matematik¢i Benoit Mandelbrot (1924-2010)
tarafindan 1975 yilinda ortaya atilmistir. Mandelbrot'un gelistirdigi Mandelbrot kiimesi, sanal
karmasik sayilarin kullanilmasiyla elde edilen fonksiyonlar bilgisayar ortaminda muhtesem

fraktallara donitstiiriilebilen kiimedir.
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Resim 11: Romanesco, “Karnabahar”

Fraktalin en 6nemli 6zelligi en kiiciik veya en biiyiik parcasindaki yapinin (6riintiiniin),
bicimin veya seklin tamamindaki yapiyla ayni olmasidir. Fraktalin en temel ilkeleri; bir kurala
bagh ilerlemek, yapmin biiylimesi veya kiiclilmesine dayali esas, en kiicliik bicim, form ve

sekildeki temel yapinin, ana yapinin aynisi olmasidir (Bora, 2018: 136).

Yon, insanin kendi varligina (6l¢iisline, goziin bastaki yerine ve yercekiminin etkisine)
gore, uzaysal ve mekansal yerini “belirleyen, hem kavramsal hem somut (uygulama gercekciligi
olan) bir 6gedir. Yer ¢cekimine bagli olan yasam, bu temel pozuna gore 6n ve orta, alt-iist, asagi-
yukarl, saga-sola gibi temel uzaysal yer tutusunu secer, kavramsallastirir, bilir. Insanin gérme
acis1 yatay yonde daha genistir. Bu yiizden cografi yonler (dogu-bati-kuzey- giiney) yatay
yonlerdir. Ust-alt (yukari-asagl), insanin yatay gorme ekseninin alti ve iistiinii isaretler. On
kavramiyla isaret edilen yo6n, insanin gorme organinin bulundugu cepheyi iceren bir
tanimlamadir. Sag ve sol, asag1 ve yukari yoniin 6l¢iisiidiir (Atalayer, 1994: 200). Paul Klee'nin
ifade ettigi gibi hareket ve yon birbirlerine bagh ve birbirlerini belirleyen iki ayr1 gercekliktir
(Atalayer, 1994: 200). Cisimler ve seyler (¢izgi, nokta, ylizey ve ii¢c boyutlu hacimler), dogada
karmasik veya diizglin- diizenli olmak tlizere, goze ¢esitli dogrultularda goriiniirler. Duragan veya
hareketli, hacimli nesneler ve bunlarin tizerindeki cizgiler bir takim dogrultulara bakarlar veya
bir takim dogrultular belirlerler. Bu isaretlenmeye, dizilime yon denir. Yercekiminin aksi-zit
dogrultusu, yukariyi, cephemizin (gozlerimizin) tarafini 6n, tersi arka olarak bilinir (Bora, 2018:

106).

Gorsel tasarimda, nesnelerin, figiirlerin, sekillerin belirli yonlere gore yerlestirilmesi
sonucu bir takim gorsel etkiler olusturulabilir (Bora, 2018: 106). Bu yonler; yatay yonler, dikey

yonler, egik yonler, paralel yonler ve zit yonler olmak tizere bes ana baslik altinda incelenebilir.
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Resim 12: Henry Moore, “Bliytik Yaslanmis Figiir”, 1984, New York.

Erdogan’a gore yatay istikametteki yonlerle dikey istikametteki yonler arasinda ¢ok
cesitli ara yon vardir. Kompozisyon hazirlarken farkli yon istikametleri ile tasarim olusturmak,

estetik acidan esere dinamizm ve hareket katar.

1.3.8.Z1thik ve Hiyerarsi

Karsitlik ya da kontrast olarak da ifade edilen zitlik ilkesi, dogada yer alan canli ve cansiz
tiim varliklarin birbiriyle iliskileri icinde anlasilir. Dogada her sey diyalektik bir yapi icerisinde
devam eder ve var olur. Dogada her varlik olusum ve olgu zitliklariyla vardir. Bu zithklar
birbirlerini aciga ¢ikarir, var eder. Erkek-disi, cukur-tiimsek, sert-yumusak, aci-tatl, kizgin-sakin,
savas-baris, dogum-o6liim, biiyiik-kii¢lik gibi aklimiza gelebilecek her tiirlii varlik, olusum ve olgu
iste bu karsitliklariyla vardir (Bora, 2018: 131). Tasarim alaninda ise zitlik ilkesi, farkli sanat
elemanlarinin farkliliklarinin vurgulanmasi ile gergeklesir. Zithik, tasarimi ilgi cekici hale getiren
temel ilkelerden biridir. Plastik veya gorsel sanatlarda iiretilen bir tasarimda zitlik ilkesinin aktif
kullanimi ile okuyucunun eseri alimlama stirecinde dikkatinin dagilmasinin 6niine gegilir.

Tasarim yaparken cizgiler, sekiller ve grafikler vasitasiyla zithik yaratilabilir.

Bir sanat yapitinda da o yapiti olusturan elemanlar, belirli ilkeler ¢ercevesinde zithk
iliskisinde bulunurlar. Plastik sanatlarda da tasarimi olusturan plastik elemanlar, belirli zitlik
iliskileri icerisinde organize edilerek, gorsel anlatimda uyarici ve dikkat ¢ekici, estetik bir yap1
olusturulabilir. Zitlik bir taraftan uyusmazlik meydana getirir, bir taraftan da; bigim, renk, doku,
deger, 6lcii, yon ve aralik gibi bir¢cok tasarim unsuru arasinda farklh etkiler olusturur. Boylece
zitlik, bir tasarimda bir yandan karsitliklarla uyusmazliklar dogururken, diger taraftan tasarimda
estetik bir etki olusturmada etkin bir rol oynar. Bir tasarimda zitlik olusturma ilkeleri soyle
Ozetlenebilir: yon zithiklar, bigim (form) zitliklar, 6l¢i zithklarn, aralik zithgi, deger-renk zithigy,

doku z1tligy, 6lgii-bigim-yon ve aralik zitliklari, nicelikte zitlik, islev zithgi gibi (Bora, 2018: 131)
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Resim 13: Meret Oppenheim, “Objekt”, 1936, Paris.

Meret Oppenheim’in bu calismasi, islev zithigina 6rnek bir calisma olarak gosterilebilir.
Fincan, tabak ve kasik glindelik islevinden uzaklastirilarak eserin biitiiniine metaforik bir mesaj

yuklerken, kiirkle kaplanarak da materyal diizlemde bir zitlik olusturmustur.

Benzer Ogelerin birbirlerine gore baskin o6zelliklerini vurgulamak amaciyla gorsel
hiyerarsiden yararlanilir. ilaslan’a gére (2022) gérsel hiyerarsi vasitasiyla insanlar, bilginin nasil
organize edilecegini kavrar ve gorsel tasarimi gozden gecirebilecek olanaklar kazanir. Bir
tasarimin 6nde gelen unsuru ya da mesaji1 her ne ise, gorsel hiyerarsi o tasarimin s6z konusu
mesajl netlestirmesine yardimci olur. Gorsel hiyerarsiyi aktif olarak tasarimda kullanabilmek i¢in
daha biiyiik veya kii¢iik ya da daha kalin veya ince yaz tipleri kullanimina gidilebilir. Anahtar
gorevi goren bir mesajin dteki tasarim unsurlarindan daha yiiksek bir konuma oturtarak ya da
daha kiiciik goriintiilerden daha biiyiik ve ayrintili veya daha renkli gorseller lizerinde odak

yakalayarak gorsel hiyerarsi kurulabilir.

Iki z1t ucu uygun agamalarla birbirine baglayan képriiye hiyerarsi (koram) denir. Tasarimi
olusturan ana hatlarda, iki u¢ arasinda 6lcii farki var ise formlar bir uctan diger uca, biiyiikten
kiigiige dogru dizilmelidir. iki u¢ arasinda doku farki var ise, aradaki her basamagin dokusu,
diizeni bozmayacak sekilde ve sirali basamaklar olusturacak sekilde diizenlenmelidir. Eger uclar
arasinda renk ve bicim farki acisindan deger farki var ise, her bir basamaktaki deger kademeli bir
sekilde agilarak ya da koyulastirilarak gecis saglanmalidir. Bundan dolayidir ki; koramda
degismeyen kosullara, iki u¢ arasindaki zithk ve uclar arasinda diizenli bir kademelenme
diyebiliriz (Giingér, 1972: 138). Iki nokta arasinda bir diizen icinde gecis yapan hiyerarsik
diizenlemeyle estetik bir akis dizisi ortaya konabilmektedir. iki u¢ arasindaki 6lcii farki, tasarim
enstriimanlarini bir ugtan diger uca biiyiikten kii¢cige dogru dizme konusunda yardimci olur.
Koramda degisiklik gostermeyen kosullardan bir tanesi iki nokta arasindaki zitliktir. Bir diger

degismeyen kosul da bu noktalar arasinda diizen i¢inde akan bir dizi olusturmaktir.
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Tasarimda yararlanilabilecek tig tiirlii koram vardir. Eksensel, merkezi ve ¢cevresel koram
olmak tizere ii¢ tiir koram uygulamasi mevcuttur. Bu koram tiirleri bir diizenlemede ayr1 ayr1 ya

da bir arada kullanilabilirler.

Resim 14: Eksensel Korama Ornegi Resim 15: Merkezsel Korama Ornegi

Resim 16: Zaha Hadid, “Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi”, Azerbeycan, 2013, Cevresel Korama Ornegi

Iki u¢ arasindaki zithk, bircok bakimdan incelenebilir. Ornegin; iki ucun hem bigimi hem
Olciisii farkl olabilir. Ya da iki u¢ arasinda hem deger hem doku hem renk hem de 6lci
bakimindan farkliliklar bulunabilir. Bu farkliliklar her ne bicimde olursa olsun, iki u¢ arasinda yer
alan bicimler her zaman bu farklilig1 azaltacak sekilde ve siray1 bozmayacak sekilde, gecisin

diizgiin saglanmasi agisindan tekdiize kademeler halinde diizenlenmelidir (Glingor, 1972: 138).

1.4. Sanat ve Tasarim iliskisi

Sanat ve tasarim kavrami yirminci ytizyilda farkli disiplinlerin bir araya gelmesi ile ortaya
¢ikan disiplinlerarasi sanatsal egilimlerin bir sonucu olarak ortaya cikmistir. Genellikle i¢ ice
gecen bu iki kol farkh disiplinlere sahiptir. Insanin yeryiiziinde goriiniir oldugu her yerde kendini
gosteren sanat, maddi, sosyal ve hedonik! ihtiyaclar disinda yaratma diirtiisiiniin neden oldugu

0zel bir durumun sonucu olarak tanimlanmaktadir (Ulusoy, 2005: 9).

1 Hedonizm, “hazcilik” anlamina gelmektedir.
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Hancerlioglu (1975) sanat kavramina, insanla nesnel gerceklik arasindaki estetik iliski
olarak agiklama getirmektedir. Diisiiniir nesnel gergekligin sanatcida estetik bigimlerde goriiniir
oldugunu vurgulamaktadir. Bu bakis a¢isina gore sanat insanla, toplumla ve toplumsal yasamla
siki sikiya baglidir. Sanatta 6z ve bicim, ulusallik ve evrensellik, soyutla somut, duyusalla diisiinsel
olan i¢ icedir ve bu unsurlar birbirinden ayrilamaz (Hancerlioglu, 1975 sayfa numarasi).
Baltacioglu (1965) sanatin, insanin doga icinde siiriip gitmesi olarak yorumlamaktadir. Yolcu
(2015) ve Soygur (2016) ise sanati, dogayla karsilikli etkilesim icinde bir unsur olarak

degerlendirmektedirler.

Eskicaglarda sanat ve zanaat kavramlar1 birbirleriyle 6zdes kullanilmistir. Sadece
hoslanilan ve herhangi bir ¢ikar gozetmeyen nesnelerle, sadece yarar saglayan nesnelerin
birbirinden ayrilmaya baslamasiyla zamanla “Giizel Sanatlar” kavrami ortaya ¢ikmistir (Bozkurt,
1995: 18). Sanat ile zanaatin i¢ ice oldugu son ¢ag Ortacag olmustur (Gombrich, 2004: 171-184).
Sanat ve zanaat ayrimi Ronesans ile baslamistir (Gombrich, 2004: 247-268). Tarih oncesi ilkel
topluluklarin magara duvarlarina resmedilmis iriinleriyle baslayan sanatin uzun yolculugu,
slire¢ icinde farkli boyutlar kazanmis; doganin oldugu gibi taklit edilmesinden ¢agdas sanata
gelene dek farkli arayislara gidilmistir. Ipsiroglu ve Ipsiroglu (2009) basta doga merkezli
algilanan sanat giderek dogayla baglarini kopardigini ve yaratma 6zgiirliigiine kavusarak evrene
acildigini diistinmektedirler. Onlarin yorumuna gore, sanat giderek yasamla biitiinlesmeye

baslamis; yasama karisma ve ona bicim verme roliinii tistlenmistir.

On sekizinci yiizyllda yasamlarimizi kokten degistirecek olan Sanayi Devrimi’nin
baslamasi ile makinenin sanat eseri liretip liretemeyecegi sorunu ortaya cikmistir. Kimi sanatcilar
makineyi yeterli bulurken, kimileri de estetik zarafeti tasiyan sanat eserini bir makinenin
liretemeyecegini savunmustur. Bu siirecte iki farkli sanat anlayis1i ortaya ¢ikmistir. Bu
sanatlardan biri olan insancil (hiimanist) sanat, insan ideallerinin ve duygularinin plastik formda
ifadesiyle ilgilenir, soyut sanatsa sadece dis goriiniisii goze estetik gelen eserler liretmekle
ilgilenmistir (Read, 1973: 55). 1830’1lu yillarda Klasisizm ve Romantizm akimlar1 net olarak yol
ayrimi yasamistir. Bu yillar, sosyal ve kentsel degisim yillaridir. Endiistri Devrimi pek ¢ok alanda
degisim ve doniisiime yol a¢tig1 gibi, sanat ve tasarim alanlarinda da degisim ve déniisiime yol

acmistir (Hauser, 2006: 137).

Yirminci ylizyilin ilk ¢eyreginden itibaren, kiiltiirel ve toplumsal acidan pek ¢ok yeni
diisiince, akim ve ideoloji ortaya cikmistir. Endiistriyel alanda yasanan bu devrim, toplumlarin
yasam tarzlarini degistirip sekillendirmis, bu duruma kosut bicimde sanat ve tasarim alanlarina
da bircok yenilikler getirmistir. Goniilkirmaz’'in (2012) belirttigi izere; Endiistrinin hayatimiza
sirayet etmesinden itibaren diisiiniirler, sanatcilar, tasarimcilar ve tasarimla ilgilenen herkes,

stisleme konusunu tartismislardir. Endiistrinin biliylimesi ile bazi sanatgilar tepki olarak sanati
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geleneksel araclarla siirdiirmek istemis ve eskiye donmeyi arzulamis, bazi sanatgilar ise bu yeni
durumu kabullenerek endiistri ¢aginda sanat yapma imkanlarini arastirmis, endiistriye uygun

trtnler tasarlama fikirlerini ortaya atmislardair.

Ingilizce ve Fransizca’daki “desing” kelimesi karsiligi olarak kullanilan “tasarim” kelimesi,
aslen Latince kokenlidir. Tiirk Dil Kurumu Sézliigii'nde (2022) “Zihinde canlandirilan bigim,
tasavvur”; “Bir sanat eserinin, yapinin veya teknik iiriiniin ilk taslagy, tasar ¢izim, dizayn”; “Bir
arastirma siirecinin ¢esitli donemlerinde izlenecek yol ve islemleri tasarlayan cerceve, tasar
cizim, dizayn”; “Daha 6nce algilanmis olan bir nesne veya olayin bilingte sonradan ortaya ¢ikan
kopyas1” olarak dort farkli bicimde tanimlanmaktadir. Farkli tanimlara sahip olan tasarim
kavrami “alg ile kavram arasinda bir baglama arac1” olarak da agiklanmaktadir. Tasarim genel
anlamiyla; bilgi edinme 68esi, bir seyi zihinde bicimlendirme, kurma, tasavvur etmedir. Bilgisayar
alaninda ise arastirma biirolarinda, yeni bir irilintin tasarimi i¢in kullanilabilen bilisim
tekniklerinin tiimiidiir. Duyumsal tasarim ile zihinsel tasarim daima birbirini etkilemektedir. Bu
nedenle duyumsal bilgi ile ussal bilgi her zaman ic¢ icedir. Gercek bilgi ise boylelikle olusur.
Tasarim, yaratici siirecin kendisi olup faaliyet icin gerekli olan eskiz ve planlarin hazirlanmasi

siirecindeki calismalar1 kapsamaktadir. Onemli 6zelliklere dikkat ¢eken tasarimin nesnel

gerceklik ile dogrudan iligkisi yoktur.

Tasarim kavrami ¢esitli olusumlara ve dallara ayrilmaktadir. Biitiin sanatlarin temelinde
bir tasarim olgusu yer alir. Dolayisiyla yapilan her ¢alisma, bir planlamaya sahip olmaktadir.
Tasarim, elde edilecek {iriiniin ve yapinin organizasyonu ile ilgili her tirli faaliyeti icine
almaktadir. Bu faaliyetlere gore tasarim alani; Endiistri tasarimi, Cevre tasarimi, Grafik tasarimi
gibi uygulamali tasarim dallarina ayrilmistir. Endiistri tasarimi, makineler, teknolojik iirtinler,
mutfak malzemeleri, beyaz esyalar ve diger benzer iiriinlerin ti¢ boyutlu olarak tasarlanmasi ve
gelistirilmesini icerirken; cevre tasarimi, bina, peyzaj ve i¢ mekén tasarimini kapsayan oldukga
genis bir calisma alanina sahiptir. Grafik tasarim ise brosiir, afis, kitap, dergi vb. okunan ve izlenen
goriintillerin tasarimini yapmaktir. Grafik tasarimin amaci da gerek iletisim, gerekse estetik
kaliteyi en iist diizeye ¢ikarmaktir. Ancak hangi alanda bir tasarim faaliyeti yiritiliirse

yuritilsiin, bir tasarim olusturulurken temel tasarim ogeleri ve ilkelerinden yararlanilir.

Yasamimizda kullanimda olan nesneler, yasadigimiz ¢agin estetik degerleri ile yeniden
diizenlenmektedir. Tasarim bilimde kuramlar, felsefede diisiince sistemleri, sanatta sanat
eserleri, grafik tasarimda grafik tasarim iirtinleri olarak somutlasmaktadir. Bu durumda her sanat
yapiti ayni zamanda tasarimdir. Clinkii gercekligi asarak estetik bir kaygi tasimaktadir (Tunals,
2009: 18). Buna bagli olarak bir tasarim siireci icerisindeyken 6ncelikle bir problem tanimlanir.
Bu problemi ¢6zmeye yonelik bilgi toplama asamasi yasanir. Ardindan elde edilen bilgilere gore

yaraticl fikirler ve buluslar gelistirilmesi beklenir. Arastirmanin neticelendirilebilmesi i¢in
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fikirlere ve buluslara uygun ¢oziimleri iceren taslaklar hazirlanir. Ardindan taslaklar1 somut bir

esere doniistiirebilmek icin at6lye asamasina getirilerek uygulama ¢alismalar1 yapilir.

Sanatsal bir tasarim siirecinde sanatci da tasarimci da, endiistri fikri ortaya koyan birer
bireydirler. Fakat esere veya lirine bakis acilari, probleme yaklasimlari ve yontemleri bireysel
acidan farklilik gosterebilir. Dolayisiyla bu iki grubu yaratici (creative) fikir gelistirme
baglaminda birbiriyle 6zdes olmasina karsin degisken ve farkli 6zelliklerle birbirinden ayrisan
farkli yonlerinin de oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu nedenle sanat ve tasarim her ne kadar
i¢ ice gecmis kavramlar olsa da birbirleriyle tamamiyla 6zdes degillerdir. Soyle ki; bir sanat ve
tasarim yapitint meydana getirmek, belirli gézlem ve birikimle bir iirtine doniisebilir. Endtstri
lriiniinde ise bir obje, tipki bir sanat yapit1 gibi estetik bir bakis acisiyla ele alinir. Dolayisiyla bir
nesne bazi durumlarda bir simge olabildigi gibi bazi durumlarda da bir sanat yapitina dontisebilir.
Bu tamamiyla sanatginin ve tasarimcinin iiriinii hangi amagla sergilemek istedigiyle alakalidir.
Amerikal1 teknoloji tasarimcisi Craig Elimeliah, sanat ve tasarim arasindaki ¢izgiyi bir

makalesinde soyle 6zetlemistir:

“Neyin sanat oldugunu ve neyin olmadigini tanimlamak konusunda uzman gibi
goriinmiiyorum, ama sanat ile tasarim arasindaki farklara bakarsak, ikisi arasinda ¢ok net bir
¢izgi gorecegimizi biliyorum.

Bir miihendis, belirli yerlere farkli renkteki pikselleri yerlestirmek icin tam koordinatlar
verilmisse, sadece talimatlar izleyerek giizel bir web sitesi veya reklam olusturabilir; Cogu
tasarim projesi ayrintili bir talimatlar dizisine sahiptir ve tasarimin ¢ogu mevcut egilimlere
ve etkilere dayanmaktadir.

Ote yandan, bir sanat¢1 asla yeni bir kaotik ve benzersiz bir saheser yaratmak igin 6zel
talimatlar alamaz ¢iinkii duygular1 ve ruhu, ellerinin hareketini ve ortamin kullanimina
yonelik durtiileri dikte eder.

Hicbir sanat yonetmeni tamamen essiz bir sey liretmek i¢cin bir sanat¢iya emir veremez, ¢iinkii
bir sanatgiy1 tasarimci yapan degil, sanat¢i yapan sey budur” (Elimaliah, 2006: 2).

Elimaliah’in da belirttigi tizere tasarimda belirli kurallar s6z konusudur. Sanatsal tasarimda
ise kurallar yerine duygular 6n plandadir. Dolayisiyla tasarim ve sanatsal tasarim her ne kadar
birbiriyle 6zdes kavramlar olsalar da, parametreleri? ve farkl 6zellikleri bakimindan birbirinden

ayrisan yonlerinin oldugunu séylemek miimkiindiir.

Sanatc1 ve tasarimcilar, her ne kadar ortak temel bilgiler cercevesinde gorsel bilesenler
yaratiyor olsalar da, amaglar1 birbirlerinden tamamen farkhidir. Bu farkin en temel olani
amaglandir. Ornegin bir sanatg, izleyiciyle, eseri aracihgiyla iletisim kurar ve verilmek istenen
mesajl yine eseri araciligiyla goriilmesini ve eserden ilham alinmasini saglayarak, eserine
yansittigl duyguyu izleyicisiyle paylasmis olur. Sanat eseri iiretimi, sanat¢inin bilgi birikimi ve
duygu yogunluguyla meydana gelir. Bir sanat eserinin basari kriteri, sanatgi ve izleyici arasindaki

duygusal bagin ne kadar gii¢lii olduguyla alakahdir diyebiliriz. Sanat eserinde islevselligin 6nemi

Z Parametre, “degisken” anlamina gelmektedir.
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yoktur. Herhangi bir benzeri olmamakla birlikte, 6zgiin (specific) bir konumdadir ve orijinaldir.
Belirli kurallar g¢ercevesinde yapilmaz ve tekrar edilmez. Sanat eserinde verilmek istenen
mesajin, izleyici tarafindan nasil yorumlandigi énemlidir. Soyle ki, bir sanat¢inin vermek istedigi
mesaj veya aktarmak istedigi duygu, benzersiz ve olaganiisti bir durummus gibi gosterilmesi cok
da dogru olmaz. Ciinkii sanat, bircok faktérden nasil etkilendigimizle alakali olmakla birlikte,
bilissel bir bakis acisiyla degerlendirilip, farkli bir sekilde yorumlanir ve insanlara farkh
sekillerde baglanir. “Uriin tasarimcisi isin sanatsal yénii ile birlikte toplumun estetik begenisini
ve kiltiirel yapisini dikkate alarak iiretim halini diisiiniir. Seri tiretime uygun iirtin gelistirmek ve
soruna ¢oOzim getirmek iizere Kkisisel istekleri karsilayan ekonomik ve ergonomik iiriin
tasarlamak ister” ( Yilmaz, 2020: 28). Dolayisiyla tasarim ve sanat arasindaki temel ayrim; sanat
soru sorar, tasarim ise cevap verir. Tasarim ihtiyaci karsilamak icin vardir. Sanatin kendi
dogasinin varlig1 ve izleyiciyi davet etme gereksinimlerini karsilamak haricinde hig¢bir ihtiyaci
karsilama islevi yoktur. Sanat¢i daha ¢ok duygulariyla hareket eder ve sorunu igsellestirip

disavurmak ister.

Bir sanatg1 genel olarak dogal bir yetenege sahiptir. Erken yaslarda farkinda oldugu
yetenegini sekillendirerek ve gelistirerek biiytir. Fakat bu demek degildir ki sanat¢cinin gercek
degeri el becerisiyle olciiliir. El becerisinin yani sira, bir bakis acgisina sahip olmasi sanat¢iya ivme
kazandirir. Bu bakis agisi, sanatciyi, sanatsal yaratma stirecine ulastirir. Sanatsal yaratma, 6nce
doganin ve yasamin algilanmasi ile baslar. “Kiltiirler arasi ¢alismalar sonucunda, yaraticiligin
gelisim egrisini inceleyerek her kiiltiirde farkl egrilerin bulundugunu 6ne siiren psikolog Paul
Torrance (1915-2003), “yaraticiligi problemlere duyarli olma siireci” olarak aciklar.”
(Torrance’dan akt Yilmaz, 2020: 30). Sanat¢inin amaci, bir {iriinii ortaya koyarak, bu {lirintin
tizerinden gelir elde etmek veya bir hizmeti tanitmak amaciyla ¢alismalar yiiriitmek degildir.
Sanatgilar sanatlarin yalnmzca kendilerini ifade etmek amaciyla kullanirlar. Béylece kendilerinin
bir yansimasi olan eserlerini izleyiciyle paylasip farkli bakis acilar ile elestirel bir konumda

sunarlar.

Tasarimda ise bir tasarimci yeni bir eser iiretmek istediginde belirli kurallar ¢cercevesinde
yeni bir fikir veya bir eylem veya mesaj iceren ¢alismalari ele almaktadir. Yani tasarimcinin amaci
yeni bir bulus arayisinda olmaktan ziyade, var olan bir seyle iletisim kurarak, o iletisimi gelistirme
gayreti icerisinde olmaktir.” Glinliik hayatin her alaninda hayatimizi kolaylastiran ve seri tiretim
icin diistiniilmiis liriin, desenler, siislemeler ve daha bir¢ok obje endiistriyel birer tasarimdirlar.
Endiistriyel tasarim terimi, makine yapimi nesnelerin tasarimini ifade eden, seri iiretimlerdir.
Dolayisiyla endiistri tiriinleri islevsellige dayal tiriinlerdir” (Yilmaz, 2020: 29). izleyici her zaman
yeni ve farkl olana ilgili oldugu icin bu amac¢ her zaman tesvik edici olarak goriiliir. Ciinkii yeni

bir {iriin tanitiminda amag, liriin hakkinda bilgi vermek, bir hizmeti kullandirmak ve bir iiriinii
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satin aldirmaktir. Boylelikle en basarili sayilabilecek tasarimlar, verilmek istenen mesaji en etkili
sekilde ileten ve tiiketiciyi etkileyerek onlara yiiklenen gorevi yerine getirmeye tesvik eden
tasarimlardir. Dolayisiyla tasarimin esas amacinin belli bir mesaji ulastirmak ve bakan Kisiyi o

mesaj konusunda tesvik etmek oldugu soylenebilir.

Her tasarimin bir prensibi vardir; ancak bir tasarima iyi veya kotii bir tasarim diyebilmek
bilyiik élgiide doyuma ulagsma konuyla ilgilidir. Iyi oldugu diisiiniilen bir tasarim calismasi,
alimlayanlarca begeni ortalamasinin altinda olsa dahi, bir mesaj igcermesi ve hedefe ulastiktan
sonra bir diistince konusu tasiyor olmasi agisindan basarili sayilabilir. Sanatta genel olarak dogal
bir yetenege sahip olundugu ve zamanla gelistirildigi yoniinde tespitlerde bulunulmustur.
Tasarimda bu kaide ¢ok gerekli bir husus degildir ¢linkii tasarim hem 6grenilebilir hem de
ogretilebilir bir beceridir. Bir tasarimi olusturmak i¢in ¢ok iyi bir sanat¢1 olmaya gerek yoktur.
Biiyiikliik, konumlandirma ve araliklara 6zen gosterme gibi belirli kurallar cercevesinde,
ogrenilebilen bir bilgi ile renk veya doku kullanmadan minimalist bir tarzda iiretim yapan bircok

tasarimci bulunmaktadir. Dolayisiyla tasarimda en 6énemli husus hedefe ulasabilmektir.

1.5. Bir Sanat ve Tasarim Ekolii: Bauhaus

Insanoglu modernlesme siireciyle birlikte kendine her alanda, yeni bir yasam alam
olusturmaya baslamistir. Bu yasam alaninin icerisinde kullandig1 materyallerin de tasariminda
degisimler yaratma ihtiyaci duymustur. Lynthon’un isaret ettigi lizere, on dokuzuncu yiizyilin
sonlar1 ve yirminci ylizyilin baslarinda yasanan endiistriyel ve teknolojik gelismeler, savaslarin
yarattig1 yikimlar diisiince ve estetik alanlarini etkilemis, yeni egilimlerin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlamistir (Lynthon, 1982: 10). Bu egilimler alman estetik kuramcisi Biirger (2017) tarafindan

“tarihsel avangard hareketler” olarak adlandirilmigtir.

Temelinde her seye karsi olan ve “tiim gelenekle baglar1 kopartma” (Read, 1966: 20)
amaci giiden Fitiirizm, Disavurumculuk, Dada, Gergekiistiiciiliik gibi tarihsel avangard akimlar
deneysel ve yenilik¢i performatif uygulamalar yapmistir. Blrger'in (2017) belirttigine gore bu
akimlarin tiimiintin ortak noktas1 dénemin yaygin sanat anlayisi olan dogalci ve gercekgilige karsi
bir durus sergilemek olmustur. Bununla birlikte adi gecen akimlar dénemin uygar Bati toplumsal
yasamina, burjuva sinifi deger ve begeni yargilarina, bu sinifin sanatsal zevklerine, donemin hayat
ile baglar1 kopmus, kurumsallasmis 6zerk sanat kategorilerine, her seyi mantik ve akil ile
aciklayan pozitivist Batili ilkelerin hepsine de karsi durus sergilemislerdir. Bauhaus Okuluy,
Biirger’in isaret ettigi tarihsel avangard hareketlerin belirdigi kritik donemecte énemli bir 6rnek

olarak tarih sahnesinde belirmistir.
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Yirminci yiizyihn ilk yarisinda, Birinci ve ikinci Diinya Savasi arasinda ortaya ¢ikan
tarihsel avangard hareketler arasinda adi anilan Bauhaus, kékenlerini on dokuzuncu yiizyildan
alan modernizmin zirve noktasi olarak kabul edilmektedir. Birinci Diinya Savasi’'ndan yenik
ayrilan Almanya’da 1918 yilinda kurulan Bauhaus Okulu, deneysel calismalara dncelik taniyan
bir yapisi ve sanat liretimiyle yirminci ylizyila damgasini vurmustur. Pek cok ¢ig1r agan sanat¢inin
¢iktig1 bir sanat ve tasarim okulu olan Bauhaus, mimar Walter Gropius onciiliigiinde 1919 yilinda
Almanya’nin Weimar eyaletinde kurulmustur. Okul, moderniteden esinlenerek deneysel ve
soyutlama agirlikli tasarimlar {ireten kurumsal yapiya sahiptir (Aksel, 2004: 1). Erkmen'’in
belirttigi lizere, okulun kurulma amaci sanatciyi icinde yasadigi toplum, sosyal konular lizerinde
bilinclendirmek ve ona sorumluluk ytiklemektir. Okulun sanatgilari, sanatin kitlelerin sorunlarina

¢6ziim getirmesini de hedeflemistir (Erkmen, 2009: 18-19).

Kuruldugu dénemde diinyanin en segkin ve ¢cagdas mimarlarini ve sanatgilarini bir araya
toplayan bu kurum, bir egitim kurumu olmasinin yani sira, ayni zamanda sanatsal bir lretim ve
diisiince merkezi olmustur. Biinyesinde ressamlari, heykeltiraslari, mimarlari, tiim sanatg1 ve
zanaatgilar1 barindirmis olan Bauhaus okulu, modern yasamda islevsel olarak kullanilan pek ¢ok
objenin tasarlanabilecegini savunmustur. Gropius acisindan mimari iiretim asamasinda, tiim
sanat ve zanaat dallar1 kullanilmalidir. Fiedler ve Feierabend’in (1999) belirttigine gore, 1919
tarihinde Gropius’un basini ¢cektigi Bauhaus’ta, 68renciler sanatgi olarak yetistirilmelerinin yani
sira zanaatkar olarak da egitilmislerdir. Bauhaus’'un temel hedeflerinden birisi, mimarlig
yenilemektir. Bauhaus 6gretim programi o ddnemin pedagojideki en modern bilgilerine
dayanmistir. Bauhaus’un temel amacina gore bir sanatgi, topluluga karsi sorumluluklarini bilen
ve onlar1 tasiyan sanatcilar yetistirmektir. Toplum, bu o6zellikteki sanatciy1 kabul edip onu

desteklemelidir.

Savaglarin ve teknolojik gelismelerin karmasasi icinde modern diinyanin yeni, islevsel,
kullanish bir estetige gerek duydugu goriisiinde olan Gropius, okulun kurulus manifestosunda,
Bauhaus okulunun kurulus amacinin “zanaatkdrlar ve sanatgilar arasinda kibirden kaynaklanan
bir engel teskil eden sinif ayrimina gegit vermeksizin yeni bir zanaatkdrlar locast kurmak” oldugunu
One stirmustiir (Farthing, 2014: 414). Bauhaus'u Deassau’ya tasiyan Bauhaus’un 6nem arz eden
sanatcilari arasinda yer alan Moholy ile Nagy, atolyede notlarindan hazirlanarak Bauhaus adiyla
kitap hazirlanmasina agirlik vermislerdir. Buna ek olarak afis, reklam icerikli dgeler, el ilanlari
tarzinda tasarimlarin hazirlanmasi ve Ogrencilerin heveslerinin bu alana y6nlendirilmesi
gerceklestirilmistir. Ad1 gecen sanatcilar sayesinde Bauhaus Okulu asimetrik tipografiye ek

olarak renk, 151k ve seffaflik konularinda da gelismistir (Zor, 2014: 3).

Turani’'nin vurguladig iizere “Bu okul, artistik araglarin iistiinliigtinii” ilan ederek burada

onemli sanatgilar yetistirmistir. Bu sanatgilar arasinda Itten ve Sclemmer’den baska Will
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Baumeister, Ida Kerkovius ve Isvicreli Hans Brithimann gibi éncii isimler yer almistir. Lissitzky
ve Malevi¢ vasitasiyla Bauhaus’a konstriiktivist kurallar, Hollandali Theo van Doesburg
araciligiyla de Stijl fikirleri girmistir. Hitler'in basa gegmesiyle donemin alman politik kosullarinin
baski altinda tuttugu Bauhaus Okulu 1933 yilinda kapanmistir. Gropius, Moholy-Nagy, Josef
Albers, Bayer gibi sanat¢ilar ABD’ye go¢ ederek Bauhaus fikirlerini bu tilkeye tasimistir (Turani,
2019: 627-628).

Bauhaus ekoliine on dokuzuncu ylizyilin ortalarindan bu yana Avrupa’da siirmekte olan
kiiltiirel, toplumsal ve ekonomik modernlesmenin, basta tasarim ve mimari olmak iizere-sanata
yansimadir diyebiliriz. Devlet Bauhaus Okulu (Das Staatliche Bauhaus) mimar Walter Gropius
tarafindan 12 Nisan 1919 yilinda Almanya biiyiik bir karisiklik icerisindeyken kurulmustur. Bir
devlet kurumu olan Bauhaus Weimar’daki Glizel Sanatlar Yiksekokolu ile uygulamali sanatlar
okulunu kendi bilinyesinde biitiinlestirmistir (Artun ve Alicavusoglu, 2020: 18). Estetik
hedeflerden ziyade toplumsal amaclara yoniinii ¢evirmis bir yapi olarak kurulan Bauhaus,
Gropius tarafindan ‘yapi evi’ adin1 almistir ve bir tiir atélye-okul olarak tasarlamistir (Antmen,

2008:107). Artun ve Aligavusoglu’'nun belirttigi izere;

Egitim ve Ogretim, lic ana sanat dali olan resim, mimarlik ve yontu alanlarinda
birlestirilmistir. Sanat ile endiistriyi birlestirmeyi amaclayan Gropius, glizel sanatlar ile
tasarim sanatlarinin temel ozelliklerini gérerek sanat¢i, mimar, zanaatkar ve endiistriyi
birlestirmeyi amagladigl bu olusumu bir okul ¢atis1 altinda toplamistir. Serbest sanat ve
uygulamali sanat ayrimi yapilmayan egitimleriyle Bauhaus okulu, endiistri ¢ag1 diisiincesinin
olugturdugu bir egitim merkezi olmustur (Artun ve Alicavusoglu, 2020: 18).
Bauhaus Okuluy, sanat ile endiistri kavramlarini sentezleyen bir kimlige sahiptir. Kurucusu
Gropius, yap1 iretiminde standartlasmay1 ve rasyonellesmeyi savunmustur. Boylece Sanayi
Devrimi ile birlikte artan iiretim hizina, hem fonksiyonel hem de estetik iiriinler iireterek cagin

gereksinimini karsilamigtir.

Tasarim egitimi Uzerine literatiire gecmis ilk kaynak Walter Gropius tarafindan, 1919
yilinda Bauhaus’un kurulmasiyla yapilmistir. Conrads (1991)’a gore “Temel Tasarim” egitimi fikri
oncelikle Bauhaus’'da gelistirilmistir. Dersin ilk hayata gegcirilis siirecinde sanat akimlar ile
psikolojik akimlar etkili olmus; bu atilimlar yirminci ytizyilin ilk yirmi yilinda gelisen soyut sanat

etkisinde stirdiirilmiistiir.

Teymur ve Dural (1998), Bauhaus Gestalt kuramlarina dayal “Temel Tasarim” derslerinin
program iceriginin 1923 yilinda son halini aldigin1 ifade etmektedir. Bu dersler kapsaminda,
Gestalt kuramindan hareketle mental oriintiiler ve bicimlerden yararlanilarak tasarima iliskin
temel bilgiler aktarilmistir. Ogrenciler malzemenin o6zellikleri, kompozisyon ve rengin
temellerinin 6gretilmesi amacglanmistir. Bu egitim sinifinda, 6grencilerin degisik formlarda ve

farkh tiirde malzemelerle karsitliklar1 detayli olarak tanima ve yenileri yaratmalari, bdylece iki
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elemanin karsilikli temaslarinin hesaplamay1 6grenmeleri beklenmistir. Dogadan elde edilen
malzemelerle tasarim ¢alismalari yapilmistir. Yaraticiligin en etkili yollarindan birinin 151k-gdlge
kontrastlar1 oldugunu diisiinen Bauhaus egitmenleri bu konu tizerinde basarili tasarimlarin
dogmasina onciiliik etmislerdir. Farkli dokularda dogadan elde edilmis malzemeler ile “gevsek-
kati, yumusak-sert, tiiyli-tiiysiiz, plirizli-puriizsiiz, sivri-kit, parlak-mat, lifli-lifsiz, siki-gevsek
ve damarli-hareli”(Wick, 2000: 106) kontrast tasarimlar meydana getirmislerdir. Dogay1 g6zleme
dayali c¢alismalarla oOgrencilerin el ve koordinasyon becerilerinin gelistirilebilecegi

distinilmistiir.

Bauhaus’'un en goze carpan niteliklerinden biri katilimci atélye ortaminda okutulan
derslerdir. Ressam ve sanat teorisyeni Johannes Itten’in pedagojisinin sekillendirdigi Bauhaus’un
“Temel Sanat Egitimi” 6zgilin bir icerige sahiptir. Atdlye dersleri biciminde organize edilen
egitimler vasitasiyla 6grenciler dogal malzemeleri kullanmis, atolye ortaminda egitim veren
ustalari inceleyerek kendi yeteneklerini kesfetme imkanini yakalamislardir (Giirciim ve Kartal,
2017:1795). Atolyelere kabul edilmeden 6nce Bauhaus 6grencilerine alti aylik bir hazirhik kursu
yapilandirilmistir. Bu kurslari, sirasiyla Johannes Itten, Josef Albers ve Laszlo Moholy/Nagy
vermistir. Marangozluk, metal at6lyesi maden isleri, seramik, vitray, duvar resmi, dokuma, grafik,
tipografi ve sahne tasarimi gibi dallara ayrilmis olan atolyelerde, biri kuramsal sorunlari ele alan
bir sanatci (buna "bicim ustasi” deniyordu), biri de zanaat¢1 olma tlizere genellikle iki kisi dersleri
ylriitmiistiir. Uc yillik atolye egitiminden sonra égrenci, bir ustalik diplomasi alabilmistir
(ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2009: 86).

o«

Bauhaus’ta “el isi”, “resim ve desen ¢izim”, “fen ve teori” alanlar1 olmak lizere lic temel
egitim esas alinmistir. Itten doneminde malzeme calismalarinda kontrast ya da karsitlik
olusturabilecek secimlere gidilmis, malzemenin 6zelliklerinin grafige dokiilmesi ve li¢ boyutlu bir
konstriiksiyon i¢inde fiziksel olarak deneyimlenmesine yonelik uygulamalar yapilmistir. Boylece
ogrencilere farkli malzemelerle ¢alisma olanagi bulmustur. Buna ek olarak, ii¢ boyutlu yapilar ve

kolaj calismalari da yaptirilmistir.

Resim 17: Farkli malzemelerle tasarlanmis bir doku calismasi
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Itten’den sonra egitimler Moholy- Nagy ve Josef Albers tarafindan siirdirilmistiir.
Maholy-Nagy’'nin derslerinde hacim duygusu gelistirme ve konstriiktif isleri detaylica ele almaya
yonelik tic boyutlu tasarim calismalarina yogunlasilmis; denge calismalari 6zel bir énem
kazanmistir. Bu c¢alismalarda 6grencilere oran, olcii, statik ve dinamik gibi gorsel estetigin
temellerini kazandirmak amaclanmistir. Ayrica malzemelerin agirlik, esneklik ve yogunluk gibi
nitelikleri tizerine de ¢alismalar yapilmistir. Josef Albers de Maholy-Nagy’'ye kosut olarak
“Malzeme Calismalar1” dersi vermistir. Bu isimler haricinde Bauhaus’ta Wassily Kandinsky’nin
“Analitik Cizim” ve “Temel Sanat”, Paul Klee’nin “Temel Tasarim Teorisi” ve Oscar Schlemmer’in

“Canli Cizim” gibi egitim atolyeleri de yapilmistir (Esen, 2015: 46-53).

Resim 18: Renk ve Form Calismalar1 (Wassily Kandinsk)

Okul 1933’te kapandiktan sonra dahi Bauhaus'un fikirleri diinya ¢apinda yayilmistir.
Bauhaus'un usta egitmenlerinin ¢ogu siirgiine gitmis ve ardil kurumlarda profesér olmuslardir.
29 farkl tilkeden Bauhaus Dessau'ya gelen oOgrenciler, kendi memleketlerinde de Bauhaus
fikirlerini yayginlastirarak giiniimiize kadar Bauhaus Okulu’nun yasatilmasina biiytik bir katki
sunmuslardir. Multidisipliner olan Bauhaus Okulu bugilin “¢comlek atélyesi, cilt atdlyesi, vitray
boyama atolyesi, grafik baski atolyesi, tipografi/baski ve reklam atolyesi, duvar boyama atdlyesi,
ahsap oyma ve tas heykel atélyesi, dokuma atdlyesi, marangozluk ve mobilya atélyesi, metal
atolyesi, tiyatro atélyesi, mimari/ yap1 ¢alismalari ve fotografcilik atdlyesi” gibi bir¢ok sanat

dalina ait tasarim atodlyelerine sahiptir (Giirciim ve Kartal, 2017: 1783).
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Tasarim okullarinin gelismesi acisindan Bauhaus Okulu biiyiik bir 6neme sahiptir. Pek¢ok
okulun ag¢ilmasi siirecine ilham kaynagi olan Bauhaus Okulu iilkemizde de yanki bulmustur.
Tiirkiye’de Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’'nin dogup gelismesinde ve akademik
olarak koklesmesinde bu okul birinci derecede etkili olmustur. Tasarim Kiiltiiriine cesitli
perspektiflerde bakis acilari kazandiran Bauhaus, egitim alanina biiyiik bir 151k olmustur (Dede,

2018: 409).

2. BOLUM: SOYUT SANAT KAVRAMI
2.1. Soyut Sanatin Tanim ve I¢gerigi

Yirminci yiizy1l modernizminin baslica ifade bigimi olan soyut sanat, on dokuzuncu ytizyil
sonunda ortaya cikan Izlenimciler'den baslayarak gelisen soyutlama egilimi ile sanatin ana
konusu olan gerceklikten kopusu ifade eden sanatsal bir ifade tiirtidiir. Soyut sanat, tek bir akima
veya sanatclya baglanamamaktadir. Sanatta dis gercekligin temsil edilmesi bir kenara birakilarak,
sanatin kendi 6z gercekligi sanatin ana konusu olarak ele alinmis; pek ¢ok sanatci renk, sekil,
espas gibi bicimsel 6gelere odaklanmistir (Antmen, 2008: 79). Michael Seuphor’a (1901-1999)
gore; “Soyut Sanat gercegi, bu gercek ister sanatcinin hareket noktasi olsun ister olmasin hicbir
yonden onu hatirlatmayan, akla getirmeyen bir sanattir” (Seuphor’dan akt. Ozerden ve Ozer,

2006: 42). Turani'nin tarihsel perspektifine gore;

Sanat tarihinin bize sagladig1 bilgilere gore, magara resimleri ¢agindan yani
Aurignacien’den Ortatas caginin ortalarina degin biitiin diinyada somut (figiiratif) sanat
vardir. Topraga yerlesildikten, yani tarim basladiktan sonra, sanatta soyutlama’nin
(abstraktion'un) basladigin goriiyoruz. Bu c¢agda topraga yerlesen ve tarima baglayan
insanlar, heniiz bilmedikleri problemlerle karsilasiyorlar. Ornegin; Can, ruh, dogum, 6liim,
tohum, bitkinin biliylimesi, meyvesini vermesi, giines, ay, mevsimler vb.gibi. Bu bilinmeyenler
karsisinda insan diisiiniiyor. Efsaneler buluyor. Béylece sanatta ilk kez soyut eserler yapiliyor.
Biiytlik uygarliklar olan Misir ve Mezopotamya’da, Cilalitas ¢cagindan zamanimiza dek yeniden
uzun bir figiiratif (somut) sanat ¢ag1 bashyor. Bu ¢ag, asagi yukar1 bes bin yil siirmiistiir
(Turani, 2017: 558).

Soyutlama egilimi on dokuzuncu yiizyillin sonunda tekrar sanat tarihinin giindemine
oturmustur. Soyut sanat, modern ¢agda teknolojinin hizla insan yasaminin bir parcasi haline
geldigi bir donemin tipik sanat tislubu olmustur. Bu sanat tislubunun en tipik 6zelligi, geleneksel
sanat tislubunun bir tiir anti tezi olmasidir. Diger bir deyisle soyut sanat, gercekci ve dogalci bir
bakis ekseni iizerine sekillenmis olan perspektifci klasik sanat tslubunun tersi bir sanat
tislubudur. Modern sanatin ortak tislubu olan soyutlama, teknoloji ¢aginin otomat insani ve bu
otomatizmin sekillendirdigi yeni yasam bicimini sanat¢inin bireysel yorumu ile anlatma bigimi
haline doénlsmustiir. Turani’'nin vurguladig1 lizere; materyalizmin sebep oldugu devaml
endiselere ve huzursuzluklara karsi sanatgi tepki gostermis ve objeyi resimde parcalayarak yok

etmistir (Turani, 2017: 555). Resimde baslayan soyutlama, diger sanat dallarina da sirayet etmis
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ve yirminci ylzyilin modern sanat anlayisini belirlemistir. Sanatta somuttan soyuta doniisiimiin
miladi olarak Marcel Duchamp’in Cesme adli yapiti kabul edilmektedir. Antmen’in dikkati ¢cektigi
uzere;

Marcel Duchamp, herhangi bir nesneyi ya da eylemi sanat olarak sunmasiyla yaraticilik

olgusunun tarifini degiltirmis, sanatin geleneksel anlamda beceri ve yetenege dayanmasi

gerektigi yolundaki inanisi sarsmis, sanatsal begeniyi sekillendiren etkenleri sorgulamis,
kavramsallastirma ve anlam gibi olgularin plastik bicimin dniine ge¢mesini dnermis ve
diistiinsel deneyimin 6nem kazanmasina 6nciiliik etmistir. 20. ytizy1l avangardi i¢inde Picasso,

Matisse, Malevig, Mondrian gibi sanatgilarin dnciiliigiinde giderek soyuta yonelen bicimci

modernist avangard gelenegin karsisina dikilen Duchamp2in ‘avangard i¢inde (daha)

avangard’ ve ‘postmodern dncesi postmodern’ tavri, 1950’lerde Neo-Dadaci olarak anilan

Amerikali sanatcilar Robert Rauschenberg ve Jasper Johns gibi sanatcilardan sonra, 1960’1

yillarin hemen tiim akimlarini etkilemistir (Antmen, 2010: 194).

Sanatta “soyutlama” kavrami, soyut Kkelimesinden tiiretilmistir. Tirk Dil Kurumu
sozligiinde (2022) Sifat olarak “soyut” kelimesi; “Varligi duyularla algilanamayan, miicerret,
somut karsit1” olarak tanimlanmaktadir. Mecazi anlamda da “soyut”; “Anlasilmasi, kavranilmasi
gii¢” olarak tanimlanmaktadir. Kavram olarak “Soyut”, “Taninir doga bicimlerinden taninmayan
ve bilinmeyene giden yeni renk ve bicimler” (Turani, 2017: 118) olarak tanimlanmaktadir. Soyut
sanatin iki onemli kuramsal yapitinin Tiirkceye cevrilmesinde “asbstraktion” kavrami
“soyutlama” olarak; “einfithlung” kavrami da “duyumsama” olarak ifade edilmistir (Eroglu, 2017:
15). Duyumsama felsefi olarak; “Insanin kendisini karsisindaki bir nesneye, bir sanat yapitina
yansitmasl, kendisini onun icinde hissetmesi ve bu yolla o nesneyi kendi icine alarak anlamas1”

(Eroglu, 2017: 15) anlamina gelmektedir.

Bir sanat eserinin “Soyut sanat” baglaminda kategorize edilmesini miimkiin kilan en
onemli husus, dogadan hig¢bir esin tasimamasi veya dogasal bir yansitma barindirmamasidir. Bu
bakimdan, on dokuzuncu yiizyil sonunda sanatta gercekgi ve dogalci ifade arayisinin karsiti olan
her akim soyuta yonelisin birer 6rnegi olarak kabul edilmistir. On dokuzuncu ytlizyilda soyuta
yonelimin ilk érnekleri icinde Fransiz ressamlar Claude Monet ve Paul Cézanne, ingiliz ressam
J-JM.W. Turner ve Amerikali ressam ].M.Whistler'in eserleri dikkati ¢ekmistir. Yirminci ytlizyil
basina tarihlenen her akim, genel bir egilim olarak soyutlamay1 benimsemistir. Bu akimlarin
ortak noktasi, “sanat i¢in sanat” anlayisi giitmiis ve soyutlama iislubunu uygulamis olmalaridir.
Fovizm, Kiibizm, Fiitlirizm, Konstriiktivizm gibi birbirinden farkli pek ¢ok akimin genel ilkesi

“soyutlama” olmustur (Antmen, 2010: 79-80).

Soyutlama sozciigiiniin estetikte ilk ortaya cikist Wilhelm Worringer'e (1881-1965)
dayanir. Worringer, estetik bir veri olarak soyutlama nosyonunu doktora tezi ile ilk ortaya atan
kisidir. Worringer’e gore; “Sanatsal itki, diinya imgesinin biitiin keyfiyeti ve zamansalligi
karsisinda ozgilirlesmenin tamamlanmis ve insana uygun tek ifadesidir” (Bonfand, 2015: 11).
Kavramsal olarak soyut, sanatsal bir itki lizerine kurulu, 6zgiirlestirici bir ifade bi¢imidir.

Buradan hareketle, Bonfand’a gore; “Soyut demek, hissedilir bicimlerden yola ¢ikarak ve bu
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bicimleri bir anlamda arindirarak insa edilmis demektir” (Bonfand, 2015: 14). Buradan yola
cikarak, “soyutlama” kavraminin “duyumsama” kavramiyla beraber anlasilir hale geldigi ortaya
cikmaktadir. Soyutlama ve Duyumsama adli yapitinda, “soyutlama” kavramini “duyumsama”
kavraminin yanina koyarak bir kuram ortaya ¢ikaran ve “soyutlama” kavramini ilk kullanan kisi
Worringer olmustur (Eroglu, 2017: 19). Buna ek olarak, yirminci yiizyilin ilk ceyreginde beliren
ve kuramsal derinligi olan ikinci yapit, Wassily Kandinsky'nin (1866-1944) Sanatta Tinsellik
Uzerine adli yapitidir. Ad1 gegen iki yapit, soyut sanat olgusunu besleyen estetik zemini

olusturmaktadir.

Teorik ve kavramsal olarak Worringer'in ve Kandinsky’'nin isaret ettigi soyut sanat,
uygulamada ise gesitli sanatcilara ve onlarin takipgilerine dek ulasmistir. Ayni zamanda cesitli
pratikler ile soyut sanat1 beslemis olan Kandisky’ye gore, soyut sanat resimde agirlik kazanmis
olan ii¢ ekoliin firca darbeleri arasinda sekilenmistir. Bu ekoller neredeyse ayni donemlere denk
gelmis ancak tamamen farkli ii¢ grubu temsil etmislerdir. Bunlar sirasiyla: Rossetti 6grencisi olan
Burne-Jones ve takipcileri, Bocklin ve okulu ile Segantini ve onun pesindeki degersiz fotograf

sanatg¢ilaridir (Kandinsky, 2010: 37).

Sanatta soyut ifade arayisi, dogadaki seylerin goriindiigi haliyle, figiiratif 6zelligini
kaybetmeden deforme edilmesi biciminde gergeklesmektedir. Soyut ifade arayisi, soyutlama ile
gerceklesebilmektedir. Soyutlama, “bilinen bilgiyi sadelestirme ve yeniden diizenleme siireci”
(Orvirk vd., 2018: 16)olarak tanimlanabilir. Ozerden ve Ozer’in ifadesiyle;

Yasayan nesneyle alakali tiim ani ve isaretler atildiktan sonra eserde yapilan bigim
degisikligini fark edemeyecek hale gelindikten sonra sanat¢inin soyutlamayi
gerceklestirdigini ifade edebiliriz. Dolayisiyla soyut yapit, mutlak kompozisyon ve renk
Ogelerinin haricinde baska hi¢bir noktay: goriiniir kilmayan bir yapittir diyebiliriz (Ozerden
ve Ozer, 2006: 42).

Soyutlama yoniindeki ¢esitli egilimleri biinyesinde barindirmasina ragmen soyut sanat,
temel acidan soyutlamanin da 6tesindeki bir ifade arayisi neticesidir. Soyut sanatin olgunlasmasi
uzun bir zaman almistir. Esasinda “Soyutlama géreceli bir kavramdir, ¢linkii biitiin sanat
yapitlarinda, tam temsilden biitiiniiyle nesnel olmayana, ¢esitli derecelerde mevcuttur. Bu diyagram
cesitli tarihsel dénemler boyunca soyutlamayi kisaca semalandiriyor - béylesi bir ilerleme tek bir
sanatginin biitiin bir kariyerinde ya da hatta tek bir calismada da gergeklesebilir” (Ocvirk vd., 2018:
17).

Eserlerde farkli agilardan soyutlama yapma egilimi ile karsilasilmaktadir. Kimi eserler, dis
diinyada yer alan bir goriiniimden yola ¢ikarak soyutlama yapildig1 gibi, herhangi bir dis
gerceklige gondermede bulunmayan, Kantgi diisiinceye gore “kendinde sey” (a priori) anlaminda
soyutlanarak meydana getirilmis eserler de meydana getirilmistir. Soyut sanat, 1910-20 yillar

arasi siirecte modern sanatta yaygin bir lislup haline gelmistir. Amerikali miizeci Alfred H. Barr
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Jr. (1902-1981) soyut sanat egilimi gdsteren sanatgilari inceledikten sonra bu alanda iki yonelis
saptamistir. Barr'in “klasik¢i” ve “romantik” ayrimi izerinden soyut sanati inceleyen Antmen’e
gore, soyut sanatin yapisal veya geometrik tarafinda Cézanne-Kiibizm-Malevig-Mondrian gibi
sanatgilar arasinda bag kurulabilir. Daha organik bicimlerin baskin oldugu disavurumcu veya
geometrik olmayan tarafta ise Gauguin-Matisse-Kandinsky gibi sanat¢ilar arasinda bag

kurulabilir (Antmen, 2010: 80-81).

Soyutlamanin, konunun dogal diinyanin temsili goriintiisiinden hicbir dayanaga
basvurmayacak bicimde islenmesi ve gelismesine olanak tanidigini belirten Orvirk ve digerlerine
gore, soyutlamanin gelisme ve evrimleserek basl basina bir sanatsal egilime doniisme siireci

asagidaki asamalardan ge¢mistir (Ocvirk vd., 2018: 17).

Soyutlamanin Evrimi
Natiiralizm Realizm Yari-Soyutlama Tam Soyutlama
Tamamen temsili, | Temsili fakat belli Kismen temsili Nesnel- Nesnel Olmayan
belli ayrintilar1 var | ayrintilardansa olsada Soyutlama: Soyutlama:
(oldukeca nesnel) duygusal 6zl sadelestirilmis ve Fiziksel bir | Temsili degil,
vurgulamakta (daha | yeniden nesneye herhangi bir
Oznel) diizenlenmis dayandigi halde | fiziksel nesne
sadelestirilip temel alinmadan
yeniden baslanmis. Bigim
diizenlendigi ve icerik asil
icin nesnel | konuyu
goriinmemekte. | olusturmakta.

Tablo 1: Soyutlamanin Evrimi (Ocvirk vd., 2018:17).

Modern sanatin soyutlasma nedenleri on dokuzuncu yiizyilin sosyal, politik, kiiltiirel, felsefi
ve endiistriyel yonlerine dayanmaktadir. Soyut sanat anlayisi, icinde yasadigimiz diinyanin sosyal
dengesizliklerine yabanci kalarak kendi igine kapanmasi sonucu, bakislarimi dogadan
uzaklastirarak kendi icine g¢evirmesiyle ortaya ¢ikmis bir i¢ muhasebesi, kisisel bir diinya
goriisiidiir. Cagin baslarinda sanatcilari diirtiikleyen ortak bir neden, onlar1 birbirlerinden
habersiz bicimde ayn1 yone itmistir. Turani'ye gore bu illet, kdyden kente yasanan kopus ve
kitlelerin gocii ile bas gosteren yabancillasmadir. Toplumlar yabancillasmanin yarattig
huzursuzlugun ve sosyal krizlerin bir sonucudur. Bu hissi ortak bicimde duyumsamis olan
sanat¢ilardan 6rnegin; Kandinsky Miinih'te 1910’da ilk soyut suluboyasini boyadigl zaman,
hemen hemen ayni tarihlerde Moskova’'da Larionov ve Malevi¢g 1913’te, Delaunay 1912’de ilk
soyut resimlerini yapmislardir. 1909’da Fitiiristler manifestolarin1 yayimlamis, 1912'de ilk
sergilerini agmistir. Ayni bigcimde Arp ve Magnelli Ziirih ve Floransa’da birbirilerinden habersiz

soyut resimler yapmistir(Turani, 2017: 559-560). Ozetle soyut sanat on dokuzuncu yiizyilin

sonlarindan baslayarak, yirminci yiizy1l boyunca sekillenmis olan modern sanatin temel ifade
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tislubu olmus ve bu baglamda pek ¢ok akim ortaya ¢ikmistir. Bu akimlar cergevesinde sanat
eserleri Ureten isimler birbirlerinin eszamanli olarak yaptiklar1 calismalardan bihaber, on
dokuzun ylizyilin onlarindan itibaren teknolojinin insan yasamini doniistiirmeye baslamasina
karsi gelistirdikleri ortak insani tepkiler sonucunda dogup, yayllim gostermistir. Soyut sanat
yirminci yiizyillin neredeyse pek ¢ok sanat akimina sirayet etmis ortak bir egilim olarak
degerlendirilmektedir.

Sanatta soyutlama, sanat eserinin yapisi bakimindan daima vardir. Ancak sanat akimlarinin
birbirlerine olan tepkileri yiiziinden olusan gelisimde soyutlama ancak ytlizyillimizin basinda
diinya yiizlinde resim alaninda olusmustur (Turani, 2017: 560). Resim alaninda patlak veren ve
yayginlasmaya baslayan soyutlama egilimi, zamanla heykel ve diger plastik sanatlar1 da etkisi

altina almistir.

Soyut sanatin islup olarak takindigi iki temel yaklasim bigimi mevcuttur. Ocvirk bu
yaklasim bicimlerini yaratici/creative olarak adlandirmaktadir. Ona gore, sanat¢inin amaci
anlasilmiyorsa, birbirinden ayrilamiyor gibi algilanan iki yaratici/creative yaklasim bulunuyor

anlami ortaya ¢ikar:

Ik yaklasim, nesnel soyutlama, sanatcilar yapitlarin1 fiziksel bir nesne iizerinde

temellendirirler. Fakat stire¢ boyunca ve sonunda resim o kadar soyutlanmis bir hale gelmis

olur ki, artik dayanak aldig1 nesnel goriintiiye hicbir génderme yapamaz (Ocvirk, 2015: 17).

Nesnesiz soyutlama c¢alisanlar; dogadaki objelerin referans alinmadan, biitiiniiyle ilk kez
olusturulmus, bir seyin temsili olusundan ziyade, bir fikir ve ifade olarak ise baslarlar. Kimi
zaman c¢alisma ilerledikce eser sanatgiya bir anlam ifade eder. Kimi zaman bu ifade veya anlam
biitiintiyle saf bir bicimde sanat 0geleriyle c¢alismanin veya sanat¢cinin duygularinin
disavurumudur. Soyutlamada uygulanan bu her iki yaklasimda da alimlayici, sanatginin
kullandig1 teknigi, araclari, sanat 6geleri ile sanat ilkelerini yorumlamak durumundadir (Ocvirk

vd.,, 2015: 16-17).

Bir sanat eseri tasariminda soyutlamaya basvurmak, o eserin konusunun, dogadan
hareketle fakat dogayla hi¢bir baglantisi olmayan bir ifade kazanmasina olanak tanir. Soyutlama,
yapilan eserin temasini, formunu veya kavramsal 6ziinii daha piir bir ifadeyle ortaya ¢ikarma

isine yarar (Chilvers ve Smith, 2009: 23).

Ozetle, soyut sanat tammi ve igerigi itibari ile tek bir akima veya sanatciya
indirgenemeyecek kadar genis, karmasik ve pek ¢ok iislup ile ifade edilmis bir kimlige sahiptir.

Turani'nin vurgusyla;
XX.yluzyillin baslangicindaki énemli sanat olaylar1 1905 yilinda baslamaktadir. Bu olaylar
Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm (Gelecekgilik), konstriiktivizm (Insacilik),

Suprematizm, Metafizik Sanat ve iginde XX.yiizy1l1 karakterize eden Non-Figiiratif, Op ve Pop-
art gibi anlayiglardir (Turani, 2017: 571).
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Duchamp’in hazir nesne sorgulamalariyla sanatta somuttan soyuta doniisiimiin radikal
bicimde hiz kazanmasinda etkili olan belli bash akimlarin incelenmesi ile soyut sanatin ifade

bicimleri daha net anlasilacaktir.

2.2. Soyut Sanat Baglamh Arayislar
2.2.1. Empresyonizm (1860-1900)

Fransizca “impressionisme”, ingilizce “impressionism, Almanca “impressionismus”
kelimeleri ile ifade edilen Empresyonizm, Avrupa resminde ilk olarak geleneksel resimden
ayrilmay1 basaran ve Ronesans’tan beri izlenilen atélye resminin siyah-beyaz, 1s1k-golge ve
bilimsel perspektif kurallarinin ¢oéziilmesine baslangic olan sanat egilimidir. Empresyonizm,
dogadan alinan izlenimleri, glinesin yedi rengi ile boyama anlayisina dayanir. Bu akimda ¢izgi ve
resim insasi ortadan kalkmis ve renklerle izlenimler, karalama firca notlar1 olarak tuvale
aktarilmaya baslanmustir. Boylece cizgi perspektifi de tarihe karismis ve resimde satihlasma

dogmustur (Turani, 2020: 39).

1870’ler ve 1880'ler sliresince Paris merkezli bir grup sanatg¢inin, dénemin resmi sergi
mekani olarak kabul goren Salon’a karsi alternatif bagimsiz sergiler diizenlemesi siirecinde adi
konmus bir sanat akimidir. Tiirkcede Izlenimcilik olarak da adlandirilmaktadir. Bu akim
cercevesinde ismi anilan sanatcilar, akademik resme alternatif arayislari oldugunu
duyurmuslardir. Akim adi altinda ismi anilan sanatgilar arasinda Claude Monet, Pierre-Auguste
Renoir, Edgar Degas, Camille Pissarro, Paul Cézanne, Edouard Manet gibi isimler yer almaktadir.
Bu isimler arasindaki Cézanne, esas olarak Empresyonizm sonrasi donemin sanatgisi olarak
anilacaktir. Akademik resmin kuralct yapisina karsilik, ekspresyonist resimler desen
kullanimindan ve kurallardan ve bigimden yoksun goriinmektedir. Karanlik tonlar yerine
aydinlik, parlak renkler ragbet gérmus, 151k calismalar1 basli basina bir konu olmustur. Bu akima
mensup sanatgilar atolyelerden ¢ikarak dogrudan doganin icinde ¢alismislardir (Antmen, 2010:

21-23).

Empresyonizmin sadece Salon’a tepki olarak dogdugunu séylemek bu akimin arka
planindaki temel tartismay1 anlasilir kilmaz. Ocvirk’e gore, on dokuzuncu ylizyilda fotograf
makinesinin bulunusuyla artik biiyiik bir hassasiyet gosterilerek gercekligin kayda alinmasi
geregi kalmamistir. Sanatcilar deneyimlerini daha bireysel bakis acisiyla yansitma ve yorumlama
konusunda ozgiirlesirler. Renkleri birbirleriyle karsilikl iliskileri baglaminda arastiran renk
teorisi gelistirilir. Renk teorisi, sanat¢ilarin gercekligin nesnel temsili anlayisindan

uzaklasmasina yol acar (Ocvirk, 2015: 17).
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Ozetle bu akim biitiin modern akimlara hareket kaynagi olmus ve bunu, birbirine zit
bir¢ok akim izlemistir. Bu akimin baz1 6zellikleri onceki ¢aglarda Velazquez, Frans Hals, Goya,
Constable, Turner, Delacroix ve Menzel gibi isimlerde de gorilmektedir. Bu isimlerin
Empresyonistlerden farki, dogadan aldiklari izlenimleri glines renklerini kullanmadan resmetmis
olmalaridir. Empresyonizm’den sonra gelen Neo-Empresyonistler de resim insasina 6énem
vererek, glines renkleri ile ¢alismislardir. Bu akimin 6nciileri de Seurat ve Signac’tir (Turani,

2020: 39-40).

Empresyonizm akimi, heykel sanati tizerinde yogun bir etki birakmamistir. Antmen’e gore
(2010: 26) Empresyonizmin heykel alanindaki yansimalarinin izini stirmek, olduke¢a giictiir;
ancak bu etkiler tarif edilebilir. Bu akimin ana konusu anlik 151k degisimleri ve renk oldugu i¢in
Empresyonizm akimi heykeltraslarin ilgisini cok fazla ¢ekmemistir. Yine de bu akim dahilinde
resmin yani sira heykel de yapan Degas ve Renoir gibi sanatcilarin liretimleri, bu akimin heykel
sanatinda temsil edilebilirligini miimkiin kilmaktadir. Antmen yine de izlenimci yaklasimin
heykeldeki hakkim veren baslica sanat¢ olarak italyan sanat¢i Medardo Rosso’ya (1858-1928)

isaret etmektedir. Antmen, Rosso’nun izlenimci heykel iiretimi hakkinda su yorumda bulunur:

Genellikle kiiciik boyutlarda alg¢1 tizerine seffaf balmumuyla ¢alisan Rosso’nun 151k oyunlarini
gozeten heykelleri, tipki Izlenimciler gibi giindelik yasami ve siradan insanlar1 konu alir.
Rosso’nun kullandigi seffaf balmumu, Izlenimcilerin resimlerindeki gibi titresimli bir yiizey
elde etmesine yol acar. Kendi déneminin geleneksel heykel anlayisiyla karsilastirildiginda
6zgln bir figiir olarak dikkat ceken Medardo Rosso, 19. Yiizyilin en ilging heykeltraslarindan
biri olarak nitelendirilmistir (Antmen, 2010: 27).

Eserleri “Izlenimci Heykel” kategorisinde degerlendirilen Medardo Rosso, resimde Monet,
Degas gibi sanatgililarin zorladigi bigimsel ve teknik sinirlari, heykel sanatinda yikanlarin basinda

sayilan isimlerden biridir. Ergiir ve Coban’in saptamasina gore;

Rosso’nun uyguladig: al¢1 tizerine balmumu kaplama teknigi, bronz heykel dékiimiiniin islem
basamaklarindan biridir. Bu safthanin bigimsel etkisi sanat¢i tarafindan bir sonu¢ haline
getirilerek olanaklar1 arastirilmis, kisisel sanat tarzinin ifadesi halinde izleyiciye
sunulmustur. Al¢1 formun tizerini kaplayan yar1 saydam bal mumu, bir yandan alttaki formu
gostermekte, 6te yandan da deri tabakasi gibi formu sararak kendi varligini vurgulamaktadir.
izleyici gercek malzemelerin gercek etkilerini yasamaya davet edilir. Uygulanan teknigin tiim
sonuglari sunulmustur. Ayrica ¢ogaltilan her heykel kopya olmanin 6tesinde tekrar edilemez
hatta 6zgilin bir varolus sergiler. Geleneksel heykellerde bu tiirde teknik hata seklinde
degerlendirilen ve izleyiciden gizlenen sonuglar Rosso’'nun sanatinda izleme alanina
katilmistir. Bu fikirler Rosso’nun betimleme tarzina getirdigi yeni bicim kurma onerilerinin
yaninda dikkate alinmasi gereken konulardir (Erglir ve Coban, 2018: 186).
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Resim 19: Medardo Rosso, “Altin Cag”, 1886, Washington

Sanate¢inin izlenimlerini yansitan Empresyonizm’in soyut sanat diislincesine en 6énemli
katkilari, formun ihlali ile ger¢eklesmistir. Dis diinyaya odaklanmak yerine sanat¢inin ice bakisiny,
diger bir deyisle tinsellige cekilis egilimi 6ne ¢ikmaya baslamistir. Bu egilim zaman iginde
siddetini arttiracaktir. Empresyonizmin yirminci yiizyilda ortaya ¢ikan kendinden sonraki kusagi
“post-empresyonizm” olarak adlandirilacaktir. Post-empresyonistler, 151k renkleri ile atmosfer
oyunlarina 6nem vermeyerek, esyayi saglam bir insa icinde gostermek isteyen ve giines renkleri
ile yetinmeyerek biitiin renkleri paletlerine alan ve dogay1 yeniden bicimleyen ressamlardir
(Turani, 2020: 117). Post-Empresyonizm, tek basina bir sanat hareketi degildir; ancak
Empresyonizm’den sonra resim yaptiklari i¢cin Paul Cézanne, Vincent Van Gogh ve Henri de
Toulouse-Lautrec gibi sanatcilar Post-Empresyonizm i¢cinde siniflandirilmaktadir (Wilder, 2007:
50). Ad1 gegen post-empresyonist sanatcilarin sanatsal liretimleri, soyut sanatin ve modern
sanatin gelismesinde ¢ok biyiik etkileri olmustur (Grzymkowski, 2013: 197). Post-
Empresyonizm’in yirminci yiizyil soyutlamasi lizerinde de dnemli bir etkisi olmustur. Cézanne,
kiibizm akiminin gelisimini etkileyen baslica figlir olarak kabul edilir (Antmen, 2010: 25).
Cézanne, ylizeye cekilen, derinligi azalan resimler yapmistir. Gauguin de yiizeye odaklanan,
derinligi azalmis resimler tiretmistir. Paul Sérusier 1888’de hocasi Gauguin’'den etki alarak soyuta
cok yakin diyebilecegimiz ‘Tilsim” adli bir resim yapmustir (Ozerden ve Ozer, 2006: 44). Bu
orneklerle soyut sanat adina ilk érnekler tretilmis ve boylece soyut esere gecis adina ilk adim

atilmistr.

2.2.2. Fovizm (1904-1908)

Soyutlamay1 hazirlayan adimlardan bir digeri de Fovizm olmustur. Fransizca “fauvisme”

olarak ifade edilmekte olan Fovizm, fovlarin resim anlayisini ifade eden bir akimdir. Fovlar,
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Fransizca “fauves” (vahsiler) olarak ifade edilmektedir. Fovlar, 1905 yilinda Fransa’da Henri
Matisse tarafindan onciiliigii yapilan bir ressamlar grubudur. Bu ressamlar, renkleri fazla
karistirmadan saf olarak kullanarak, plastik degerleri yiizeylestirmis ve doga renklerine bagh
kalmadan doga resimleri yapmislardir. Fovizm akimini temsil eden Fov ressamlar1 arasinda

Derain, Dufy, Vlaminck, Rouault gibi isimler yer almaktadir (Turani, 2020: 45).

Post-empresyonizm ve neo-empresyonizmde soyuta yonelis, renk coskusu ve siddeti ile
formun carpitilmasi biciminde gerceklesirken, carpitmalariyla dikkati cekmistir. Bu baglamda
Fovlar olarak anilan sanatcilar; “perspektife ve siyah beyaza, derinlige ve goz aldanmalarina”
karst cikmiglardir (Turani, 2017: 571). Fovizm’de saf renkcilik, cizgilerde sadelik, yogun 1s1k

anlayisi ile soyut sanata hizla kayma gozlenmistir.

;,._‘

Resim 20: Henri Matisse, “La Sarpentine”, 1909, Maryland

Matisse’in, hareket halindeki dansgilarin figiirlerini heykelde modellemek i¢in ¢alistig
birkac isten bir tanesi de “Serpentine” (Resim 20) adini verdigi heykeldir. Essers’e gore (1987)
Matisse’in soyutladigi figiir, Ronesans heykellerini anistirmaktadir. Ayakta duran ¢iplak bir kadin
bacaklarini ayak bilekleri iist liste gelecek sekilde kivirmistir, cenesini eliyle destekleyebilmek
icin dirsegini kivirip bir kiitiiglin tizerine dayamistir. Diger eli sirtina kivrilmis ve kalgalar adeta
viicudu sarmistir. Colour’a gore, Matisse’in bu eseri, bakan kisiye Afrika heykellerini animsatir.
Matisse, one ¢ikan durusla Rodin’in bulusu olan “bitmemis figiir” anlayisini birlestirirken, klasik
gelenege uygun biiytik boyutlu bir figiir ortaya koymay1 basarir (Legg, 1972: 23).

Matisse’in soOzleriyle Fovizm’in c¢ikis noktasy; “aracin safligini yeniden bulmak igin
cesarettir”. Matisse, biitlin Fov’lar gibi yogunlastirilmis renkleri seviyor ve gesitli renk degerlerini
oOylesine dengeye getiriyordu ki, hi¢cbir renk degeri digerine zarar vermiyordu. Nese, ferahlik ve

renk, onun cogu eserlerini karakterize eder. “Insanin, gékte, agaclarda ve ciceklerde nese bulmayi
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bilmesi gerekir. Cicekler, her tarafta kendilerini gérmek isteyenler icin acarlar” (Turani, 2017: 572-
573).

Ozetle Van Gogh’'un piir renkgiligi ve hagin firca darbeleri, Cezanne’nin renk
modilasyonuyla hacim arayislar;; Gauguin'in clretle gerceklestirdigi enine ve boyuna
slislemeleri (Tansug, 2011: 242) ile gli¢lii bir gelisim gosteren Fovizm’in de soyut sanata dogru

evrilen bir cizgide siralanan akimlar arasinda anilmasini saglamistir.

2.2.3. Ekspresyonizm (1905-1920)

Tilirkgede Disavurumculuk olarak bilinen Ekspresyonizm, Fransizca “expressionisme” ve
“expression”, almanca “expressionismus” sézciiklerinden tiiretilmis bir isimdir. Bu akimin Ttirkce
tam kargihg1 “Ifadecilik” anlamini tasimaktadir. Natiiralizm, Akademizm ve Empresyonizme bir
tepki olarak resim, grafik ve heykel alanlarinda ortaya ¢ikmis bir sanat goriisiidiir (Turani, 2020:
38). Disavurumculuk ya da bilinen adiyla Ekspresyonizm, 1911 yilinda Almanya’da dénemin
avangard sanatini destekleyen Herwart Walden’in gozlemledigi lizere “disarinin izlenimi yerine,
icerinin disavurumuna” (Antmen, 2010: 33) yonelmis sanatcilarin ortaya koydugu bir akimdir.
Ekspresyonizm icin 6nemli olan ruhsal durumdur. Turani’'nin belirttigi iizere; “Bu bir sanat akimi
olmakla birlikte, 6zellikle Germen {ilkelerinin sosyal krizler ve disiinsel gelisme ¢aglarinda

ortaya ¢ikmis bir yasam anlayisidir. ‘Ekspresyonizm’ sozlni, Herwarth Walden ‘Der Sturm

dergisinde 1911’de kullanmistir” (Turani, 2017: 576-577).

Bu akim ¢ercevesinde doga malzemesi ikinci planda kalmistir. Ekspresyonizmde doganin
bicim ve renklerinin yansimasina dayanan bir anlatima karsi olarak, insan i¢inin yeni taraflarin
yeni olanaklarla bigimlendirmek gerekmistir. Bu akimda zarafet ve incelik yerine, arkaik
sanatlarin saglamligi ve ice doniisin zengin olanaklart mevcuttur (Turani, 2020: 28).
Disavurumcu sanatgilar, resimlerini duygusal-manevi bir goriisle donatmislardir. Bunu yaparken
de konuya iliskin psikolojik durumlarini 6n plana tasimiglardir. Ekspresyonistler radikal bicimde
carpitma ile abartma unsurunu kullanarak, 6znel tecriibeyi ifade eden ¢alismalar tiretmislerdir.
Genel anlamda keyfi renk kullanimi ve sarsici kompozisyonlara yogun olarak yer vermislerdir

(Grzymkowski, 2013: 197).

Yeni disavurumculuk, Soyut Disavurumculuk gibi fraksiyonlarindan da bahsedilen
“disavurumculuk” terimi, cogu zaman “primitif” kavramiyla yan yana kullanilmaktadir. “20.ytizyil
basinda modernligin temsilini kentsel temalarda ve endistriyel siireclerde arayan birgok
sanat¢inin yani sira hizli kentlesmeye ve endiistrilesmeye tepki duyan pek ¢ok sanat¢1 olmus, yeni
bir ‘Romantik’ ruhu duyuran bu sanatcilar ‘Primitivizm’ olarak adlandirilan bir egilimi
paylasmislardir”. Disavurumcu olarak ifade edilen sanatgilar, Batili olmayan kiiltiirlerin sanatsal

verilerine iliskin merak duymuslardir (Antmen, 2010: 34-35). Ekspresyonizm ile eserde konu
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yeniden dnem kazanmis; bu nedenle sanatcilar yeni konular arayisinda olmustur. Yeni konu
bulmak icin 1893’te Gauguin Paris’ten Tahiti’ye bir seyahate cikmistir. Matisse Afrika cinileriyle
Iran minyatiirii ve hali desenlerinden esinlenerek sanatina yon vermeyi tercih etmistir. Kiibizme
etkisi oldugu ifade edilen zenci plastigi bu siralarda sanatgilarin ilgisini cekmistir (ipsiroglu ve

Ipsiroglu, 2009: 163).

Resim 21: Alberto Giagometti, “Képek”, 1951, Paris

Isvicleri heykeltras ve ressam Alberto Giagometti, expresyonist tavirli bir siirrealist
ayni zamanda bir kiibist olarak da tanimlanmistir. Jean Paul Sartre’'nin Varolusguluk
(egzistansiyalizm) teorisi, Giagometti'nin sanatini derinden etkilemistir. Varoluscguluk,
bireyselligin 6z plana ¢iktig1 ve insan varliginin tiim yonleriyle incelendigi felsefi bir sistemdir.
Ozgiirliik ve sorumluluk kavramlarinin 6n plana ¢iktigi bu teoride, Giagometti’de durmaksizin
sorgulayan ve aramaktan vazge¢cmeyen bir sanat anlayisi ile bronz olmalarina ragmen ¢camurdan
yogurulmus gibi duran, yiizleri belirsiz, ince ve keskin insan figilirlerini konu almistir. Sanatgi
,"herhangi bir zamanda herhangi bir seyi bitirmek olanaksizdir” (Fineberg, 2014: 135) dedigi

zaman bu kaygi dolu, ice doniik kesfin varolus¢u karakterinin altini ¢izmistir.

Dogada gozlemledigi gercek¢i formlari, kendi goérmek istedigi, diisiindiigi ve
kavramsallastirdigi, kendine 6zgii bir islupla yapita doniistiirmiistiir. Bozuk bicimli (Disformik)
ve insana 6zgl kusurlar, sanat¢1 tarafindan biiyiik bir ustalikla islenerek miikemmel yapitlarin

ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Bir akim olarak kabul edilmesinin yani sira, bir yasam bicimi ve bir diinya goriisii
olarak da kabul edilmektedir. Ekspresyonistler doga karsisinda gozlerini kapayarak, kendilerini
doganin etkisinden soyutlamis, kendilerini duyularinin etkisine agmiglardir. Psikolojik hayal,
optik hayale tercih edilmistir. Her sey sanat¢inin mizac ve iradesine gore diisliniilmiis, yaratilmis
ve canlandirilmistir. Olii-doga (natiirmort), manzara(peyzaj) ve figiir gibi resimlenen her sey
sanateinin kisisel alimlamasina gére yorumlanmistir. Ekspresyonist sanatei, kendini icgiidiilerine

ve icdiirtiilerine terk etmis ve kendini ruhunun uyumuna birakmistir. Ekspresyonist sanat eseri
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dogrudan dogruya, kendiliginden, siddetli ve kendinden gecerek yapilmis etkisi vermistir
(Turani, 2017: 577). Ozetle disavurumculuk belli bir yer ve zamanla sinirlandirilamamaktadir.
Daha ¢ok yirminci yiizyilin ilk yarisinda genel olarak Almanya ile 6zdeslestirilen bir akim
olmustur. Almanya’da birinci diinya savasina uzanan siirecte gerek figliratif gerekse soyut

anlamda disavurumcu ruhun zengin ve cesitli fraksiyonlari ortaya ¢ikmistir(Antmen, 2010: 38).

2.2.4. Kibizm (1908-1914)

Fransizca “kubisme”, ingilizce “cubism”, almanca “kubismus” olarak ifade edilen Kiibizm
1908 yilinda Picasso ve Braque’in ¢alismalarinin etkisiyle isimlendirilen bir sanat anlayisidir.
Juan Gris ve Gleizes gibi isimler bu akimin temsilcileri arasinda yer almaktadir. Kiibizm’de doga
goriiniisleri geometrik bir pargalamaya tabi tutularak, tablo iizerinin doga unsurlarindan
kurtarilmasi ve bu yolla yeniden insa etme amaci vardir. Kiibizm hareketi 1907 yilinda Cézanne’in
hatirasina bir saygi niteliginde baslamistir. Fransiz Hiikiimeti'nce organize edilen retrospektif bir
sergide Picasso ile Braque’in kendi aralarinda siirdiirdiikleri konusmalarda Kiibizm’in genel
cercevesi ortaya konmustur. Baslica iki egilimin icerildigi Kiibizmde; figiirin timiini
basitlestiren geometrik insaya Sentetik Kiibizm, bir figiirin ise her taraftan goriiniisiinii dikkate

alarak yapilan pargalamaya ise Analitik Kiibizm denmistir (Turani, 2020: 81).

Resim 22: Pablo Picasso, “Gitar”,1912, New York
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Ancak Kiibizm bir geometrizm degildir. Bu hareketin dogusu Cézanne’in bir tercihi
lizerine sekillenmistir. Cézanne ¢alismalarinda bir objeyi koni, silindir, prizma tarzindaki ii¢
boyutu geometrik oylumlara oturtmustur. Kiibizm, Enmpresyonizmin renk ilkelerinden
vazgecerek, hacim degerlerini gri ve kahverengi armoniler icinde sunmustur. Piirizm, Fiitiirizm,
Rayonizm gibi akimlar Kiibizm’den dogan yeni olanaklar olmustur (Turani, 2020: 82). Picasso
(1881-1973) ve Georges Braque (1882-1963) Empresyonizm’in dekoratif gorsellik sunan
estetigine tepki olan Kiibizm’i asama asama gelistirmistir. Oncelikle Picasso'nun yari-soyut
nitelikli “Avignonlu Kizlar” adli resmi (1907)ile kiibizmin ilk frakasiyonu, daha sonra da analitik
Kiibizm ve son olarak kolaj estetigi lizerine kurulan sentetik Kiibizm gelismistir. Gerg¢ekligi
canlandirmanin yeni yollarini arayan bu sanat somuttan soyuta veya nesneden, nesnenin

geometrisine dogru yiikselmistir (Vallier, 1970: 24).

Resim 23: Alexander Aechipenko,” Saglarini Tarayan Kadin”, 1914, israil M./Kudiis

Kiibizm 6zlinde resimsel bir akim olarak kabul edilmektedir. Ancak buna ragmen heykel
sanatcilart arasinda da yanki bulmus bir akimdir. Rus asilli Amerikali heykeltras Alexander
Archipenko (1887-1964) ile Fransiz sanat¢1 Henri Laurens (1885-1954)’dir. Kiibist etkiler alan
sanatgilardan biri olan Archipenko, 1912 yilindan itibaren heykel calismalarinda atik malzeme
kullanimina yénelmistir. Ozellikle ilk eserlerinde Picasso’nun giindelik malzemeler kullanarak
Urettigi asemblajvari heykellerinin etkisi géze ¢arpar. Laurens ise, ahsap ve metal malzemeleri
kullanarak resimli Kiibist heykeller yaparak, olduk¢a renkli ii¢ boyutlu bir Kiibizm anlayisi
gelistirmistir (Antmen, 2010: 50).
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Kiibizm ile birlikte dis diinyanin duygularla algilanan goértintimlerine duyulan egilimden
vazgecilerek, 6ze inme diisturu benimsenmistir. Kiibistlerden sonra soyutlamanin eleyici yonii
giiclenmis ve soyut, hacim unsurunu da ortadan kaldirmistir (ipsiroglu, N., ve M. Ipsiroglu, 20009:
170-172). Ozetle Picasso ve Braque'in iirettigi Kiibist eserler ile soyut sanata gecis hizlanmistir.
Kiibizmin daha da 6tesine gecen Picasso (Resim-22) Gitar adli galismasiyla kavramsal sanatin ilk

eserlerini dahi liretmeye baslamistir.

2.2.5. Fiitiirizm (1909-1930)

Fransizca “futurisme”, Almanca “Futurismus” olarak ifade edilen Futirizm 1909’da
italya’da énce siirde, daha sonra resimde ortaya ¢ikmistir. Zamana bagh cesitli durumlari ve
yasantilar1 birlestiren bir goriistiir. Gelenekle baglantili tiim sanatlari tamamen reddeden bir
akimdir. En 6nemli temsilcileri arasinda Carra, Boccioni, Rusolo, Severini bulunmaktadir (Turani,

2020: 46). Tiirkcede Gelecekgilik olarak da adlandirilmaktadir.

Flitlirizmi salt bir sanat hareketi olarak diisiinmek mimkiin degildir. Modern sanat
akimlar1 arasinda 6ncelikle bu yoniiyle kendine 6zgu bir yeri olan Fiitlirizm, sanatsal zeminini
kisa zaman i¢cinde Umberto Boccioni (1882-1916), Luigi Russolo (1885-1947), Carlo Cara (1881-
1966), Giacomo Balla (1871-1958) ve Gino Severini (1883-1966) gibi genc italyan sanatgilarin
imzalayacagl Fitiirist resim ve heykel manifestolarinin izlenmesiyle bicimsel bir ifadeye
kavusmustur (Antmen, 2010: 66). Fiitiirizm aym andaki cesitli yasantilar1 degerlendirmek icin
saydam kiibist esya analizini kabul etmistir. Hareket, bu goriisiin ¢ikis noktasi olmus, endiistri ve

makine ilk olarak Fiitiirizm’de 6nem kazanmistir (Turani, 2020: 46-47).

Filippo Tommaso Marinetti'nin etrafinda toplanan Italyan Fiitiiristleri, Marinetti’nin
manifestolarinda s6z ettigi “hiz estetigi” dinamizmini ve harekete gorsel ifade kazandirmayi ilke
edinmislerdir. Bunun gerceklestirebilmek icin renk ve bicimleri kimi zaman keskin cizgisel
hatlarla, kimi zaman da daha yumusak noktaci bir teknikle ayristirma yoluna gitmislerdir.
Boylece bir tiir yeni-izlenimci “divisyonizm” baslatmislardir. Fiitiiristler ayrica deneysel fotograf
tekniklerinden de yararlanmistir (Antmen, 2010: 66). Fiitiirizmin heykel sanatina etkisi soyut
sanata giden yola énemli katkilar sunmustur. Ipsiroglu ve Ipsiroglu'na gére, Fiitiirizm heykel

sanatina 6nemli ilhamlar vermistir. Abartili ve aykiri kas egrileri, figiiriin kuvvetini ve hizini ifade

eden gerilmis ve sisirilmis formlar bu ilhamlara érnektir (Ipsiroglu, ve ipsiroglu, 2009: 521).

Fltiirist resim ve heykelleriyle taninan Umberto Boccioni, Fiitliristlerin 6nde gelen
temsilcisi sayllmaktadir. Boccioni eserlerinde 151k, enerji, mekanik hareket, ses titresimleri gibi
olgular1 ayn1 ytizey tizerinde kullanmistir. Bunu yaparken {ist iiste, yan yana, i¢ ice gecen renk ve

bicim alanlar1 seklinde béliimleme yoluna gitmistir. Sanat¢inin “Ruh Halleri-Ayrilanlar, Gidenler,
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Kalanlar” (1911) bashklh Unli triptigi, Fitiristlerin ilgi duydugu konular1 goézler oOniine
sermektedir. Ad1 gecen eserde tren istasyonlari ve kalabaliklar ile tiim bunlar tek ylizeyde
bulusturan dinamik bir gorsel zenginlik gbéze carpar. Boccioni, resimleriyle oldugu kadar
heykelleriyle de dikkatleri iizerine cekmistir. “Insan Dinamizminin Sentezi” (1913) ve “Boslukta
llerleyen Siireklilik Bicimleri” (1913) adh eserleri, Fiitiirist heykelciligin baslica yapitlar1 arasinda
sayllmaktadir. Sanat¢1 bu yapitlarinda hareket halindeki nesnelerin dinamizmini yansitabilme

¢abasi icinde olmustur (Antmen, 2010: 67-68).

Resim 24: Umberto Boccioni, “Uzayda Strekliligin Essiz Formu”, 1913, New York

Flitirizm; hiz, teknoloji, genclik ve siddet temalarina hayranlik duymaktadir. Bu
temalarin kullanimi soyutlamanin daha ¢ok koklesmesine yol agmis ve Avrupa'daki tiim sanat
hareketlerini derinden etkilemistir (Grzymkowski, 2013: 198). Antmen’in dikkati ¢ektigi iizere,
Fltiirist resimlerin her biri bir yandan Kiibizm’in yogun etkisini hissettirirken, bir yandan da
disavurumcu bir soyutlama dinamizmini yakalama ugrasini yansitmistir (Antmen, 2010: 67-68).
Bu bakimdan Fitiirizmi, Kiibizm'in devami niteliginde yorumlamak miimkiin olabilir. Zira
Kiibizm’deki geometrik formlar, Fiitlirist nitelikli calismalarda yiizeye hareketin eklenmesiyle
canlanmis; boylece normal hareketler ayni anda algisal bir izlenime kavusmustur. Fiitiirist

eserlerin hareket nosyonu, gorsel algida bu yoniiyle modern sanata 6nemli bir yenilik katmigtir.

2.2.6. Konstriiktivizm (1913-1930)

Fransizca “constructivisme”, almanca “konstruktivismus” kelimeleri ile ifade edilen
Konstriiktivizm, 1913 yilindan itibaren saf geometrik bicimlerin benimsendigi resim anlayisi
olarak kabul edilmistir. Malevi¢, Tatlin ve Rodjenko’'nun dikdortgen, cember ve dogrularin
diizenlenmesine dayanan resimlerini 1913’te Moskova'da sergilemeleri sonucu ortaya ¢ikmistir

(Turani, 2020: 76). Kontsriiktivizm'in temelleri, Tatlin'in 1914 yilinda Picasso’'nun Paris’teki
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atolyesini ziyaret etmesiyle atilmistir. Tatlin burada gordiigii Picasso eserlerinden etkilenerek,

hakiki malzemeleri hakiki mekanlarda dontistiirmeye karar vermistir (Farting, 2017: 401).

Resim 25: Vilademir Tatlin, “IIl. Enstelasyon Anit1”, 1919, Moskova

Akimin 6nde gelen temsilcileri yayimladiklari manifestolarinda bu akimi, Stiprematizm,
Yeni-Objektivizm ya da Konstriiktivizm seklinde ifade edilir. Konstriiktivizme bagh gorisleri
sonraki yillarda Naum Gabo ve Pevsner kardesler ile Bauhaus ¢ercevesinde adi1 gegen Moholy
Nagy benimsemislerdir (Turani, 2020: 76). Konstriiktivizm akiminda, sanat “politik” ve “sosyal
gereksinimler”i gerceklestirmek i¢in bir arag olarak kullanilmistir. 1924 tarihinde Lenin’in 61iimi
lizerine, Rusya’da Stalinizm yiikselmis ve “sosyalist gercekcilik” devletin resmi sanat anlayisi
olarak empoze edilmeye baslanmistir. Bu donemde Rus avangard egilimleri edebiyat, sanat,
miizik, film ve mimari gibi alanlarda artik ragbet gormemistir (Farting, 2017: 401). Antmen’in
ifadesiyle; “Rus Konstriiktivizmi, 20. yiizyilin ilk yarisinda goriilen baska avangard sanat akimlari

gibi bir “soyut estetik” hareketi olarak dogmamistir” (Antmen, 2010: 104).

Genel olarak Konstriiktivizm’de sanat 6geleri tasarim agirlikli kompozisyonlar lizerine
sekillenmistir. Konstriiktivizm’de yasamin somut unsurlari, tasarim etmenleri kullanilarak
yeniden yorumlanmasi da soyutlama asamasina gecis yolunda bir ara durak olarak

Konstriktivizmi 6ne ¢cikarmaktadir. Antmen’in belirttigi tizere;

Bu donemde iiretilen ii¢ boyutlu, heykelsi nesneler genel olarak temel bicimsel
Ogelere indirgenmis geometrik bir sadelik tasimaya baslamis ve dénemin teknolojisinin el
verdigi dl¢lide endistriyel malzemelerle gercgeklestirilmistir. Sanati modernlesme siirecinin
endiistrilesme, bilimsel ve teknolojik gelisim gibi daha genis bir zeminin pargasi olarak géren
sanatgilar i¢in alisilagelmis malzeme ve yontemlerle gerceklestirilen resim ya da heykel, ‘eski

diizen’in gegkin bir ifadesi gibi algilanmis; anlamini yitirmeye baglamistir (Antmen, 2010:
104).

Bu nedenle, Konstriiktivizm’in somut materyallerle soyutlamaya gec¢isin bir 6rnegini teskil

ettigi sdylenebilir. Bir sanat akimi olan Konstriiktivizm'in yirminci yiizyil baslarinda yikilan Carlik
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Rusyast’nin yikintilari tizerinde yeni bir siyasal doktrin iizerine kurulan Sovyet Rusya’da belirisi
tesadiif degildir. Ancak konstriiktivist soyut metal heykeller bu akim icerisinde bir sanat eseri
olarak degil, bir laboratuvar nesnesi olarak sunulmus; bu da Rus Konstriiktivistlerinin devrimci

tavrina bir 6rnek teskil etmistir (Antmen, 2010: 105).

2.2.7. Neo Plastisizm Ve De Stijl (1917-1924)

“De Stijl”, Hollandal1 ressam Piet Mondrian’in yine vatandasi olan Theo van Doesburg’la
birlikte ¢ikardiklar1 ve soyut konstriiktivizmin ya da Neo-plastisizmin esaslarini yayinladiklari
derginin adidir. Bu dergide soyut bigimleme mantiginin esaslarini arastiran mimar ve ressamlar
yazilar yazmustir (Turani, 2020: 34). De-Stijl grubu olarak adlandirilan sanatgilar, 1917’de

Hollanda’da De-Stijl isimli bu biiltenle birlikte kendi sanat fikirlerini yayma imkanini bulmustur.

Sanatsal egilimleri Mondrian, Van Doesburg ve Vantongerloo iicliisii tarafindan
gelistirilmis olan De Stijl grubu Hollanda’da, konstriiktivist icerikli bir anlayisa sahip olan
neoplastisizm ile de iliskilendirilmektedir (Turani, 2020: 76). Neo-plastisizm Mondrian
tarafindan Kiibizm ve Konstriiktivizm’den yararlanilarak, saf plastik resmin bir doktrini olarak
gerceklestirilmistir. Neo-plastisizm, yatay ve dikey dogrularla diizlemlerin dengeli ve hesaph
diizenine dayanir. Mondrian icin her seyin iizerinde mutlak egemen olan dengedir. Neo-
plastisizmde kullanilan renkler, kirmizi, sari, mavi yaninda gri, siyah ve beyazdir (Turani, 2020:
105).

Resim 26: P. Mondrian, “ Mavi, Kirmizi, Sarili Resim 27: K. Malevig, “ Suprematist

Kompozisyon”, 1929, Sirbistan Kompozisyon”, 1916, Sovyetler Birligi

Mondrian ve Malevich geleneksel konulari kullanmay1 birakarak, biitiintiyle bicimsel
konulara odaklanmay: tercih etmislerdir. Mondrian, sanat ¢alismalarinda evrensel uyum, esit

olmayan karsithiklarin (birey ve evren) dengesini sunmak iizere yogunlasmistir. Malevich ise
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esitligin dengesi konusuna odaklanmistir (Turani, 2017: 120; Ragon, 2009: 25; Stokstad, M, ve
W.Cotren, 2015: 522). Mondrian tuval ylizeyinde cizgileri yogun olarak kullanmis; hacmi de
tuvalden kaldirmistir. Buna ek olarak, cizgileri kullanarak renkleri yiizeye eklemistir (Ipsiroglu
ve Ipsiroglu, 2009: 54-56). Mondrian bu denemeleriyle gerceklikten bir parcay: alip onu kademe
kademe basitlestirerek kendi soyut resim tiislubuna ulasmis, kiibist formlar atarak kendi
kanunlarim olusturmus ve ar1 soyutu elde edebilmistir. Van Doesburg ise “Iinek” soyutlamasiyla
doga nesnelerinin geometrik olarak ifade edilebilecegini gostermistir. Dahasi 06ze
indirgenebilecegini de ortaya koymustur (Farting, 2017: 407; Vallier, 1970: 287). Ozetle “Neo-
plastisizm, dikey ve yatay cizgileri, bir doga gorlniisiiniin degil, bir doga gerceginin anlatimi

olarak anlamaktadir” (Turani, 2017: 614).

2.2.8. Dada Hareketi (1916-1922)

Dada hareketi, bir “baskaldir1” hareketi olarak kabul edilmektedir.1915 ile 1922 arasinda
sliren ve Siirrealizmden daha eski bir akimdir. Romanyali sair Tristan Tzara hareketin kurucusu
olarak kabul edilmektedir. Bu hareket, 1915 ile 1922 yillar1 arasinda ragbet gérmiisttr. Ziirih’te
yer alan Cabaret Voltaire adli miizikhol gelisip ilerledigi yer olmustur. Hugo Ball'iin kurdugu
Kabare Voltaire'de yapilan bir bulusmada Tristan Tzara'nin sézlik acarak rastlanti sonucu
gordiigi ilk kelime olan "Dada" sézciigi hareketin adi olarak se¢ilmistir. Cocuklarin tahta at
oyuncagl ile oynarken ¢ikardiklar1t “dada” sozciigl, sozlikte “tahta at” oyuncag olarak
tanimlanmaktadir. Dada hareketi, Ziirih’te baslamis ve sonrasinda Paris ve New York gibi sanat

metropollerinde de yayilmistir (Geng, 1983:72-73).

Dansin, miizigin, gésterime dair diger tiim unsurlarin i¢ ice kullanildig cesitli bulusmalar
gerceklestiren Dada sanatgilari, alaya alma, sakalasma, sagmalamalara varan dogaclamalara
basvurarak beklenmedik durumlarin estetigini yakalamaya c¢alisarak kendi soyutlama
egilimlerini belirlemislerdir. Dadacilarin temel amaglari, ¢gevremizde olup bitenleri akil ve
mantikla algilama aligkanliginin disina ¢ikarak, meselelere farkl bakis agilar ile yaklasmamizi
saglamaktir. Bu nedenle, alimlayicilarinin kendi kaliplarinin disina ¢ikmalart icin kiskirtict

eylemler gerceklestirmislerdir (Turani, 2017: 607-608).

Dadacilarin yikmak istedikleri temel gériiniim, miizeleri adeta sanatin tapinagiymis gibi
algilayan ve buralardaki yapitlar1 husu icinde alimlayan cevrelerin bu algilama aliskanhgidir.
Biiytik sanat eserleri tizerinde ¢ocuksu karalamalar ve yazilar yaparak ana formu bozmuslardir.
Amag bu eserlerle dalga gegmek veya aksine giinliik yasamda kullanilan iiti, telefon gibi esyalari
kullanilis amacindan soyutlamak olmustur. Bunu yapma amaclari, o eserlere yeni bir isim ve
anlam kazandirmak olmustur. Bunun i¢in giinliik yasamda kullanilan nesneleri sanat yapiti olarak

sunma yoluna gitmislerdir. Dadacilar, seri liretim materyalleri kullanarak gerceklestirdikleri
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soyutlamalarla “ready made” (hazir-yapim) diye ifadelendirdikleri bir sanat tiri
gelistirmislerdir. Giliniimiize kadar ulasan hazir-yapim eserlerinin ilk orneklerini Marcel

Duchamp ve Man Ray vermislerdir (ipsiroglu ve ipsiroglu, 2009: 98-99).

1887 tarihinde diinyaya gelen Marcel Duchamp, sanat yapiti ile glindelik nesneler
arasindaki ayrimlari yok etmek icin deneysel ve arastirmaci bir sistem meydana getirmistir. Hazir
geleneksel kaliplar1 reddeden bir sanatgi kisiligine sahip olan Duchamp, ilk hazir-yapim isi olan
“Bisiklet Tekerlegi” (Bicycle Wheel) adli ¢calismay1 yapmistir. Bu ¢alisma bir bisiklet tekerlegi ve
bir tabure olmak iizere iki nesneden olusmaktadir. Duchamp, bu isinde heykele 6zgii bir
terminoloji kullanmistir. Adi gecen nesne, kaideyle heykeli olusturan nesne arasinda kurulan
hiyerarsik ayriliga itiraz niteligi tasimaktadir. Bu yoniiyle bu ¢alisma, geleneksel heykelin ustaca
yapilmis bir parodisi olarak degerlendirilmistir. Duchamp, nesneleri sanatin hiyerarsisinden
soyutlarken, bir taraftan onlar1 ironik bicimde yeniden estetize etmistir. “Bisiklet Tekerlegi” adli
yapit ile ortaya cikan en 6nemli meydan okuma, yaraticilik diizeyinde gerceklesmistir (Hopkins,

2004:122).

| 1

Resim 28: M. Duchamp, “ Pisuvar”, Resim 29: M. Duchamp, “Bisiklet Tekeri”,
1917, New York 1913, New York

Duchamp’in bilinen en iinlii yapiti ise, New York bagimsiz sanatcilar Toplulugu'nun Nisan
1917’deki sergisine gonderdigi ve R. Mutt adiyla imzaladig1 “Cesme” (Fountain) adli ¢alismasidir.

Duchamp’a gore bu yapiti sanat eseri kilan husus, iizerine imza atilmasi ve bu haliyle eserin miize
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duvarina tutturularak, nesnenin ana islevi disinda kullanilmasidir. Bu durumda pisuvar, bir sanat
yapitina doniismiistiir. Duchamp, modern insani bicimlendiren makine ¢aginin etkilerini biiytiik
bir kinizmle yapitlarinda ele almistir. Toplumun giderek artan makinelesmenin yarattig

yabancilasma hissi karsisinda sanati kisinin kendini anlatmasi olarak gérmiistiir.

Sanatta geleneksel tutumu yilkma amaci giitmiis olan Dada Hareketi, sanata yeni
malzemelerin ve tekniklerin girmesine katki saglamistir. Bu katkinin, Dada hareketinin sanatta
soyutlama egilimine kazandirdigl en 6nemli yenilik oldugu yorumunda bulunulabilir. Kiibizm
vasitasiyla sanata dahil olan kolaj, asamblaj, montaj tiiriinde yeni teknikler Dada Hareketinde
daha ileri bir boyuta tasinmistir. Boylelikle nesnenin ana kullanim amaci ve anlami genislemis ve
degismistir. Kiibistlerden farkli olarak Dadacilar seri liretimle elde edilmis endiistriyel nesneler

kullanmislardir. Bu nesneleri genellikle dogrudan kullanma yoluna gitmislerdir.

Lynton'un dikkati ¢ektigi lizere, Dadacilar, sanat yapmada yeni bir yontem ve tsluplar
gelistirmekten ziyade, halihazirda kullanimda olan ydntem ve isluplara yeni anlamlar
kazandirmislardir. Dada hareketinin sanat tarihine kazandirdigl en énemli yenilik, sanatta yeni
bicimler, yeni konu, igerik, tiir veya ustalik degil; sanat¢inin “yaptigi isi sanat oldugu bilinci ile

yapiyor olma” tarzinda bir tutum kazandirmis olmasidir (Lynton, 2009:127).

Resim 30: Kurt Schwitters, “Merzbau”, 1933, New York

Dada hareketinde 6ne ¢ikan diger bir isim alman Dadaist ressam ve heykeltras Kurt
Schwitters (1887-1948)’dir. Sanat¢1 Merz ismini verdigi kolajlarinda, otobiis bileti, gazete, ¢ivi
gibi farkli, hazir malzemeleri kullanir. Amaci, diger Dada sanatgilar1 gibi sanatta geleneksel,
akademik olana tepki vermek, sanatta farkli malzemeleri kullanabilmektir (Huntiirk, 2016: 254).
Schwitters sokaklardan ve ¢op kutularindan metal, karton, tahta tarzindaki objeler ile ambalaj

kagitlar1 ve gazetelerden yararlanarak olusturdugu calismalariyla {inlenmistir. Bu yaparak
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kliselesmis gelenekleri yikmak ve sanat nesnelerini zenginlestirmek istemistir. Sanat nesnelerini
ya anlam ve bicim agisindan doniistiirme ya da direkt kullanma yoluna gitmistir. Sanat¢inin ismi
¢ok duyulan projesi Merzbau adli calismasidir. Sanat¢1 bu projesini tiim 6mriince siirdlirmustiir.
Pek cok malzemeden yararlanmis oldugu bu komposizyonunda, kaostan yeni bir diizen yaratmak,
savas sebebiyle ¢okiis yasayan toplumun kalintilarindan yeni bir olusum ortaya ¢ikarmak lizerine

bir fikir yliritmustiir (Stirmeli, 2012: 340).

Deneyimi irdelemek isteyen Dada sanatgilari, yasamdan ayr1 bir yerde tutulan ve
kutsanan 6zerk sanat yapma diislincesine karsi olmuslardir. Biirger (2017)’e gore kisitliligi ve
yasami doniistiirmeye olan etkisinin yetersizligi sebebiyle “sanat i¢in sanat” yapma fikrine karsi
duran ve 6zerk sanat kategorilerine duyduklari inangsizliklari ve 6fkeleri, Dada hareketini 6zerk
sanat kesimlerinin degerlerine, kurumlarina ve sanatlarina yonelik belli 6lciide agresif bir tavir
almaya ve yikici performanslar diizenlemeye sevk etmistir. Dadacilarin hazir-yapimlariyla
meydana cikan, sanatin mutlak 6zerkligini sorgulama tavri, yirminci yiizyilin ikinci yarisinda
Kavramsal Sanat’in dogusuna kaynaklik edecektir. Dada Hareketi; estetik degerler ile geleneksel
olan tiim diizene ve hatta kendine dahi karsitlik kurmustur. Dada bir kirilma noktasi olmustur.
Dada, kendinden sonra gelen sanat hareketlerine 6zgiirliikcii bir yol agmistir. Dogay1 ve sanati

sorgulama Dada Hareketi ile baslamistir. (Aysan, 1986:8).

Dada hareketi yirminci yizyilin kapsami ve karmasikligi icinde soyutun en carpici
bicimde ortaya kondugu bir déneme¢ olmustur (Vallier, 1970: 42). Gelenegin tiim degerleri,
figlirasyon ve soyutlama tarafindan pes pese reddedilmistir. Boylece tarihte ilk defa orijinal
sanatsal kavrayisin belirsizligi Dada hareketinde acikca gerceklesmistir. Dada hareketinin
0zginliigli bu noktada saklidir. Bu noktada Dada hareketini, akim olma c¢abasindan ziyade
modern yasam karsisinda yeni bir tutum takinma ve eylemde bulunma tavri gelistirme amaci 6n
planda olan bir hareket olarak yorumlamak daha dogrudur. Ancak geleneksel anlamda sanat
yapma aliskanliklarini sarsmasi, farkli materyallerle sanat yapilabilecegi olasiliklarin
gerceklestirmis olmasi, bu yoniiyle de modern sanatta soyutlama egiliminin yerlesik hale gelmesi

strecine onemli katkilar sunmus bir hareket olmustur.

2.2.9. Surrealizm (1924-1959)

Fransizca “Surréalisme”, ingilizce “surrealism”, Almanca “surrealismus” sozciikleri ile
ifade edilen Siirrealizm akimi1 1924 tarihinde André Breton tarafindan ortaya atilmistir (Turani,
2020: 137). Turkcede Gergekistiictilik olarak da anilan bu akimin manifestosunu Bréton
hazirlamistir. Akimin 6nde gelen temsilcileri, geleneksel sanat yapma yontem ve anlayislarina

kars1 durmus, sanatta gercegi yakalama idesini asmay1 umarak sanat ile hayat arasinda kopan
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baglar1 yeniden tesis etmeyi amaclamislardir. Bu ugurda riiya metaforu ile bilingaltinin

derinliklerine inebilen bir sanat arayisinda olmuslardir.

Resim 31: Salvador Dali, “ Aziz Antonius’un Resim 32: Juan Miro, “ Hayatin I¢indeki

Bastan Cikarilis1”, 1946, Belcika Ahenk”, 1924, Paris

Siirrealist imgenin 06ziinli, dogaclamaya dayanan yarati siirecinin {stiinligi
olusturmustur. Yunan asilli italyan Sanatg Giorgio de Chirico (1888-1978) bu akimin 6ncii
sanatgilarinin basinda amlmaktadir. ispanyol ressamlar Juan Miro (1893-1983) ile Salvador Dali
(1904-1989) de bu akim cercevesinde tinlenmis 6nemli isimlerdir (Antmen, 2010: 137). Bu
akimda temel olarak, yaratici siirecin aklin ve mantigin denetiminden 6zgiirlestirilmesi diistincesi

giidiilmektedir.

Fransiz sair Andre Breton'un 1924 manifestosu ile Siirrealizm, bir akim olarak kabul
edilmektedir. Siirrealistler Freud’'un psikanalitik yaklasimindan, Jung'un kolektif bilingaltindan
ve onceki donemlerin 6zellikle Kiibizm, Fiitiirizm, Dada gibi akimlarindan etkilenmislerdir. Bu

akimin etkisi 1950’lere dek siirmiistiir (Huntiirk, 2016: 256).

Bilingaltinin sanata yansimasi (Huntiirk, 2016: 256) olarak kabul edilen Siirrealizm
akiminda soyutlama egilimi, bu akim ¢ercevesinde eser iiretmis olan sanatgilarinin psikanaliz
egilimli “ruhsal otomatizm” kullanarak olusturduklar1 eserlerde agiga ¢ikmaktadir. Bilingalti
otomatizm, akil ve mantigin 6n planda oldugu zihinsel bilinci asarak, bilincin 6tesinde bir sanatsal
yaratimi ifade etmektedir. Siirrealizm akiminin plastik sanatlardaki yansimasi bu ifade bigimi
dolayiminda sekillenmistir. Ruhsal otomatizm, Breton tarafindan siirrealist sanatcilar icin
onerilmistir. Breton’a gore ruhsal otomatizm; “Diislincenin gercekte nasil islev gordiigiinii sozle
ya da yazisiyla ifade edebilecek saf, ruhani bir otomatizm; bir mantik cergevesinde belli bir estetik
ya da ahlaki 6nyarginin kontrolii olmadan diisiincenin aktarimidir” (Breotn’dan akt. Antmen,

2010: 136).
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Ikinci diinya savasi yillarinda ¢ogu siirrealist sanatgi Amerika’ya go¢ ederek Amerika’da
soyut disavurumculugun gelisimini etkilemislerdir (Huntiirk, 2016: 256). Siirrealizm’de
sanatgilar 6znel yonelislerine gore farkli iisluplar yaratmistir. Farkli yonelisleri olmasina ragmen,
sanatcilar ortak paydalarda bulusmaktadirlar. Ornegin riiya siirrealizmi iizerine kurulan
Salvador Dali’nin tislubu ile organik siirrealizm tlizerine kurulan Joan Miro’nun iislubunun ortak
paydasini, her ikisinin de tuval ylizeyinde erotizm, istek ve korku gibi rahatsiz eden konulari

irdeleme motivasyonu olusturmaktadir (Dempsey, 2019: 83).

Ozetle Siirrealizm’in diigiinsel kokenlerinde insan psikolojisini ego, stiperego ve id
kavramlari iizerinden ¢6ziimlemis olan Sigmund Freud'un psikanaliz kurami yer almaktadir.
Freud’'un gelistirdigi en 6nemli kavram, “bilingalti”dir. Freud, insan psikolojisine iliskin saptama
ve aciklamalariyla sanatsal yaraticiiga da yon vermis bir kisi olarak akimin sekillenmesinde
onemli bir donemectir. Sanat1 ve sanatsal yaratimlarin kdkenini de bilingalt1 kavramiyla agiklayan
Freud’'un isaret ettigi «bastirilmis duygular» sorunsali Stirrealistlere yeni bir calisma sahasi

yaratmistir. Bu baglamda siirrealistler, Freud'un Psikanaliz calismalarindan yararlanmislardir.

2.3.Soyut Sanata Varis

Soyutlama-Yaratma Dernegi (Abstraction-Création) adi ile Paris’te 1931 yilinda figiiratif
olmayan sanati manifestolarini diizenleyen bir dernek kurulmustur. Uluslararasi tliyelere sahip
olan dernegin Organizasyon Komitesi'ndeki sanatcilar arasinda Hans Arp, Albert Gleizes, Jean
Helion, Auguste Herbin, Frantisek Kupka ve Georges Vantongerloo’dur. Dernek iiyelerinin
kendilerini tanimlayan goriislerinden biri 6zgiirce soyutlamadir (Hunttirk, 2016: 249). Ad1 gecen
dernek ve bu dernek etrafinda kiimelenen sanatgilar soyut sanatin yayginlasmasinda énemli bir
misyon almislardir. Dernegin ortaya cikisindan once ise soyut sanatin oncileri bu iislubun

tohumlanmasini saglamislardir. Turani'nin ifadesine gore;

Karsitlar tarafindan daima 6lii bir sanat oldugu sdylenmis olmasina ragmen, soyut sanat,
glciinii kabul ettirmistir. Bizzat totalitarizmin, bu anlayisin eserlerini atese vermesine
ragmen, soyut sanat billylimiis ve gelismistir. (...) Wassily Kandinsky Fransa’ya, Hans Hartung
(1904’'te Leipzig'de dogmustur) da aym sekilde Fransa'ya, Paul Klee Isvigre’ye ve
Bauhaus’taki birgok hoca Amerika’ya go¢ etmislerdi. Hitler rejiminin 6fkesiyle karsilasan
soyut sanat anlayisi, esasen diinyaca iin sahibi bulunan bu sanatgilar tarafindan gittikleri
yerlerde kuvvetli bir etki yaratmakya devam etmisti (Turani, 2017: 628).

Soyut sanatin merkezi haline gelen Paris’te yukarida anilan dernegin haricinde, 1939°da
“Salon des Realités Nouvelles” adl1 bir sergi mekani da kurulmustur. Birinci Diinya Savasi’ndan
sonra ABD’de soyut sanat hareketleri gittikce kuvvetlenmistir. Savas sonrasinda soyut

bicimlendirme Amerikan sanatina egemen olmustur. Marc Tobey (1890-1976) ve Jackson Pollock
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(1912-1956) ile Amerikan sanat1 Avrupa sanatina bile etki etmeye baslamistir (Turani, 2017:
628).

“Fircanin biraktigl iz ya da lekeyi 6ne ¢ikaran” (Gombrich, 2004: 602) kompozisyonlari
ifade etmek icin dile getirilen Lekecilik, soyut sanatin énde gelen bir bicimidir. Soyut sanat adi
altinda ismi anilan 6nemli sanat¢ilardan biri olan Jackson Pollock, Lekecilik’e dahil edilen eserler
tretmistir. “Herhangi baska bir amag¢ gézetmeden sadece boyay1 kullanis sekline odaklanmak”
(Gombrich, 2004: 602) biciminde ifade edilen soyut resmin énde gelen temsilcisi olan Pollock’un

da eserleri Lekecilik olarak ifade edilen soyutlama tarzina dahil edilmektedir.

Italya da ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, soyut sanatla ilgilenmeye baslamigtir. Italya’nin
soyut sanatla ilgilenen merkezleri olan “Fronte Nuovo dedlla Arti” 1947’de ve “Movimento Arte
Concréte” 1948’de kurulmustur. italyan soyut sanatcilar1 arasinda yol gosterici olan Alberto
Magnelli’dir. Magnelli 1936’dan sonra geometrik formlar ve kuvvetli renkler kullanmistir.
Magnelli etksinde kalan diger bir soyut sanat¢1 Atanasio Soldati (1896-1953)’dir. Soldati de
geometrik formlarla calismistir. Ingiltere’de soyut sanat diger iilkelere oranla daha az ragbet
gormistiir. Ben Nicolson (1894-1982) kadinlara yakisan duygululuk ve soylu bir
konstriiktivizmiyle en kabiliyetli olanlardandir. Son olarak Almanya’ya bakildiginda, Nazilerden
kacan sanatcilar Avrupa’nin diger kentlerine ve Amerika’ya go¢ ederek soyut sanatin
yayginlasmasinda biyiik pay sahibi olmuslardir. Bu sanatgilar arasinda 6ne ¢ikan isimlerden biri
olan Willi Baumeister (1889-1955) eserlerinde kendine 6zgii bir diinya yaratmistir. Heinz Trokes
(1913- 1997) eserlerinde ise neo-plastisizm ve Kkonstriktivizm etkisinde soyutlamalar
gorilmiistiir (Turani, 2017: 628-629). Ozetle yirminci yiizyillda beliren soyutlama egilimi

yeterlilikleri ve yetersizlikleri ile sanat yapma bi¢imini belirlemistir. Huntiirk’e gore;

20. yiizyllda modernizmde gorillen soyutlama ile sanat¢i, dogadaki bigimleri
degistirir, pargalar, yeniden kurar, yorumlar. Bu eserlerin ortak elemanlari; 151k ve golge, kiitle
ve uzay (doluluk-bosluk), hacim, planlar (ylizeyler), gecislerdir (espas). Gegisler, heykelin
planlarini birbirine baglarken, gélgenin istenen oranda heykel iizerinde kararlh bir sekilde
gezmesini saglar. Planlardaki kusurlar; titrek, kopuk golgelere neden olur. Bu sorunun en
6nemli nedeni, kullanilan bigimlerin i¢lerinin yeterince dolu olmamasi, ¢alisilan yiizeylerin
ezik kalmasi, konturlar (dis ¢izgileri) ¢izmekteki ve planlar1 baglamadaki yetersizlikleridir
(Huntiirk, 2016: 21).

Bu baglamda 20. Yiizyill sanatini derinden etkileyen ve 6zgiin yaklasimiyla,
goriiniimlerin taklidine meydan okuyan Romanya’lh heykeltras Constantin Brancusi

heykelde soyutlamanin baslica temsilcilerinden kabul edilir.

Sanatg1 kendisiyle yapilan bir roportajinda, Biikres'te (1930) bulundugu
donemde bu sehir i¢in anitsal bir siitun tasarlamak istedigini belirtir fakat bu projesini

hayat geciremez. Sonrasinda bu projesiyle ilgili 1934 senesinde beklenmedik bir firsat
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gelisir. Birinci Diinya Savasi’'nda, Romanya’'nin Tirgu-Siu kentini Alman giiclerine karsi

savunurken 1916 yilinda 6len askerlerin anisina heykel yapmasi istenir.

Bunun iizerine sanatci, bu projesini uzun bir siitunun kente yerlestirilmesi
olarak tasarlar. Fakat anit1 siparis eden komisyonla yapilan goriismeler dogrultusunda

proje genisletilir ve sehrin dogu-bati eksenine ti¢ anitsal yapi yerlestirilmesine karar verilir.

Resim 33: C. Brancusi, “Sessizlik Masas1”, Resim 34: C. Brancusi, “Opiisme Kapist”,
1938, Romanya 1937, Romanya

Bu baglamda “Sonsuz Siitun”a ek olarak Juu nehri kiyisindaki sehir parkina yerlestirilen
biiyiik bir tas masa ve 12 tas oturma biriminden olusan “Sessizlik Masas1” (Resim 33), parkin
kosesinden sehre dogru bakan, 5 metre yiiksekliginde mermerden yapilan “Opiisme Kapis1”
(Resim 34) ve bunlardan yaklasik olarak 1.2 km. uzaklikta, acik alana yerlestirilen “Sonsuz Siitun”

adli anitlar hayata gegcirilir. Bu anitlar bir anlamda yasam yolculugunu da temsil etmektedir.

ikonografik olarak siralandiginda “Sessizlik Masas1” dogum, vaftiz térenleri, kutsallik ve
toplumsal paylasimlar, “Opiisme Kapisi” ask, evlilik ve aile olusumuyla beraber yasamla
iliskilendirilir. “Sonsuz Stitun” ise Romen kiiltiiriinde siklikla rastlanan ve 6zellikle ‘gen¢ yaslarda
trajik sekilde olenlerin, sembolik ikizlerini temsilen’ mezar baslarina dikilen direklerden
esinlendigi dusiiniiliir. Bu anit ayn1 zamanda bedensel dlemi asarak, goge yiikselme fikrini
gorsellestiren “Axis Mundi” ve “Cennet Sttunu” kavramlarina da gonderme yapar. Brancusi’'nin
formlarindaki siirsel nitelik ve yakaladigi bicimsel ifade, ilk etapta, Jean Arp, Barbara Hepworth,
Henry Moore ve Isamu Noguchi gibi sanatcilar: etkiler. Kankan Erenus(2019)’a gore sanatginin
1957 yilindaki 6liimiinden sonra da, yapitlarina egemen olan sade anlatim, saflik arayisi ve etkili
soyutlama, aralarinda Donald Judd, Carl Andre, Robert Morris ve Tony Smith’'in de bulundugu
Minimalistler'e 6nemli bir referans olusturur. Tirgu Jiu'daki anitsal kompleksi ise Cevre

Sanati'nin erken bir 6rnegi olarak tanimlanabilir.

76



Sahiner (2013) 1960 sonrasinda sanatta postmodern Kirilmalar ve doéniistimler
yasandigini belirtmektedir. Yirminci ytizyilin ilk yarisinda soyutlamanin baskin iislup olarak
sanata sirayet etmesinde katkilar1 olan sanat akimlari, sanat hareketleri ve sanat¢1 gruplarinin
sanat yapma bicimleri 1960-1970’lerde iiretilen 6nemli sanat yapitlari ile bir sorgulamaya ve
elestiriye tabi tutulmustur. Postmodern yapitlar kategorisinde degerlendirilen 1960 sonrasi bu
yapitlar sadece Bicimcilige bir tepki olmamis, Minimalistlerin, Yeni-Dadacilarin ve Pop
sanatcilarin sanata iliskin kabul edilmis 6nermelerinin bir devami olmuslardir. 1960 sonrasinda
Eylemler, Yoksul Sanat, Viicut Sanati, Kavramsal Sanat, Yerylizii Sanati, Fluxus, Olusumlar
(Happenigs), Gosterim Sanat1 (Performance Art) ve Siire¢ Sanati ad1 altinda yasanan postmodern
kirilmalar sadece resim ve heykele karsi alternatif teknik ve malzemeler bulmakla
kalmamislardir. Adi1 gegen sanat akimlari/hareketleri, bir taraftan da gelecek kusaklar igin
sanat¢inin ve izleyicinin rolii ile sanat nesnesinin statiistinii yeniden bigimlendirirken sanatin
tanimini genisletmislerdir (Atakan, 2015: 9). S6z konusu bu kirilma noktalarinda beliren yeni
sanat akimlari/hareketleri bu tezin inceleme alami disinda olmasi sebebiyle etrafli inceleme
disinda tutulmustur. Ancak 1990 sonrasinda ortaya cikan “yenilebilir sanat” eserleri iiretme
fikrinin gelismesinde 6nemli bir basamag teskil ettiklerinden, bir sonraki béliimde adi1 gecen

postmodern duraklara tekrar deginilecektir.

3. BOLUM: HEYKELDE ALTERNATIF MATERYAL KULLANIMI
3.1. Postmodern Heykel ve Sanatta Yeni Malzemelerle Soyutlama

Postmodern goriis, modernist diisiinceye bir tepki olarak belirmistir. Postmodernizm,
modernist bakis acisina sahip olan mantikel Bati diisiincesini derinden sorgulamis ve merkezsiz
diisiince bicimini yansitmistir. Postmodern Sanat'in, gorsel sanatlar alaninda 1960’larda Pop
Sanat ile basladig1 6ne siirtilmektedir. Postmodern Sanat bir taraftan Modern Sanata tepki
gosterirken, oOte taraftan da Modernizm’in icindeki Dada gibi akimlardan etki almis, benzer

yaklasimlar sergilemistir (Huntiirk, 2016: 282-283).

Postmodern gorisii besleyen diisiinsel kaynaklar arasinda Jacques Derrida, Michel
Foucault ve Roland Barthes, Jean-Francois Lyotard gibi felsefecilerin goriisleri yer almaktadir.
Tarih¢i Mark Poster’a gore, modernizmin insanliga getirecegi mutluluk inancinin azalmasi ve
sorgulanmasi ile postmodern goriis gelisip yayllmistir. Bu sorgulamanin arka planinda ti¢ 6nemli
neden yer almaktadir: Birincisi, kolonilerin bagimsizlik kazanmasiyla insan merkezli modern Bati
diistincesi sorgulanmistir. Bu diislincenin sadece belirli toplumlara mutluluk getirip kolonilere
mutluluk getirmemesidir. ikincisi, feminist hareket gii¢ kazanmistir. Bati’'nin beyaz, orta sinif

erkeginin mutlulugu icin ¢alisan diisiince sorgulanmaya baslamistir. Ugiinciisii, televizyon,
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telefon, radyo, bilgisayar, internet gibi elektronik iletisim sistemleri yaygin hale gelerek, bilginin
edinilmesi ve aktarilmasi sebebiyle sosyal yap1 degismistir. Bu nedenle sorgulama genis bir alana

yayllmistir (Huntiirk, 2016: 283).

1980’lerden 2000’lere uzanan siirecte kategorik olarak ‘heykel’ bashig altinda ele
alabilecegimiz yapitlar, ger¢ekte son derece sinirhdir. Disiplinlerarasi iliskilerin ve kavramsal
icerigin 6n plana ge¢mesi, ifade bigimlerinin ¢cesitlenmesine ve alisilagelmis sinirlarin ortadan
kalkmasina yol agmis, ii¢ boyutlu tiretimlerde heykel tiretiminden ¢ok, hazir*nesne kullanimi
ve mekana yayllan asemblaj ya da enstalasyon tiiriinde iretimler agirhik kazanmistir.
Kavramsalligin 6n planda olmasi, hangi alanda uzmanlasmis olursa olsun sanatgilarin,
gerektiginde heykel, resim, fotograf, video gibi farkli ifade bicimlerine yonelmelerine yol
agmistir (Antmen, 2010: 291-292).

1960’lardan itibaren beliren Kavramsal Sanat, Pop Sanat, Minimalizm, Beden Sanati,
Gosteri Sanat1 vs. gibi postmodern sanat egilimleri ¢ogu zaman birbirleri ile i¢ ice gecerek
heterojen iisluplu yapitlarin ortaya ¢cikmasini saglamistir. Bu dénemin dnde gelen sanatcilari ve
yapilan islerine baktigimizda ice ice gecmislik durumu acik bicimde goriilmektedir. Bununla
birlikte, postmodern olarak adlandirilan donemin en belirgin 6zelliklerinden bir digeri de yeni
malzeme ve tekniklerin kullanilmasi yoluyla soyutlama estetiginin gerceklestirilmis olmasidir.

Yeni malzeme ve teknikler daha genis bir ifade alan1 ve sanatsal 6zgiirliige yol actig1
icin, cagdas heykeltraslar artik yontma ve modelleme yontemleri ile sinirli degiller. Cagdas
sanatcilar giintimuzde her tiirden farkli malzemeyi bir arada kullanarak daha genis kapsaml
uzamsal iliskiler kesfediyorlar. Heykeltraslar celik, plastik, ahsap ve kumas gibi cesitli
malzemeleri kaynak yapiyor, civataliyor, percinliyor, yapistiriyor, oriiyor, dikiyor, ¢akiyor,
damgaliyor. Bir¢ok c¢alisma, asamblaj o6rneginde oldugu gibi, artik iki boyutlu sanat
araglarinin sinirlarini zorluyor ve o sinirlari asiyor (Ocvirk vd., 2018: 39)

1980’li yillarda tanimi ve kapsami biiyiik oranda degismis ve belirsizlesmis olan ifade
bicimleri arasinda heykel sanati da yerini almistir. Heykel sanati bu zaman aralifinda yogun bir
doniisiim ve cesitlemeye zemin olusturmustur. Bu donemde ii¢ boyutlu sanat yapiti tiretimi genel
olarak en basta heykelle iliskilendirilmistir. 1960’lar ve 1970’lerde ortaya ¢ikan yeni egilimler
heykel sanatina yeni agilimlar, yeni bir boyut ya da anlayis getirmemis; tersine Kavramsal
Sanat’'in yaptig1 gibi, daha ¢ok heykelin sinirlarinin belirsizlesmesine katki sunmuslardir. “Sonug
olarak ii¢ boyutlu yapit liretiminde malzeme dagarciginin sanatla hayat arasindaki sinirlar iyice
belirsizlestirecek oOlciide cesitlenmesi, 1980’li yillardaki “heykel” iiretimini sekillendiren baslica

etkenler arasinda yer almistir” (Antmen, 2010: 287).

Postmodern heykel anlayisini ele almadan 6nce, 1990’1ara uzanan siiregte ortaya ¢ikan ve
heykel sanatinin simnirlarini belirsizlestiren 1960 sonrasi sanat akimlari ve bu akimlar
cercevesinde gerceklesen temel kuramsal tartismalara bakmak yerinde olacaktir. 1960-1990
yillar1 arasinda Pop Sanat, Kavramsal Sanat, Siiper Gergeklik, Eylem Sanati, Yoksul Sanat, Viicut
Sanati, Yerylizii Sanati, Fluxus, Olusumlar (Happenigs), Gosterim Sanati (Performance Art) ve Stire¢

Sanati (Atakan, 2015: 20-78) gibi postmodern akimlar ortaya ¢ikmistir. Bu akimlar arasinda yer
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alan Kavramsal Sanat etkisini yirminci yiizyilin ikinci yaris1 boyunca gostermistir. ikinci Diinya
Savasi sonrasindaki formel sanat egilimlerinin her tiirliistine karsi bir tepki olarak ortaya cikan
Kavram Sanati (Concept Art) vurgusu, terim olarak ilk kez 1961’de Henry Flynt tarafindan
kullanilmistir. Formlara karsi diisiinceler ve birden fazla diisiinceye de agilan kavramlar
onerilmeye baslamistir. Kavram sanatinin Kavramsal sanata donlismesinde “Art&Language” ile
“Joseph Kosuth”un 6zellikle 1973 yili sonrasindaki metinleri ve islerinin 6nemi biiytiktiir. Bu sanat

algisinda 6zellikle okuma ve tartisma basat sanat yapma eylemleridir (Eroglu, 2020: 7).

Kavramsal Sanat ABD’de ortaya ¢ikmistir. Duscham’in, Jasper Johns, Rauschenberg, John
Cage ve Merce Cunningham’in ¢alismalariyla yorumlayip yayginlastirdiklar diisiinceler iizerine
kurulmustur. Kavramsal Sanat'in iceriginde “kavram” ifadesi algillamadan, “diistince” de
bicimbilimden iistiin tutulmustur. Bu sanat yapma bi¢imi, kimilerince Minimalist yapitlarin dogal
bir sonucu olarak da algilanmistir. Sol LeWitt, kavramsal sanat terimine yeni bir anlam
kazandirmistir. LeWitt, sanatin bilissel bir islev ve net olarak tasarlanmis bir siire¢ olduguna
dikkat cekerek; sanatin duygusal disavurum, estetik, bi¢im, rastlanti, keyfi karar, kapris ve begeni

oldugu diisiincesini reddetmistir (Atakan, 2015: 10).

1960 ile 1990 yillar1 arasina damga vuran goriis “postmodern goris”tiir. Bu zaman
araliginda yapilan sanat eserlerinin tamami postmodern anlayis ile yapilmamistir; ancak bu
aralikta genel anlamda “sanat eseri ile siradan nesne, sanatgi, izleyici ve sanat dallart arasindaki
sinirlarin kalkmasi; entelektiiel diisiincenin, sanat yapma stirecinin sanat olmast” postmodern
sanat gorusiinii O0zetlemektedir. Bu donemde sanat eseri miize, galeri gibi mekanlarda
sergilenmek, kalic1 olmak, alinip satilmak zorunda degildir. Sanati olusturma siirecinin kendisi
bash basina sanat olarak kabul edilmistir (Huntiirk, 2016: 281-282). Sanatta postmodern
soylemlerin serpilip gelistigi ve yerlesik hale gelmeye basladigi 1960’larin sanat¢i kusagi,

bagkaldiran bir kusak olarak kabul edilmektedir. Atakan’in vurguladig lizere;

Sanatgilar 1960’lar boyunca 1970’lerin baslarinda, biitiin diinyada, sanatin yapisina
iliskin varsayimlar1 es zamanli olarak sorgulamaya baslamisti. Bu tiir sorgulamalar dinamik,
¢ogu kez de gekismeli bir sanat ortaminin olusmasina neden olmus ve zaman i¢inde sanat
uygulamasi ve kurami icinde kabul edilen ile edilmeyen arasinda sinirlari agmistir. Bu siirecin
uzun vadedeki etkilerini anlayabilmek icin, sorgulamada izlenen gesitli yollar1 irdelemek
gerek ama, baslangicta, kismen de olsa bu sorgulamanin resim-heykele, Soyut-
Disavurumculuk akiminin hegemonyasina ve Bigimcilik olarak bilinen modernist 6gretiye bir
tepki olarak ortaya ¢iktig1 séylenebilir (Atakan, 2015: 20).

1960 kusaginin tersine, 1980’lerin gen¢ sanatcilari, sistem igerisinde saglam bir meslek
edinmeyi hedeflemislerdir. Bu kusagin gen¢ sanatgcilari, sanat yapitinin artik elde yapilmasi
gerekmedigini, baska biri tarafindan yapilabilecegini ya da fabrikada {retilebilecegini
biliyorlardi. Kompoziyon ve tasarim 6geleri gibi bicimsel kaygilarin yerine siireg, diisiince ve

eylemi vurgulamislardir. Calismalarini sanat elestirisi olarak degil, sanat yapiti olarak yaymak ve
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gostermek icin posta, kitap ve dergi gibi alternatif mekanlar kadar miizeleri ve galerileri de

kullanmiglardir (Atakan, 2015: 11).

Ozetle 1960’tan sonra heykel uygulamalarinda baslayan malzeme tutumlarindaki
degisiklik 1980 sonrasinda hiz kazanmistir. Heykel sanatinda malzeme ile form iliskisi soyutlama
ekseninde yol alirken; tekstil, kagit, balmumu, insan ve hayvan bedenleri, yumusak polimer
tarzindaki plastik malzemeler kullanilmistir (Higyi1lmaz, 2018: 53-85). 1960’lardan sonraki on
yillar icinde malzemeyle kurdugu iliski bakimindan en dikkat ¢ekici sanatgilardan biri olan Joseph
Beuys’un sec¢imleri postmodern donemde malzeme tutumlarinda ¢esitlilige giden yolu agmistir.
Beuys’un kullandig1 malzemeler arasinda; “geleneksel olmayan i¢yagi, kece, kemik, bitki artiklari,
fidan, tily, 6li tavsan gibi organik malzemeler; bakir, kablo, elektrik feneri, kullanilmis pil, cep
saati, aki, televizyon, vida, aski, miknatis, piyano, radyo gibi inorganik malzemelerin yani sira
cikolata ve bazi kimyasal sivilar” (Degirmenci Aydin, 2016: 31) yer almistir. Beuys’'un yarattigl
cesitlilik ufuk agic1 olmus ve 6zellikle 1980 sonrasinda yanki bulacak olan postmodern heykel

anlayislarina ilham kaynagi olmustur.

Postmodern heykel uygulamalari gerceklestiren sanatgilar farkli malzeme ve tekniklerle bu
1980 sonrasi dénemde sanatlarina yon vermislerdir. Ozellikle 1990’lardan giiniimiize iiretilen
islerde modern donemin Minimalizm, Disavurumculuk akimlarini, soyut veya figliratif
tisluplarini, hem de postmodedrn anlayisi icermektedir. Bir kisim sanatgilar ahsap, tas, bronz gibi
kalic1 geleneksel malzemeler kullanirken, bir kismi da piring polen, sebze, meyve gibi
doniisebilen, kirilgan, organik malzemelerle ¢calismayi tercih etmistir. Bu isimler arasinda Antony
Gormley, Jeff Koons, Louis Bourgeois, Barry Flanagan, Anne Leuck, Albert Paley, Damien Steven
Hirst, Xu Bing, Yukinori Yanagi, Garnett Puett, Kiki Smith, Rachel Lachowicz, Wim Delvoye,
Arnaldo Promodoro, Walter De Maria, Rachel Whiteread, Richard Serra, Roman Singer, Anish
Kapnor, Olaf Nicolai, mark Wallinger, Marc Quinn, Sylvie Fleury, James Lee Byars, Montien
Boonma, James Turrel, Wolfgang Laib, Luciano Fabro, Ernst Neizvestny, Magdalena Abakanowics
(Huntiirk, 2016: 341-379) gibi sanatcilar yer almaktadir. Heykelde farkli malzeme arayislarini
gerceklestirmis olan bu isimlerden belli baslilari, kullandiklari malzemeler baglaminda

incelenmistir.

3.1.1. Giinliik Yasamdaki Seri Uretim Nesnelerinin Kullanimi: Claes Oldenburg

(1929)

1960-1990’lar arasinda 6ne ¢ikan heykel sanatgilar1 arasinda yer alan Claes Oldenburg
(1929), genellikle giinliik nesnelerin biiyiik kopyalarini iceren kamu sanat enstalasyonlariyla

taninan bir Amerikan heykeltirastir. Arthill (2022) Oldenburg’'un c¢alismasindaki bir baska
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temanin giindelik nesnelerin yumusak heykel versiyonlar1 oldugunu belirtmektedir. Sanatgi
glindelik nesnenin o6lgegiyle anitsal boyutlarda oynayarak geleneksel 6zne/nesne iliskisini

tersine ¢evirmektedir.

Oldenburg, heykel sanatinda hem cesitliligi yiiksek malzemeler katmis hem de gilinliik
hayatta kullanilan mandal, igne, kagsik gibi nesneleri anitsal boyutlarda islemistir. Sanate, giinliik
yasamda gormeye alisik oldugumuz her tir triine, sanat eseri olabilme 6zgiirliglint getirmis,
ylksek sanat eserleri ve tiiketim nesneleri arasindaki sinir belirsizlestirmistir (Hunttrk, 2016:
291).

Resim 35: Claes Oldenburg, “Mandal”, 1976. Philadelphia

Oldenburg, heykelde alisik oldugumuz kat1 malzemelere karsi, farkli bir malzeme arayisi
s0z konusudur. Sanatci, “kullandigimiz nesnelerle yiiksek sanat eserleri arasindaki sinirlar -
daha 6nce dadacilarin yaptigi gibi- kaldirmis ve her tiir nesneye demokrasi getirerek sanat eseri
olma hakki tanimistir. Bu baglamda bizi; sanat eseri, estetik ve sanat eserinin niteligi iizerine

tekrar diistinmeye davet eder” (Huntiirk, 2016: 292).

3.1.2. Yumusak Malzemelerin Kullanimi: Eva Hesse (1936-1970)

Lateks, fiberglas ve plastik gibi materyallerde 6ncii ¢alismalariyla bilinen Eva Hesse

(1936-1970), 1960°’larda post-minimal sanat akimina giren sanat¢ilardan biridir.

Hesse, hem boyut hem de se¢ilen malzeme nedeniyle Minimalist sayilmaktadir. Malzeme
secimi agisindan ise Yoksul Sanat ozelligi gostermektedir. Minimalist Sanat’a, kadinca bir
yumusaklik, duyarhlik getirdigi kabul edilir. Geleneksel malzemeler yerine, ¢cok az kullanilan veya
hi¢ kullanilmayan, sanatta yer verilmeyen yumusak, farkli malzemeleri se¢mistir (Huntiirk, 2016:

305-306).
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Resim 36: Eva Hesse, “Contingent”, 1969.

Eva Hesse'nin “Contingent” baslikli, 1969 tarihli yerlestirmesi, fiberglass, recine,
tiilbent, polyester gibi aslinda hepimizin gilindelik hayatta temas ettigi materyallerden
olusturulmustur. Salkaya (2022)’ya gore “Contingent” kelime anlamui itibariyle “umulmadik olay”
ve “birlik” seklinde iki anlami birden karsilamaktadir. Materyaller “umulmadik” sekilde bir araya

gelmekte ve bir “birlik”e varmaktadir.

3.1.3. Olii Hayvanlarin Bedeninin Kullanimi: Damien Steven Hirst (1965)

Ingiliz sanatg1 Damien Steven Hirst (1965), kasith olarak kiskirtici, giizellik, 6liim ve
yeniden dogus, tip ve teknoloji, 6ltimliligi ele alan asamblajist, ressam ve kavramsal sanatgi
olarak kabul edilmektedir. Wainwright (2022)’a goére 1990'larin sanat diinyasinin en kii¢iik
¢ocugu olarak kabul edilen Hirst, formaldehit igindeki 61ii hayvanlari sanat olarak sunmustur.
Fransiz sanat¢1 Marcel Duchamp gibi Hirst de sok edici etkiye sahip hazir nesneler ile bu siirecte

sanatin dogasini sorgulamistir.

Hirst, yaptirdig1 tanklarda 6li hayvanlari sergileyerek giizellige, 6liime, 6limli olusa,
tekrar doguma, teknolojiye, ilaclara dikkat ceker. Sanatci asagida yer verilen ¢alismasinda, 6li bir
kopek baligini izleyiciye sanat eseri olarak sunmustur. Bu eserinde formaldehit kullanarak
clirimeyi 6nledigi bilinmektedir. Sanatc1 diger islerinde oldugu gibi, bu isinde de sanatin ne olup

olmadig1 konusunu bir kez daha tartismaya agmistir (Huntiirk, 2016: 348-349).
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Resim 37: Damien Steven Hirst, “Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel imkansizhig1”,
Tate Modern (Londra), 1991.

Hirst'iin hem sanat¢ci hem de provokator olarak linii hizla yiikselmistir. Hayvanlar
formaldehit icinde sergilemesi ve canli kurtcuklar ve kelebeklerle tamamlanmis enstalasyonlari,
olimliliglin ve insanin onunla yiizlesme konusundaki isteksizliginin yansimalar1 olarak
gorilmustiir. Calismalarinin ¢oguna, oliimliiliikle ilgili genel mesguliyetinin altini ¢izen ayrintili
basliklar verilmistir. Wainwright (2022)’a gore, Hirst'lin sonraki calismalar1 arasinda sikma
makineleriyle yapilan resimler, sigara izmaritleriyle dolu biiyiitilmiis kiil tablalari, insan
govdesinin anitsal anatomik modelleri yer almaktadir. Anitsal anatomik modelleri, ilaglarla dolu
ecza dolaplari, buluntu nesnelerle dolu diger dolaplari ve elmasla siislenmis platin dokiim insan

kafatasi gibi malzemeleri de islerinde kullanmistur.

3.1.4. Canli Hayvanlarin ve Boceklerin Kullanimi: Xu Bing (1955) ve Garnett Puett
(1959)

Glinlimiizde ¢ogu sanatgi, c¢alismalarinda domuz, karinca, art gibi canlilardan
yararlanmaktadir. Xu Bing ve Garnett Puett bu isimlerden ikisidir. Bing, yerlestirme calismasinda
domuzlarn kullanmay1 tercih ederken, Puett de arilarin heykel olusturmasini saglamistir

(Hunttirk, 2016: 349).

Xu Bing, 1955 yilinda Cin'in Chongqing sehrinde dogmus ve Pekin'de biliylimiis olan Bing,
izleyicilerden kiiltiirel ge¢misimizin, 6zellikle de dil tarafindan sekillendirilenlerin, diinya
gorislerimizi temelde nasil renklendirdigini diistinmelerini beklemektedir. Art21°’de (2022)
gorsel ve yazil dillerden biiyiilenen Bing'in; kaligrafi, ahsap blok baski ve manzara boyama
parsomenleri gibi asirlik Cin kiiltiirel geleneklerini ayn1 anda uyandiran ve altiist eden karma

medya enstalasyonlari insa ettigi belirtilmektedir.
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Xu Bing, sanat etkinligine canli hayvanlar1 katmistir. Calismalarinda domuz, koyun, ipek

bdcegi, papagan gibi hayvanlarla, bambu ile geleneksel Cin resimleri kullanmistir (Hunttirk, 2016:

Resim 38: Xu Bing, “Panda Hayvanat Bahgesi”, 1998.

Panda Hayvanat Bahgesi, sanat¢inin "maskeli karakterler" olarak tanimladigi icat edilmis
kaligrafi eserlerine wuzanan bir kesif olan maskenin etkilerini arastirmak {izere
gerceklestirilmistir. Canli domuzlar, bambu, klasik tablolardan olusan malzemelerin kullanildig
bu calismada karisik yerlestirme kompozisyonu kurmustur. Calisma ilk defa 1998 yilinda New
York’taki Jack Tilton Galerisi'nde sergilenmistir. Xu Bing (2022) bu calismasinda, galeri
ziyaretgilerinin Cin kiiltlriiniin iyi bilinen bir sembolii olan panda ayisini gérmeleri i¢in yapay bir
"otantik" alan yaratmak istedigini belirtmistir. Bununla birlikte, Xu Bing'in pandalari, aslinda
panda ayisininkine benzer dogal siyah-beyaz isaretlere sahip bir cins olan New Hampshire
domuzlarindan olusmustur. Sanatg¢i, panda maskeleriyle domuzlarin goériiniimlerini degistirmis
ve geleneksel bir manzara resminin fonunda bir bambu korudan olusan zarif bir "Cin"

muhafazasinda 6zgiirce dolasmalarina izin vermistir.

Resim 39: Xu Bing, “Amerikan Ipekbdcegi Seri 1: ipekbdcegi Kitaplar1”, 1994-95.
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Resim 40: Xu Bing, “Amerikan Ipekbécegi Seri 1: Ipekbécegi Kitaplar1”, 1994-95.

Amerikan Ipekbécegi Seri 1: Ipekbdcegi Kitaplart adli ¢ahsmasim 1994 yilinda
gerceklestirmis olan sanat¢l malzeme olarak canli ipekbocekleri ile kitaplari kullanmistir. Bu
calisma, Amerika Birlesik Devletleri'nde canli ipekbdceklerinin yetistirilmesini iceren bir diz
proje olarak gerceklestirmistir. ipekbdcegi Kitaplarinda, ipekbocegi giiveleri kiigiik siyah
yumurtalarini acik kitaplarin bos sayfalarina birakmaktadir. Binlerce siyah yumurta isareti,
gizemli, gizli bir dilin tuhaf yazisini cagristiran "basili bir metin" yaratmaktadir. Bing (2022)
tesisin ac¢ilisinda, yumurtalar zaten yumurtadan c¢ikmaya c¢ok yakindir. Sonraki giinlerde,
yumurtalar yumurtadan ¢iktikca metin degisir ve siyah noktalar yavas yavas kaybolur ve
kitaplarin sayfalari arasindan siirtinerek ¢ikan binlerce dalgali siyah c¢izgiye (gen¢ ipekbdcekleri)

doniisiirken, metin degisir ve dagilir, izleyiciyi sasirtir. Seyirci bu garip ciltlerle karsi karsiya kalir.

Resim 41: Xu Bing, Amerikan Ipekbéceklerini inceliyor.

Garnet Puett ise, ayni zamanda dordiincii kusak arici olan ¢agdas bir heykeltirastir. Jack
Shaman Gallery (2022) sitesinde, arilarini kismen sanatsal isbirlikcileri olarak kullanan Puett'in
onlarla kurdugu bu essiz, karsilikl iliski, heykel, performans ve bdcek ortakliginin birlestigi

“apisculptures” olarak adlandirdig: belirtilmektedir.
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Tuzak ya da Cazibe ismiyle bilinen calismasinda, Puett, emniyetli cam kutu i¢ine arilarin
lizerinde calisabilecegi, kendi istedigi bicimde bir kovan hazirlar. Emek ve siire¢c sonucunda
arilarin ne tiir bir eser cikaracagi sanat¢inin kontroliinde olmasina karsin belirsizdir (Huntiirk,
2016: 350). Bir baska eseri olan Ruh Mahmuzu isimli isinde de kendine 6zgii ¢calisma yontemini

stirdiirmistiir.

Resim 42: Garnet Puett, “Ruh Mahmuzu”, 1996-2006.

36 3/4x15x15in¢ 72 3/4 x 15 x 15 in¢ (standl), balmumu, ¢elik, ahsap, cam vitrinin
kullanildig1 kompozisyon da Puett’in koleksiyonundaki bir Apisculptural Calisma’dir. Tiirkceye
“ar1 heykeli” olarak ¢evrilebilen bu deyim altindaki isler i¢in Puett séyle bir yontem izlemektedir:
Puett, bir koloni i¢in sekerli su ve gerekli ana ariy1 saglamadan 6nce, yapacaklar1 nihai petegi
hayal ederek, kaynakli c¢elik armatiirlerden yapilmis 6zel olarak tasarlanmis yapilarin
balmumuyla kaplamaktadir. Puett, heykel basina ayn1 anda yasayan ve heykel siireci boyunca
yapiyi sekillendiren 90.000 kadar bal aris1 kullanir. Puett, arilarin petekleri i¢in sectikleri formlari
tam olarak kontrol edemese de, formun parcalarini eriterek ve ¢ikararak calismalarini manipiile
ediyor. Puett, birka¢ haftadan bir aya kadar siirebilen heykelin bittigini belirlediginde, arilar
siradan bir kovana nakleder ve petekteki bali temizler. Balmumu heykeller uygun sekilde

korunursa binlerce y1l dayanabilirler.
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Puett disinda da arilarla ¢alisan baska heykeltraslar da mevcuttur. Bu tiir isler “Bee
sculpture” olarak adlandirilmaktadir.” Ancak Puett’in ¢arpici islerinde goriilen, doganin isbirligi
ile hareket eden insan yaraticih@idir. Bu kolektif performans, insan il edoga kavramlarinin
catismadan, uyusumla liretebildiginin sanattaki en 6nemli 6rneklerinden birini olusturmaktadir.
Puett, bu calismalar aracilifiyla halki arilarin biiyiileyici yasamlar1 ve ¢evremizde oynadiklari

o6nemli rol konusunda da bir anlamda egitmektedir.

3.1.5. Ruj ve Pudra Kullanimi: Rachel Lachowics (1964)

Santa Monica merkezli sanatci Rachel Lachowicz, 1964 yilinda San Francisco, CA'da dogdu
ve lisans derecesini California Sanat Enstitiisii'nden aldi. Rachel, modernizmin erkek merkezli
diinyasina esprili bakis a¢isiyla bakmasiyla ve iinlii eserleri yeniden sekillendirerek sanat tarihi
kanonuna radikal saldirilar diizenlemesiyle taninir. Lachowicz’e gore (2022) sanatci cok sayida
baslik altina giriyor: feminist, sahiplenmeci, minimalist sonrasi, kavramsal sanatg¢1 ve kavramsal
heykeltiras. Etiketler bir yana, calismalari feminist pozisyonun cigir acan bir yeniden

kavramsallastirilmasina katkida bulunur.

Resim 43: Rachel Lachowics, “Carl Andre'ye Saygi (a¢ik ve koyu)”; Ruj ve agda,
Orange County Sanat Miizesi, 1991.

Rachel Lachowics, ¢alismalarinda feminist bir yaklasim sergiler ve eserlerini boyamak
icin kadinlara 6zgii olan ruj, pudra gibi malzemeleri kullanir. Duschamp, Judd, Andre gibi tinlii
erkek sanatcilarin eserlerini de kadina 6zgii kirmizi ruj ile boyayarak yineleyen sanatgi, sanattaki

erkek egemen anlayisa tepki verir (Huntiirk, 2016: 353).
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Resim 44: Rachel Lachowicz, “Mavi Degil Kirmiz1” (1992) adli performanstan kareler

Lachowics, Mavi Degil Kirmiz1 isimli performansinda, Yves Klein'in kadin modelleri
maviye boyayarak tuval lizerinde izlerinin ¢ikmasini saglamasina tepki olarak, erkek modelleri

kirmiziya boyar (Huntiirk, 2016: 353).

“Ruj Feministi” terimi 80'ler-90'larin felsefesinden dogmus; ancak daha spesifik olarak
sanat diinyasi bu terimi Rachel Lachowicz'in ve bir avug digerlerinden daha azinin ¢alismasina
atifta bulunmak icin kullanmaya baslamistir. Lachowicz (2022) bu terim altindaki islerinde
agirlhikll olarak kozmetik kullanimi yoluyla kimlik ve marka yaratma siyaseti iliskisini
arastirmaktadir. Lachowicz, gorsel olarak bereketli, kimi zaman cinsel agidan kiskirtici ve her
zaman anlami kasith olarak yeniden tasarlayan hem sagduyulu nesneler hem de biiyiik 6l¢ekli

yerlestirmeler de yapmaktadir.

3.1.6.Altin ve Kan Kullanimi: Marc Quinn (1964)

Altin elementinin heykelde kullanimi tarihte ¢ok eskilere dayanmaktadir. Antik Misir’dan
gliniimiize pek c¢ok sanat eserinde karsimiza altin ve altin ile iliskili tasarimlarla
karsilasilmaktadir. Giinimizde de sanatgillar altin elementinden yararlanarak cesitli
kompozisyonlar iiretmektedir. Bu sanatcilardan biri de Marc Quinn (1964)’dir. Ingiliz sanatgi
Quinn, 2008 yilinda ¢alistig1 Siren isimli isinde, Kate Moss’u zor bir yoga pozisyonunda gosteren
som altindan kompozisyonunu olusturmustur. Eserine, mitolojiden esinlenerek “Siren” ismini

vermistir (Huntiirk, 2016: 366).
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Resim 45: Marc Quinn, “Siren”, 2008.

Bu ¢alisma, Quinn’in en iinlii isleri arasindadir. Quinn, ilk olarak 2006'da baslayan Kate
Moss heykellerini cogunlukla boyali veya lake bronzdan yapmustir. Unlii modeli “Sfenks” gibi
cesitli yoga pozisyonlarinda tasvir eden Quinn, bunlar arasinda, 2008 yilinda tamamladigi “Siren”
bashkl 18 ayar som altindan gercek boyutlu bir heykelle seriyi tamamlamigtir (Dream Idea
Machine, 2022 sayfa numarasi). Yoga pozu, sanat lzerinde Dogu etkisini gosterir. Hem Dogu
inanclarinin hem de Dogu’ya 6zgii motiflerin sanatcilari etkiledigi goriiliir (Huntiirk, 2016: 366).

Quinn de bu etkileri Kate Moss serilerine yansitmistir.

Quinn’in farkli bir materyal kullandig1 ve kendisi ile 6zdeslesen bir diger isi Self adl
calismasidir. Quinn, ilk kez bu ¢alismayla dikkatleri lizerine ¢ekmistir. 1991'de tasarlanip hayata
gecirilen ve devamlilig1 olan bu projesinde Quinn, kendisinden alinan dokuz litre donmus kanla
kendi basinin heykelini yapmistir. Calisma bittikten sonra periyodik olarak her bes yilda bir,
yaslanma siirecini kataloglayarak heykelin yeni bir versiyonunu yapmis ve eser, onun en ikonik
parcalarindan biri haline gelmistir. Rembrandt'in otoportresinden ilham alan Quinn, "Portreyi
agirtya gotiirmek icin" araci olarak kami sectigini ifade etmistir (Dream Idea Machine, 2022 sayfa

numarasi). Self adli ¢calisma 1991’den 2011’e kadar her bes yilda bir, sanat¢1 yas aldik¢a

glincellenmistir.
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Resim 46: Marc Quinn, “Self”, 1991-2011.

Self, sanat¢inin kendi portresidir, ancak Quinn'in donmus silikona batirilmis kafasinin
kalibi, kendi kaninin on litresinden olusturuldugundan, kelimenin tam anlamiyla viicudunu
malzeme olarak kullanan bir portredir. Bu sayede heykelin maddiligi, hem sembolik hem de
gercek bir isleve sahiptir. Calisma, Quinn'in (2022) alkolik oldugu bir zamanda yapilmis ve
hayatta kalmak icin fise veya bir seye baglanmasi gereken seyleri iceren bir bagimlilik kavramini
tartismaktadir. Bu is, donmus goriinlimiinii korumak icin elektrige ihtiyac duymaktadir. Her bes
yilda bir yapilan bir baska yineleme olan bu heykel serisi, gecen zamanin kiimiilatif bir indeksini
ve sanat¢inin yaslanan ve degisen benliginin siiregelen bir otoportresini sunmaktadir.

Sanat¢i neden kendi kanina basvurmustur? Huntiirk’e gore, Quinn kendini diger
sanatgilardan farkli kilabilmek ve o6zgiinliiglinii ortaya koyabilmek icin kanindan biistiinii
yapmistir. Kendi basindan aldigi silikon kalib1 sogutucu kaide iizerine yerlestirerek kanini kendi
biistline giydirmistir. Bir materyal olarak kan tarihte siklikla kullanilmais, 6zellikle ritiiellerde kan
ile siklikla karsilasilmistir. Ancak bu isin yeniligi, sanat adina kendi kanindan kendi heykelini

yapmaktir (Huntiirk, 2016: 368).

3.1.7. Bozulabilir Organik Malzeme Kullanimi: Felix Gonzales-Torres (1957-1996) ve
Wolfgang Laib (1950)

1990 sonrasi sanatta seker, cikolata, portakal, siit, polen, piring gibi bozulabilir organik
malzemelerin kullanimi artmistir. Bu sanatgilar arasinda yer alan Felix Gonzalez-Torres seker,
Nayland Blake ise kompozisyonlarinda ekmek kullanmistir. Kullanilan organik malzemelerin
bazilar1 bozulmaya ve degisime ugramaya birakilmis veya izleyici tarafindan yenerek

tiiketilmeleri saglanmistur.

Mimimalist ve Kavramsal Sanatin takipcisi olarak goriilen Gonzales-Torres, kariyeri
sturesince giinliik yasamada kullanilan nesnelere, izleyicilerin verdikleri tepkiler 1s18inda
karsilasilan durumlari incelemistir. Benzersiz, orijinal sanat nesnesi fikriyle miicadele etmek
amaciyla hazir nesneleri kullanmis ve agik, bireysel yorumlamalara imkén veren bir dizi yapit
liretmistir. Gonzales-Torres’in inlii Isimsiz adh asagidaki yapiti tamamen sekerlerden

olusmaktadir.
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Resim 47: Felix Gonzales-Torres, “Isimsiz (Placebo), 1991.

Izleyiciyi katilimci olmaya davet eden, duyusal ve siklikla yenilebilir yapitlariyla taninan
sanatgl, bu calismasinda hem kisisel hem de kamusal, halka a¢ik bir yapit iiretmistir. Galerinin bir
kosesine yigilan sekerlerden olusan bu yapit, fikirlerin ve sorulara verilen cevaplarin gesitliligini
kesfetmeyi amacglayan farkli kompozisyonlarla yerlestirilebilen biiyiik miktarda sekerden
ibarettir. “Hizla yenilebilen bu hassas, elle tek tek iiretilmis 6geler nasil sanat olabilir?” ( Hodge,
2016: 36) sorusunu sorduran bu yapit cevabin “yapiti deneyimleme” sonucunda kendi kendine
verir. Hodge’'nin belirttigi lizere;

Yapit gizlice ve zeki bir sekilde gérme, dokunma, tat alma duyularina ulastik¢a
izleyicileri ge¢misi, bugiinii ve gelecegi dikkatle degerlendirip sorgulamaya cagirmistir.
insanlar sekerleri aldikca ve y181n giderek azaldikca degisen ve 1srarla degismeye devam eden
yapit 6liim 6ncesi kotiilesme halini ima eder; bu istikrarsizlik de degisim, diinyaya iliskin bir
alegoridir. Izleyiciler sekerleri aldikca miize calisanlar1 tekrar seker eklerler ama asla bir
6ncekinin aynisi olan goriintii elde edilemez. Sanatg¢1 ve izleyici arasina belirsiz bir ¢izgi ¢izen
bu yapit izleyiciyi yalnizca bakip gecen biri olmaktan ¢ok birer katihimci haline getirir:
Hepimizin topluma katilma, degisime neden olma ve nihayetinde toplumun dengesini
etkileme firsatimiz vardir (Hodge, 2016: 36).

Kiiratér Jonathan Katz'm “AIDS Kriziyle ilgili Sanati Tartisiyor” (Katz, 2022) dedigi
Torres’in Isimsiz (Placebo) adli calismasinin dinamizmi seyirci katihmi {izerine kurulmustur. Bu
calismada, zamanin gelip geciciligi ve maddenin tiiketilebilirligi, bakan kisinin varhigl ve
kompozisyona miidahalesi ile aciga c¢ikabilecektir. Torres, bu seg¢imiyle alimlayiciy

kompozisyonun itici giicii haline getirmistir.

Huntiirk’e gore de, Felix Gonzales-Torres, sergiledigi calismanin giderek yok olmasi ile
izleyiciye zamanin gectigini gostermek istemistir. Bu baglamda hazirladig1 sekeri sergi salonunun
bir késesine yi1garak, izleyicileri sekerleri yemeye davet etmistir. Seker y1gin1 zamanla tiiketilir.

Sanatgc1 boylece izleyici katilimin1 kompozisyona eklemis olur (Huntiirk, 2016: 398).

Ozetle Gonzales-Torres, Minimalizm’den ve Kavramsal Sanat’tan ilham almistir. Hem

sanatsal hem de toplumsal dokundurmalari olan bu yapit, hi¢bir sekilde muhalif degildir. Ancak
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sanat¢1 bu kompozisyonunda nostalji ile siirsel duygular: referans alarak kisisel, kamusal ve

politik konular1 irdelemektedir (Hodge, 2016: 36).

Wolfgang Laib, bozulabilir organik malzeme kullanan sanatcilar arasinda birbirinden

farkli malzeme kullanimi ile 6ne ¢ikmaktadir.

Resim 48: Wolfgang Laib, “Findiktan Polen”, 2013.

Johnson’a gore (2013) Laib, sanat diinyasinda Heykeltiras ve Kavramsalci olarak takdim
edilmekte ve uluslararasi sanat diinyasinin balarisi olarak anilmaktadir. 1970'lerden bu yana,
ticari marka faaliyeti, gliney Almanya'daki evinin yakinindaki kirsal kesimdeki agac¢lardan ve
bitkilerden polen toplamaktir. Poleni siselere koyup diinyanin uzak yerlerine ucarak miize ve
galeri zeminlerinde gegici sar1 toz yerlestirmeleri yaratmakta ve insan uygarhg ile doga

arasindaki uyum dusiinceleriyle izleyicilerin zihinlerini tohumlamaktadir.

Art21’de (2022), Laib’in evinin yakinindaki tarlalarda yetisen kir cigekleri ve calilardan
ozenle elde ettigi polen koleksiyo, onun araci oldugu is yaratma siirecinin ayrilmaz bir pargasi
oldugu ifade edilmistir. Laib bunu otuz yil boyunca her yil yapmistir. Laib'in insan 6lgegine,
slireye ve malzeme se¢imine olan biiyiik bir ilgisi vardir. Bu ilgili calismalarina da yansimistir.
Yaptig1 isler alimlayicisina hafiza, duyusal zevk ve tefekkiir alemlerine tasima giicii

saglamaktadir.

Resim 49: Wolfgang Laib, “Piring Evi”, 1996.
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Wolfgang Laib aslinda tip doktorudur fakat sanati se¢mis, meslegini ve sanati
birlestirmistir. Sanat¢i doga ile kiiltiirii ayirmamaktadir. Piring, polen, stit gibi dogal malzemeler
kullanir ve bu tiir malzemelerin ayn1 zamanda cevrelerindeki yasami doniistiirme giiciinden
yararlanir. Sanati, evrenin kendisi gibi katidan siviya, sividan gaza gecis gibi siiregleri yansitir
(Huntiirk, 2016: 374). Ozetle 1974'te sanat¢1 olmak i¢in tip egitimini birakan Laib, balmumu kaplh
duvarlar1 ve tavanlari olan kii¢lik odalar da dahil olmak lizere ¢ok ¢esitli heykeller liretmektedir.
Johnson’a gore (2013) dzellikle siitle doldurulmus si1g girintili mermer bloklar ve Budist téren
tekliflerini diisiindiiren yemeklere piring yerlestirmeleri ile taninmaktadir. Ancak ilkini 1977'de

lirettigi polen calismalari onun en yenilikgi isleri arasinda degerlendirilmektedir.

Resim 50: Wolfgang Laib, polen yerlestirmesi yaparken.

Wolfgang Laib kendisini diger sanatc¢ilardan, sanatini Avrupa sanatindan farkli yerde
gorir ve Joseph Beuys disinda hi¢ kimse ile kiyaslanmak istemedigini soyler. Beuys'un
performanslarindaki iyilestirici roliinii kendi yaklasimina benzetir (McEvilley’den akt. Huntiirk,

2016: 374).

Resim 51: Wolfgang Laib ve “Baslangici Ve Sonu Yok” adl1 yerlestirme calismasi.

McEvilley’e gore, Acragas’li Empedokles’in sair ve doktor, Pythagoras'in muzik ve gosrsel
sanatin terapi etkisine inanmasi, Tibet Tantrik geleneginde hastanin, teshis sonucu belirlenen
gerekli bicim ve renklere sahip bir mekan araciligiyla iyilestirilmesi gibi; Laib de yaptig1 islerde,

sanat ve tibb1 birlestirerek eski caglari animsatmaktadir (McEvilley’den akt. Huntiirk, 2016: 374).
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Laib’in bu disiplinlerarasi bakisi tesadiif degildir. Sanat¢inin biyografisi onun ¢ok yonli bakis
acisina imkan sunmaktadir: Wolfgang Laib, 1950 yilinda Almanya, Metzingen'de dogmustur.
Antik Taocu filozof Laozi'nin 6gretilerinden, modern sanat¢1 Brancusi'den ve ailesiyle Almanya
ve Hindistan'daki bicimlendirici yasam deneyimlerinin mirasindan ilham alan Laib, ge¢misle
buglinii, gecici ve ebediyi birbirine baglayan heykeller yaratmaktadir. Art21’de (2022) Laib’in
polen, siit, ahsap ve piring gibi bozulabilir organik malzemelerin yani sira granit, mermer ve
piring gibi dayanikli malzemelerle c¢alisirken, digerlerinin yani sira yaptifi islerin
kompozisyonlarini kareler, zigguratlar ve gemiler gibi kendi bicimleriyle temellendirdigi

belirtilmektedir.

3.1.8. Tekstil ve Taki Uriinlerinin Kullanimi: Beverly Semmes (1958) ve Do-ho Suh (1962)

Sanatg1 Beverly Semmes, giysilerden heykeller ve heykele 6zgii mekanlar yaratan 1990
sonrasi sanat¢ilarindan biridir. Semmes’in Gol (2002) isimli ¢alismasi, duragan bir kompozisyon
icinde tasarlanmistir. Bununla birlikte sanatci monotonluktan kacinarak farkli degerleri bir araya
getirmistir. Duvarda asili duran giysinin mavi kumasi, hafif hareketlenmeyle bir su gibi yere
akarak, yerde olusturdugu daireye gecis yapar. Dairenin yilizeyindeki kivrimlarin fazlahgi,
genelde goriilen diiz etkilere bir karsitlik olusturur. Duvardaki kare resimler birbirleriyle uyumlu
bir karsitlik, denge icindedirler. Mekanin renklerindeki sakinlik, bagiran, carpici, kirmizi bir

nesneyle hareketlenir (Huntiirk, 2016: 407-408).

Resim 52: Beverly Semmes, “Gél Uzerinde”, 2022.
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Semmes’in resmi internet sitesi olan Beverly Semmes Studio (2022) tanitim yazisinda,
Semmes’in 1990’larin basinda yaptif1 biiylik 6lgekli elbise calismalariyla tanindigr ifade
eidlmektedir. Gorkemli ve heybetli elbiselerden olusan “kumas heykelleri”, duvarlardan asagi
caglayarak, giyenleri giic ve bedene davet etmektedir. Sanat¢inin calismalari resim, heykel, ¢izim,
film, fotograf ve performans icermektedir. Bu unsurlar ilging bir bicimde birbirlerine yapisarak,

bedenin ve temsilin paradokslarini ve karmasikliklarini arastirmaktadir.

Resim 53: Beverly Semmes, “Mavi Onliikler”, 1993.

Semmes’in italya’daki sergisine evsahipligi yapan Galleria Marabini (2013) sanat galerisi
tanitim yazisinda, sanat¢inin kumas, ¢icek acan ovalar veya dalgali goller gibi goriinen kadife ve
sifon alanlarin selinde, dlgegin disinda, dev kiyafetler lirettigi vurgulanmaktadir. Semmes’in
eserleri en Klasik terzilik gelenegini alt iist etmistir. Yumusak bulutlarin altinda karanlik bir sey
hareket ediyormus gibi daginik bir endiseye yol agsa da, sanat¢inion irettigi dev elbise
manzaraya, agaclarin yogun ormanina doniismektedir. Semmes’in kumas heykelleri, giindelik
nesnenin 6l¢ceginin disina yapilan bir gondermedir. Bu heykeller Siirrealizm ve Pop Art'a, ayni
zamanda Robert Morris'in Minimalizmine de aittir. Bu eserler, agirbash tavirlant ve
gorkemleriyle, son olarak, goériinmeye asir1 diigskiin olan kitlesel kisinin amblemi olarak

karsilanmaktadir.

Kore dogumlu Do-ho Suh (1962), heykeltras ve enstalasyon sanatgisi olarak tinlenmistir.
Sanatc1 heykel, mimari ve tekstil sanatlarini ortak paydada bulusturan eserler vermesi (Glirani
ve Kosar, 2018: 1490), postmodern sanatin kimligine uygun diisecek derecede, onu ¢ok yonlii bir

sanat¢l konuma yiikseltmektedir.
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Geleneksel oOlcek ve “mekana 0Ozgiilik” kavramlarina meydan okuyan karmasik
heykelleriyle taninan Suh, izleyicilerin kamusal alani isgal etme ve yasama bicimlerine dikkat
ceken calismalariyla taninmaktadir. Sanatcinin ¢ogu c¢alismasi belirli bir mekan igin

tasarlanmustir.

Resim 54: Do Ho Suh, Some/One (2001) adli galismasini 2002 yilinda
Washington Seattle Sanat Miizesi'ne kuruyor.

Resim 55: Do Ho Suh, “Birisi/Bir”, 2001.

Birisi/Bir (Some/One-2001) adli calismada, galerinin zemini fiberglas regine ile cilalanmis
askeri kiinyelerle kaplanmistir. Art21 (2022) adh sanat sayfasinda, bireysel bir askerin daha
biiytik bir birligin veya askeri bir yapinin parcasi olma seklini hatirlatan bu kiinyeler, odanin
ortasinda ici bos, hayalet benzeri bir zirh takimi olusturmak icin sistigi belirtilmektedir. Ister
kisisel alan ile kamusal alan arasindaki dinamigi ele aliyor, ister sayilardaki gii¢ ve homojenlik
arasindaki ince cizgiyi kesfediyor olsun, Suh'un heykelleri, glinlimiiziin giderek artan ulusétesi,
kiiresel toplumunda bireyin kimligini siirekli olarak sorgulamaktadir. Bir kat geleneksel Asya

zirhina dayanan 76 x 117 x 136 in¢ (193,04 x 297,18 x 345,44 cm) 6lgiilerindeki bu heykel, birey
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ile kolektifi yan yana getirmektedir. Artsmia (2022) adli sanat sayfasinda ise, heykelin adindan
da anlasildig1 tlizere, her biri tek bir askeri temsil eden kiinyelerle sembolize edildigi ifade
edilmektedir. Gorkemli biiyiik ciibbe goriiniimiindeki kompozisyonun, diismiis savasg¢ilarin

siirsel sembolizmini somutlastirdig1 kabul edilmektedir.

Sanatgl, Birisi/Bir adli ¢alismasinin tasarim asamasinin, heykel lizerine egitim alirken
tasarladigl ilk calismasi olan Metal Ceket'ten evrimlestigini belirtmistir. Bir giin Metal Ceket'i
bitirdikten sonra, bu parcay1 daha biiyiik bir enstalasyona doniistiirme istegine iliskin hayal
gliciini kullanarak uzun bir siire tasarim silireci gecirdigini aktaran sanatci, bu isinin

alimlanmasina iliskin hedeflerini su sozlerle anlatir:

Izleyicinin bu kii¢iik kiinyelerle, bu binlerce kiinyeyle bir deneyim yasamasim istedim.
Kiinyelerin her biri, her bireyin kimligini sembolize eder: Bu ¢ok sayida kiinye, bu, hayattan
daha biyiik bir figiir yaratir. Orada kendi resminizi gordiigiiniizde, bu clibbenin bir parg¢asi
olup olmadiginiz, bu ciibbenin sahibi olup olmadiginiz belirsizdir. Bu yiizden aynay iceride
tuttum. Ayrica igeriye 6zel bir aydinlatma sagladigi i¢in ideal bir durum. Boyle bir durum
yaratmak zor, ama illizyon ve yansima yiiziinden, i¢inde baska bir boyut varmis gibi
hissediyorsunuz. Derinligi ve ylizeyin nerede durdugunu géormek gercekten zor. Bunu gérmek
gercekten zor ve bagka bir boyut gibi oluyor (Do Ho Suh’tan akt. Art21, 2011).

Suh’un ad1 gecen c¢alismasi da 6zel bir mekan i¢in tasarlanmis bir kompozisyona sahiptir.
Sanatginin “askeri kimlik kolyelerinden hazirladig1 giysi bicimindeki ¢alismasi, sergilendigi
mekani kaplar. Sanat¢i mekani hem fiziksel hem de metafor amagh kullanmis, bireyselligi, kolektif

olani irdelemistir” (Huntiirk, 2016: 408).

3.2. Sanatsal Tasarim Nesnesi Olarak Seker Hamuru

Seker hamuru, pastacilik sektoriinde kullanilan bir gida maddesidir. Yas pasta, kek gibi
patiseri iiriinlerinin dis yiizeylerinin kaplanmasi icin kullanilmaktadir. Igeriginde ¢ogunlukla
pudra sekeri/seker bulunan seker hamuru, cok cesitli renk ve modelleriyle tiiketici agisindan

cazibe olusturmaktadir.

Karatas (2017) gliniimiizde pastacilik sektériinde bulunan kisilerin ¢ogu seker hamuru
tiriinlerini kullandiklarim belirtmektedir. Ozellikle dogum giinii pastalarimn siislenmesinde ve
o0zel glinler icin yapilan kurabiyelerin stislenmesinde sik¢a kullanildig1 goze carpmaktadir. Seker
hamuru, pastalar1 birbirinden giizel ve farkli renklerle daha ¢ekici kilma vaadiyle, iireticiler

tarafindan tiiketiciye sunulmaktadir (Pakmaya, 2022: 89).

Fabrikasyon amacgh kullanilan seker hamuru versiyonuna “kaplama seker hamuru” adi
verilmektedir. Karatas’a gore (2017) akiskan bir yapiya sahip olan seker hamurunun i¢ine jelatin
ile gida tipi gliserin tiriinleri katilarak hamurun esnekligi saglanarak, merdane ile agilabilen bir
kaplama hamuru elde edilmektedir. Pastacilik sektoriinde iki tiirde seker hamuru

kullanilmaktadir. Bu tiirler, yogunlugu ile amaglari bakimindan ayrismaktadir. Pastalarda dolgu
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ya da krema olarak kullanilanlar1 daha akiskan bir yogunluktadir. Kaplama ve siisleme malzemesi
olarak kullanilanlari ise ¢cok daha yogun bir kivama sahiptir. Ulkemizde daha ¢ok kaplama ve
stisleme malzemesi olarak kullanilan yogun seker hamuru tercih edilmektedir. Seker hamuru
pastacilik alaninda kullanildig gibi, ¢ocuklara dogal oyun hamuru yapiminda da tercih edilen bir

malzeme tirudir.

Seker hamuru yaygin olarak kullanildigi sektor haricinde, heykel sanatinda da bir tasarim
nesnesi olarak kullanilabilir. Bu tez, seker hamurunun sanatsal bir tasarim nesnesi olarak ele
alinacag iddiasindadir. Bu iddiayr somutlayan uygulama calismalari bir sonraki bdliimde
sunulmustur. Bu boliimde, alt basliklarda seker hamurunun tiretimi, kullanimi, modellemesi ve

saklama kosullar1 hakkinda bilgi verilmistir.

3.2.1. Seker Hamuru Uretimi

Seker hamuru, renkleri ve tirlerine gore pastacilik sektoriinde faaliyet gosteren
toptancilar tarafindan iiretici firmalardan temin edilerek sektore pazarlanmaktadir. Bunun yani

sira, seker hamuru evde de liretilebilir bir malzemedir.

Fondan ya da yaygin adiyla seker hamuru yenilebilir bir siisleme malzemesidir. Kek ve
hamur islerini stislemek, figiirler yapmak i¢in kullanilan hamurun temel malzemeleri seker, su,
jelatin ve gliseroldiir. Cok yogun bir formdan kil hale gegirilen krema kullaniminda cesitli
modelleme teknikleri kullanilmaktadir. Pasta stisleme sinirlarini sadece hayaller ile sinirlandiran
seker hamurunun farkli ¢esitleri farkl kullanim alanlarinda siisleme amaciyla tercih edilmektedir

(Liva, 2022: 1).

Seker hamurunun esas olarak seker, su, jelatin ve gliserin gibi malzemelerden elde
edildigi bilinmektedir. Farkl yogunluklari olan, tadi1 ve rengi ¢esitlilik gdsteren seker hamuru
elde edebilmek icin karisim icine limon veya vanilya gibi aromatik malzemeler de
konulabilmektedir. Kaplamada ya da stislemede kullanilacak olan yogunlugu yliksek bir seker
hamuru materyali elde edebilmek icin jelatinden veya gliserinden yararlanilmaktadir. Renk
cesitliligi elde edebilmek i¢in gida boyasi ile renklendirme de yapilabilmektedir. Bu bilgiler
1518inda seker hamurunun, her kosulda elde edilebilen iiriin patiseri iiriinlerinde stisleme
amaciyla kullanilabildigi gibi, farkli baglamlarda da ele alinabilecek ¢cok yo6nlii bir malzeme

statiisiinde oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Dovme fondan krema veya dokme fondan ile ayni malzeme olmayan ve pettinice adi
verilen fondan genellikle diigiin pastalarinin yapiminda kullanilmaktadir. Diigiin pastalarinda
kullanilan kremalarin genelinde alerjik icerikler oldugundan fondan kullanimi bir anda

yayginlasmistir. Dovme fondan yapiminda sadece toz seker ve marshmallow kullanilabilir. Ticari
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olarak satis1 yapilan ve uzun siire dayanikliligini koruyan fondan ise farkli formiilasyona sahiptir.
Seker, selliloz sakizi ve su bilesiminden yapilan bu ticari fondan giiniimiizde olduk¢a yaygin bir

kullanim alanina sahiptir (Liva, 2022: 3).

Seker hamuru kisaca soyle hazirlanmaktadir: Belirli 6lciilerde pudra sekeri ve su karisimi
115 C’ye kadar 1sitilir. Cirpma ve karistirma yontemleri karisim akiskan bir hamur kivamini
alincaya dek uygulanir. Bu hamur poured fondant olarak da bilinen akiskan seker hamuru dolgu
ve kaplama amaciyla kullanilir. Bir sonraki asamada kaplama seker hamuru yapimina gegcilir.
Kaplama seker hamuruna eklenen jelatin, gliserin veya vejetaryenler i¢in tercihen agar katkisi ile
hamurun daha elastik olmasi saglanir. Elastikiyet kazanan hamur, kaplama ve siisleme amaciyla

pastacilikta kullanilmaktadir (Liva, 2022: 4)

3.2.2. Seker Hamurunun Kullanimi

Seker hamuru hangi amag icin kullanilirsa kullanilsin, 6ncesinde mutlaka kuru, diiz ve
temiz bir yiizeyde acilmasi gerekmektedir. Bunun icin evlerdeki mutfak tezgahlari kullanilabilir.
Calismaya baslandigi durumda seker hamuru sert bir yapida olacagindan, agma islemi uygulama
esnasinda seker hamurunun elde bir stire ovularak yumusatilmasi tasarima uygun hale gelmesini

saglayacaktir.

Resim 56: Seker hamurunun merdane ile agilmasi

Hamuru acarken bir par¢a nisasta kullanilmasi hamurun daha rahat agilmasin
saglayacaktir. Seker hamurunun, nisasta disinda un veya pudra sekeri ile agilmasi tavsiye edilmez
zira her ikisi de hamurlara yedirilebilir bir malzeme olmalar acisindan hamurda renk kaybina

sebebiyet verebilmektedir.

Seker hamuru agilirken hamurda ¢atlak veya yirtik olusumunun 6niine gegmek icin agma
isleminde aceleye dusiilmemelidir. Boylelikle istenilen incelige erisilene kadar seker hamuru
acma islemi siirdiiriilebilecektir. Tim ugraslara ragmen kiiclik caph catlaklar veya yirtiklar

olusursa, bu catlak ve yirtilmalar parmak hareketleriyle hamurun diger parcalarina yedirilerek
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diizeltilebilir. Hamuru agma isleminde nisastanin fazla kullanimi hamurun sertlesip kurumasina
sebep olacagi i¢in sadece agilmasini kolaylastiracak sekilde, az miktarda kullanilmasi daha uygun
olacaktir. A¢cilan hamurun ¢abucak kuruma 6zelligi olacagindan tasarim asamasinda her adimda
ihtiyac duyuldugu kadar seker hamurunun agilmasi ve ¢ok bekletmeden kullanilmas: tavsiye

edilir.

3.2.3. Seker Hamuru ile Modelleme ve Gerekli Aparatlar

Seker hamurunu bir tasarim nesnesi olarak sekillendirmek icin bir takim malzemelere
ihtiyac vardir. En temel malzemeler arasinda; seker hamuru mat’1 (silpat) denen silikon icerikli
bir ortii, seker hamuru merdanesi veya ahsap merdane, seker hamuru {tiisii, seker hamuru
kaliplari, seker hamuru kesicileri, seker hamuru cubuklarn (plastik modelleme aparatlari) ve

seker hamuru tabancalari yer almaktadir.

Seker hamuru agma ortiisii (mat, silpat), seker hamurunu daha rahat agmay1 saglayan

onemli bir aparattir. Bu aparat sayesinde seker hamuru, diiz ve yapismaz bir taban olusturur.

Resim 57: Silikon, yapismaz seker hamuru merdanesi ve hamur agma ortiisii (mat, silpat)

Sert silikon poliden tiretilen seker hamuru agma merdanesi, seker hamuru agmak iizere
tasarlanmistir. Diger hamur tiirlerini agma kabiliyetine sahip olsa da, bu merdaneyi ahsap veya
plastik merdanelerden ayiran 6zelligi pliriizsiiz bir yiizeye sahip olmasi ve agma esnasinda seker
hamuruna yapismiyor olmasidir. Sert silikon merdane, agma islemi sirasinda daha az nisasta
kullanilmasini da saglar. Kisadan uzuna, inceden kalina farkli ebatlarda merdane bulunmasi

tasarim ve atolye asamasinda tasarimcinin isini kolaylastirmaktadir.
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Resim 58: Seker hamuru itiisi

Seker hamurunu bir tasarim kompozisyonunda alan kaplamak i¢in kullanilacak ise, bu
asamada diizeltici bir aparata ihtiyag¢ vardir. Bunun i¢in “seker hamuru {itlisii” ad1 verilen aparat
ile bu islem gerceklestirilebilir. Farkl stillerde yazi, sekil, desenlerde seker hamuru kaliplari
kullanilarak tasarim asamasinda bu aparatlardan da yararlanilabilir. Seker hamuru aparatlari
arasinda yer alan en ihtiya¢ duyulanlar, seker hamuru sekillendirme ¢ubuklari ile seker hamuru
kesicilerdir. Kesiciler, seker hamurunun arzu edilen boyutlarda kesilmesini saglar. Bu aparatlari

siradan bigaklardan ayiran en onemli 6zelligi, seker hamuru tizerinde kesik izi birakmiyor

il

olusudur.

Resim 59: Seker hamuru ¢ubuklar1 (marzipan set)
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Sekillendirme ¢ubuklari ise tasarim asamasinda kii¢iik detaylarin yapilabilmesini miimkiin
kilar. Metal, plastik ya da silikon basliklar1 olan bu aparatlarin farkli modelleri mevcuttur. Adi
gecen malzemeler farkli adetlerden olusturulmus set bigiminde satilmaktadir. Seker hamuru
tabancalar1 da tasarimda kullanilabilecek aparatlardir. Uzun ve ince sekillerin elde edilmesi i¢in
seker hamuru tabancalar tercih edilmektedir. Tabancalarin ucundaki farkli boyut ve sekildeki

yan aparatlar da seker hamurunun farkl boyutlarda sekillenilmesini saglar.

Resim 60: Seker hamuru tabancasi

Seker hamuru, kolaylikla renklendirilebilen bir tiriindiir. Bunu yaparken, gida boyasi ile
firca kullanilmaktadir. Seker hamuruyla olusturulan figiirlerin daha da gergekci bir goriiniime
kavusturmak i¢in gida boyasi ve boya fir¢asi oldukca kullanish enstriimanlardir. Birbirinden farkh
boyutlara sahip figiirlerin sekillendirilebilmesi icin farkl boyuttaki fir¢alarin kullanilmasi gerekir.

Fircalar yoluyla seker hamurundan yapilan figiirlere rahatlikla golge, derinlik ve renk katilabilir.

3.2.4. Seker Hamuru Saklama Kosullar1

Seker hamurunun muhafazasi kullanicilar agisindan son derece 6nemlidir. Bu baglamda,
tireticilerce muhafazasi i¢in “kuru ve serin ortamda depolama, dogrudan giines 1s181na maruz

birakilmama” (Pakmaya, 2022: 89) sartlar1 6nerilmektedir.

Seker hamuru hava almayacak sekilde saklanmalidir. Aksi takdirde kisa siirede kurur,
sertlesir ve islenmesi zorlasir. Karatas’a gore (2017) seker hamuru oda sicaklig1 ortaminda uzun
stureler boyunca saklanabilir. Ancak seker hamurunun kurumaya ugramamasi i¢in havayla
temasinin 6nlenmesi gerekmektedir. Bu nedenle, strec film ile sararak ya da kilitli posete i¢cinde
hava kalmayarak sekilde konulmasi, buzdolabina ya da derin dondurucuya konulmamasi ve oda

sicakliginda, hava almayacak bir kapta muhafaza edilmesi tavsiye edilmektedir.
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4.BOLUM: SEKER HAMURU iLE HEYKELDE SOYUT IFADE ARAYISINA YONELIK UYGULAMA
CALISMALARI

“Seker Hamuru ile Heykelde Soyut Ifade Arayisina Yénelik Uygulama Calismalar” bashg
altinda hazirlanan bu béliimde, zamana yayilan bir arastirma ve tasarim sonucunda uygulama
asamasl hayata gecirilmistir. Bu boliimdeki uygulama c¢alismalari, tasarim ve soyutlama ile

malzeme bilgisi cercevesinde yorumlanmistir.

Bu béliimdeki calismalar, Erwin Schédinger’in Kuantum Dalga Fonksiyonu’'ndan ilham
alinarak yapilan soyutlamalardan olusturulmuslardir. Evrende insanlar, bitkiler, hayvanlar,
daglar, denizler vs. gibi her maddesel yapinin kendine 6zgii bir enerji imzasi vardir. Dolayisiyla
her varlik farkli dalgalanmalar olusturur. Bu nedenle ortaya farkli dalga bicimleri cikar. Bu
bilimsel bilgiden ve zihinde olusturdugu yaratici fikirlerden yola ¢ikarak, seker hamurunun renk
ve form olusturmaya yonelik biitiin avantajlar1 kullanilmistir. Tamamlayici unsur olarak
belirlenen ve aktarilmak istenen duygu ve diisiincelere metaforik bir anlam yiiklenmesi acisindan
uygulama ¢alismalarinda; seker hamuruna ek olarak kurumus aga¢ kokleri/dallari, ayna ve cam

kullanilmistir.

Kuru aga¢ pargalar1 bir bitisi degil, “bitti” denilen yerden, yeni bir baslangici
imlemektedir. Zira agaclar, herhangi bir sebeple topraktan baglarini koparip kurumaya
baslayinca ve bir siire sonra kirilip topraga diisiince, orman icin her bir zerresini faydaya
doniistirmeye ve 6l bedeniyle cevresine hayat vermeye devam ederler. Kuruyan agaclar, bircok
orman canlisina besin kaynagi olurken, diger kalintilariyla topraga mineral olurlar. Sonrasinda
her bir zerresi dogaya fayda saglayarak zamanla yok olurlar. Kuru aga¢ kalintilarinin yok oldugu
topragin istiinde zengin mineraller olusur; bu topragin tasidigl zengin mineraller sayesinde
mantarlar yeniden olusmaya baslar ve sonrasinda “bitti” denilen yerdeki o son kalintinin i¢inde
bazi1 kus tiirlerinin kiler olarak kullandiklar1 kuru aga¢ gévdesindeki mese palamutlar: topraga
diiser. Agacin kalintilar icindeki mineraller o tohuma yasam sunar, kok salar ve filizlenmeye

baslar ve “bitti” denilen yerden tekrar yeni bir yasam baglar.

Ayna ise; “Antik Misir’da, Ankh adi verilen ve bircok Misir Tanrisi’nin yaninda
bulundurdugu bir isaret vardir. Yasam anlamina gelen Ankh, gli¢clii olmay1 ve koruyuculugu ifade
eder. Bu isaretin somutlastig1 nesne aynadir. El aynasi olarak anlam kazanan Ankh, sonsuzluga

vurgu yapar” (Stimer, 2017: 1369).

Bu bilgiler 15181nda, bu boliimde yer verilen uygulama ¢alismalarindaki ayna kullanimiyla
“sonsuzluk” kavramina vurgu yapilmak istenmistir. Cam kaidelerle ise, islenen konularda bir
“kirilma noktas1” olmasi gerektigine vurgu yapilmak istenmistir. Biitlin calismalarda kullanilan

seker hamurlarinda renk faktorleri psikolojik anlamlar1 dogrultusunda konulara uygun olarak
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islenmistir. Ayrica gold (altin) rengin calismalardaki anlamsal kullanimi su yondedir: Altin rengi,
iliskili oldugu her seye zenginlik ve sicaklik katarak her seyi aydinlatmasinin yani sira, iyimserlik
ve pozitif duygulanimlarin bir temsili olarak ele ahinmaktadir. Altin renginin kullanimu ile aslinda
her varligin bu enerjilerle var olabilecegine vurgu yapilmak istenmistir. Bu calismalarda

kullanilan altin rengi, ayni zamanda “manevi zenginlik” olarak ele alinmistir.

Konular toplumsal olaylara temas etmenin yani sira, tez sahibinin olaylara bakis agisinin
da bir disavurumudur. Her bir c¢alisma tez sahibinin go6zlemleri, bilgi birikimleri ve

yasanmisliklari ele alarak olusturdugu 6zgiin ¢alismalardir.

Resim 61: Sabuha Cubuk, “Isimsiz”, 19x12x19, Seker Hamuru-Kok-Cam, Ankara, 2022

Resim 61’ de gorilen ¢calismada sekil, renk ve ¢izgi 6gesi ile birlikte denge, ritm, hareket

unsurlar1 kullanimi ile zithk olusturulmak istenmistir. Ayrica heykel doért katmandan
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olusturularak, geometrik olan iki parcaya karsilik, tizerlerine aksi formlar yerlestirilerek
birbirlerini tamamlamalari amac¢lanmistir. Bu baglamda, biri amorf (aga¢ kokii) digeri de
silindirin aksi yoniine hareketlendirilen asimetrik bir form uygulanarak zitlik elde edilmistir. iki
zithgin bir araya gelmesi ve birlikte var olmasi anlamina gelen Cin mitolojisindeki Yin-Yang
kavramy, siyah ve beyaz renkle sembolize edilmistir. Bu semboliin hayatimizda negatif ve pozitif,
gece ve glindiiz gibi zit kutuplarin temsili ve her seyin zittiyla var oldugunu belirtmek amag
edinmistir.
Yin ve Yang, kadin ve erkek, soguk ve sicak, ay ve glines, yeryiizii ve gokyiizii - diger
bir deyisle mutlak karsitlar - birbirini tamamlar. Yine de, onlarin dengesi, kararliligi duragan
bir durum degildir. baris dolu bir bicimde bir arada durmazlar. Dengeleri, dinamik bir
gerilimden, birinin digerine siirekli iistiin gelme miicadelesinden kaynaklanir. Enerjilerini,
evrenin yagsam enerjisinin 6zii, miicadeleden elde ederler (Palmer, 2000: 7).
Dolayisiyla zitliklarla anlam kazanan i¢inde yasadigimiz bu evrende, bizimle ayni evreni
paylasan biitiin varliklara kars1 daha iyimser ve pozitif duygularla erdemli bir insan olma yolunda
biiyiik yol kat edebiliriz. Bu boliimdeki uygulamalarda goriilen altin renginin (gold) anlami bu

onermede saklidir.
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Resim 62: Sabuha Cubuk, “Isimsiz”, 18x12x12,5, Seker Hamuru-Kok-Ayna, Ankara, 2022

Resim 62 ve 63’ de goriilen bu ¢alismalarda, tasarima iliskin sekil ve renk 6gelerinin yani
sira, denge ve ritim ilkeleri gozetilerek, asimetrik formlarla biitiinliik saglanmaya calisiimistir.
Seker hamurlar1 konuya uygunluk bakimindan kék ve dallarin formuna gore tasarlanmistir. Her
iki tasarimda da ayna sonsuzlugu temsil ederken, kok ve dallar umutsuz bir toplumun “bitti”
sandig1 yasamin aslinda tekrar baslayabilecegini gostermektedir. Zira duygularin, diistincelerin,
doganin, tarihin, dayanismanin ve tiim bu eylemlerin merkezinde bulunan insanin yok sayildigi
bir diizen icerisinde yasamaktayiz. Bu baglamda son yillarda hizli bir doniisiime girmeye baslayan
insan, daha yalnmiz, daha o6fkeli, daha bencil, tatmin duygusu azalmis, biitiin canlilara karsi
duyarlihgini yitirmis, merhametten yoksun, mutsuzlugunu bulastirici, Otekilestirici, haset
duygusu ytiksek, iletisim problemi yasayan, haksizliga tepkisiz, sevgisiz ve umutsuz bir toplum

yaratmaktadir.
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Resim 63: Sabuha Cubuk, “Isimsiz”, 24,5x21x14,5, Seker Hamuru-Dal-Ayna, Ankara, 2022

Tam da bu noktada iyimser ve pozitif duygularla (gold renk) saf ve masumane (beyaz
renk) bir yaklasimla tasarlanan bu kompozisyon; “bitti” denilen yerden tekrar baslanilabilecegini
imleyen kok ve dallar, bulundugumuz her alani aydinlatarak, ayna vasitasiyla bunu sonsuzluga

tasiyip, sonraki kusaklara umut olmanin bir yansisidir.
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Resim 64: Sabuha Cubuk, “isimsiz”, 16x9,5x16,5, Seker Hamuru-Dal-Cam, Ankara, 2022

Resim 64’deki bu calismada, bir tasarim 0gesi olan sekil ve renk kullanimina yer
verilmistir. Geometrik bir formun igerisinde dalgalanmalar olusturularak ve nétr bir renk olan
siyaha karsilik soguk ve sicak renkleri iceren gokkusagi renkleri kullanilarak, pozitif ve negatif
kavramlarina, yani “her karanligin sonunda bir aydinligin olduguna” vurgu yapilmak istenmistir.
Agac dali ile de genel formun duraganhifina hareket kazandirilmak istenmistir. Metaforik
anlamda dal, umudu simgelemektedir. Cam kaide, geometrik sekli bakimindan degismezligi ifade
ederken, metaforik olarak, “biitiin olumsuz olaylarda mutlaka bir kirilma noktasi olmasi
gerektigi” mesajini vermektedir. Biitiin kenarlar esit olan kare, dik ve yatay hatlariyla insanda
giliven duygusu uyandirir ve degismezligi ifade eder. Kare ayni zamanda sosyal adaleti de temsil
eder. Bu baglamda gorseldeki calismada silindirik kiip ile siyah rengin kullanilmasi, toplumsal
baskiyr temsil eder. Bu bilgiler 15181nda, sosyal adaletin uygulandigi, kendilerini 6zgiirce ve

giivenle ifade edebilecekleri bir toplumda biitiin renkleriyle var olmak isteyen kadinlarin, daha
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iyimser ve pozitif duygularla, ¢evrelerini aydinlatabilecek potansiyelde olduklari bir diinyada

yasamalari gerektigine vurgu yapilmak istenmistir.

Resim 65: Sabuha Cubuk, “Isimsiz”, 16x10x18,5, Seker Hamuru-Kék-Cam, Ankara, 2022

Resim 65’deki bu calismada, bigcim ve form zitliginin yanisira deger ve renk zithgina da
yer verilmistir. Son iki yilda diinya genelinde yaygin bir pandemi olusturan covid-19 salgini
yasami ciddi anlamda olumsuz etkilemistir. Sosyolojik, psikolojik, ve ekonomik anlamda
toplumda biiytik hasar olusturan bu siirecte, bilimin ve uygarlifin 6nemi daha ¢ok hissedilmis ve
bu alandaki eksikligin giderilmesi hususunda toplum daha ¢ok bilin¢lenmistir. Bu baglamda, bu
calismada siyah renk ile 6liim ve kasvet konular: ele alinirken sari renkle saglik ve iyimserlik,

kirmiz1 renkle 6fke ve turuncu renkle bilimin, uygarligin ve giiciin 6énemine vurgu yapilmak
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istenmistir. Cam kaide ile bu tlir olumsuzluklarda boylesi felaketlerin mutlaka bir kirilma noktasi
olduguna vurgu yapilmak istenmistir. Balik formundaki kok goriintirde yorgun bir diinyay: temsil
ederken, metaforik anlamda da yasamin “bitti” denilen yerden tekrar baslamasiyla, iyimserligin

ve pozitif duygunun (gold renk) hakim oldugu bir diinya hayalini de tasimaktadir.

Resim 66: Sabuha Cubuk, “Med-Cezir”, 22x7,5x16, Seker Hamuru-Kok, Ankara, 2022

Resim 66’daki bu calismada denge, ritim, zitlik ve hiyerarsi ilkeleri esas alinmistir. Ayrica
estetik haz olusturmak adina, diiz bir yapi iizerine dogal doku 6zelligindeki viziiel doku teknigi
uygulanmistir. Kaide olarak kullanilan dogal ahsaptaki enine oyuklarla zithik olusturularak
kullanilan renklerle de konunun énemine vurgu yapilmak istenmistir. Bu baglamda bu ¢alisma,

yapilasmanin ve doga tahriplerinin her gecen giin daha ¢ok artmasiyla, ekolojik sisteme verilen

110



zararlarin, dogal yasamin yok sayilmasi ile birlikte canlilarin psikolojileri iizerindeki olumsuz
etkileri diisiincesi kapsaminda tasarlanmistir. Kahverengi giivende hissetmenin, korumaciligin
ve zenginligin rengi olmakla birlikte, topragin da rengidir. Ayrica saglikli, dogal ve organik
triinlerle, tarim ve ciftcilikle ilgili her seyle iliskilidir. Soguk renkler gurubunda olan mavi renk,
sadakati, dogrulugu, saflig1 ve diiriistliigii sembolize ederken, ayrica suyu ve buzu temsil eder.
Yesil ise, tazelik ve bereket ile birlikte dogay1 temsil eder. Daha mutlu ve saglikli bir toplum igin
daha ¢ok yesil alan ve sadakat, dogruluk ve saflik ¢ercevesinde fabrika atiklarinin ve gevre
kirliliginin denizlere yansimasinin engellenmesiyle daha yasanilir bir diinya olusturulmasina
vurgu yapilmak istenmistir. Bu diisiinceler 1s5181nda gorseldeki calisma, aga¢ kokiintin temsil ettigi
“bitti” denilen hayata, altin renginin temsil ettigi iyimser ve pozitif duygularla bakarak, agac

kokiiniin temsil ettigi yeniden baslama enerjisini ifade ettigi soylenebilir.

Resim 67: Sabuha Cubuk, “Mama Ocllo”, 24x12,5x15, Seker Hamuru-Kék, Ankara, 2022
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Resim 67 ve 68’ deki bu calismalarda denge ve ritimin yani sira, bicim ve form zithgi
ilkeleri esas alinmistir. Ayrica renklerle de anlamlari dolayisiyla konularla bag kurma yontemine
gidilmistir. Bu baglamda her iki calismanin ana temasini, yeryiiziinde son yillarda zeytin
agaclarina yonelik yapilan yikic1 eylemlerin elestirisi olusturmaktadir. Zira zeytin agaclar,
asirlardir barisin, kutsalligin, bereketin, bilgeligin ve saflifin sembolii iken; zeytin bu sembolik
anlamlarini, kutsal kitaplardan, tarihten ve efsanelerden almisken medeniyetin besigi sayilan ve
bir¢ok uygarliga ev sahipligi yapmis olan kadim tlkemizde de, ne yazik ki hak ettigi degeri ve

kutsallig1 gérdiigiinii soylemek miimkiin degildir.

Resim 68: Sabuha Cubuk, “Lecino”, 25x9x15, Seker Hamuru-Kok, Ankara, 2022

Zeytin agaclari konulu bu ikili calismalardaki sanatin amaci, yerytziindeki hi¢ bir canlinin, sadece
bize ait olmayan bu evrende, canli varliklarin yasam hakkinin elinden alinmasina kayitsiz kalmak

istememekdir. Bu baglamda, ortaya konan bu calismalarla konunun énemine vurgu yapilmak
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istenmistir. Bir biitiinliik icerisinde kullanilan yatay kokler zeytin agacinin birer parcasi olarak
kendilerini imlemektedir. Resim 67’ de beyaz rengin saflig1, fusya rengin bahari ve disiligi temsil
etmesi ile doganin iiretkenligine vurgu yapildigini sdylemek miimkiindiir. Zira bu kaynagin
yansimasl olan dogada milyonlarca tiir renk, desen ve olusumlarin miikemmel bir sekilde
yansimalarini gozlemlemek miimkiindiir. Disil, dogurma ve ¢ogalma 6zelligiyle erilden ayrilan bir
ozellige sahiptir. Ancak disilin bu 6zelliginin ¢alisabilmesi icin, eril gii¢ ile devimin halinde
calismasiyla miimkiindiir. Clinki eril gii¢ olusum agisindan 6nemli bir tamamlayicidir. Dolayisiyla
doga, disil ve eril enerjinin ahengiyle hareket eder, genisler, ¢ogalir veya azalir. Eger bu ritim
bozulursa enerji akisi da bozulur. Dolayisiyla yok edilen her agacin ekosistemde ne gibi
tahribatlara yol acacagi konusunda bilinglenmenin gerekliligi aciktir. Oyle ki; yasam, bir
dongiidiir(Resim68). Yok etmek kisa bir zaman alir; fakat olusturmak, gelistirmek, biiyiitmek on
yillar siirer. Bu diistinceyle, bircok medeniyet gérmiis zeytinliklerimiz gibi asirlik pek cok

degerlerimiz yasamali ve yasatilmali ki, dogaya hizmetine devam edebilsin.

113



Resim 69: Sabuha Cubuk, “Isimsiz”, 17x9x34, Seker Hamuru-Kék, Ankara, 2022

Resim 69’daki ¢alismada, denge ve ritim kokiin lizerine giydirilen seker hamurunun
kivrimlariyla olustrulmustur. Kullanilan renklerle de hiyerarsi ilkesi esas alinmistir. Birlik ve
biitiinliik ise, erkek torsu olarak diisiiniilen kok iizerine giydirilen ve bir giysinin sembolii olan
hamurla ifade edilmek istenmistir. Bu baglamda gokkusagi bir sembol olmanin yanisira genellikle
bir umut isareti olmakla birlikte, firtinadan sonraki giizellik ve iyi sans1 sembolize etmektedir.
Bircoklari iginse, kisisel bir anlam tasiyarak kapsayicilik ve cesitliligi, sevgi ve dostlugu sembolize

ettigini soylemek miimkiindur. Boylesine bir uygulama ¢alismasinin yozlasan toplumlarin yasam
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alanlarina miidahale etmeksizin, daha iyimser ve pozitif duygularla (gold renk), cevrelerini
aydinlatan bir duyarhlikla, “bitti” denilen yerden yeni bir yasam umudunun basladigl, insanlik

diistincesine nesnel bir yolculuk oldugu soylenebilir.

Resim 70: Sabuha Cubuk, “Isimsiz”, 16,5x10x30, Seker Hamuru-Kok, Ankara, 2022
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Resim 70’ deki bu calisma, sekil ve renk 6gesinin yan sira hareket ve uyum, denge ve
ritim gibi tasarim ilkeleri ele alinarak olusturulmustur. Kadin torsunu animsatan ahsap sekil,
lizerinde ugcusan kumas ise torsun hareketiyle uyumlu hale getirilerek denge ve ritmin olusmasi
amagclanmistir. Kullanilan kirmizi renk hem pozitif hem de negatif anlamlariyla vurgulanmak

istenen konunun ana temasi olarak diistiniilmiistiir.

Her yas gurubunda, her 1rkta, her etnik kokende ve her sosyoekonomik diizeyde kadina
siddet algisiyla karsilasilmaktadir. Fiziksel, cinsel, sozel, psikolojik ve ekonomik olarak
derecelendirilebilen bir¢ok siddet tanimi bulunmaktadir. Ve bu durum kadinlan fiziksel ve
psikolojik olarak olumsuz yonde etkilemeye devam etmektedir. Siddetin artmasinda veya
azalmasinda toplumsal algilar son derece 6nemlidir. Genel olarak yeryiiziinde kadina yonelik
siddet olgusu ve gerceklikleri karsisinda, kadin siddetine yonelik mesrulastirilmalarin 6niine
gecmek adina, sivil toplum orglitleriyle, siyasi yasal otoriteleri iceren kapsaml stratejilerin
gelistirilmesi ve esit cinsiyet rollerinin onaylanmasi ve siddetin 6nlenmesi agisindan énemli bir
adim atilmasi1 diisiince ve olgular1 kapsaminda bodylesine bir uygulama c¢alismasi
nesnellestirilmistir. Bu baglamda kirmizi rengin ¢agrisimi her ne kadar siddet olsa da; aymni
zamanda tutkunun, agkin ve samimiyetin rengini imledigi séylenebilir. Kirmiz1 asktir ve kadina
en ¢ok yakisan renk kirmizidir. Dolayisiyla bu ¢alisma, biitiin iyimser ve pozitif duygularla (gold
renk), inancimizi yitirmeden, “bitti” denilen yerden olasi yeni baslangi¢lar yapmanin 6znel bir

plastik imgesidir.
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SONUC

Bati Sanati, 1860’dan 1960’a uzanan yaklasik bir asirlik dénemde, birbirinden farkli ama
ayni kaynaktan beslenen bircok akimi ve bunlara bagh radikal degisimleri yasamistir. Gelenege
dayali sanatlar, yerini modern ve yeni olana birakmistir. Heykel sanatinda, antikten moderne
gelene dek tas, bronz, ahsap gibi malzemelerin kullanildig1 geleneksel heykel sanati, modernizm
ile yeni malzeme tiirlerine kapilarini agmis; giindelik yasam igerisinde kullanilan nesneler ve atik
malzemeler sanatin malzeme yelpazesindeki cesitliligi artirmistir. Uretildigi dénemi goériiniir

kilabilmesi acisindan, yeni sanat anlayisi da 6nem kazanmistir.

Temelinin on yedinci ve on sekizinci ylzyillarda atildigi Modernizm, yirminci yiizyil
ortalarina kadar hayatin her alaninda kullanilmistir. 1860’larda izlenimcilikle baslayan, 1960°lara
pop sanata kadar siiren, bircok “izm”li akimin gorildiigii donem olarak tanimlanan Modernizm,
1960’1 yillarla birlikte sanatin disiplinleraras1 bir o6zellik gostermis ve bu etkiden heykel

sanatinin da beslendigi gérulmiustir.

Yasanan diinya savaslarinin toplumlar tizerindeki etkileriyle sanatgilar, 6zgiirliigiin,
bagimsizligin ve 06zglnligiin hiikkim sirdigi bir olusum icerisine girmek istemislerdir.
Sanatgilar, teknolojik gelisimlerin de etkisiyle hizlanan iletisim aglarinin sagladigi olanaklar
dogrultusunda, genis Kkitlelere hitap etme imkénlar1 bulmuslardir. Sanatin geleneksel cizgiye
ihtiyac1 olmadigin1 savunan sanatcilar, daha 6zgiin bir sanat diizeni icinde, 6zgiir eserlerini
bicimden soyut bir sekilde, kendi bedenleriyle, sectikleri hazir nesnelerle veya bos bir odayi
felsefik bir disiinceyle sergileyerek izleyiciye sunmuslardir. 1960 sonrasi Yeni Gercekgilik
akimini olusturan bir grup sanatgl, sanatin degisen yiiziine paralel olarak, sanat ve sanatg¢inin
haricinde, icinde bulundugumuz diinyanin ve gercekligin algilanmasini amag¢ edinmislerdir. Bu
gelisimlerin 15181nda sanat, elestiren, tavir alan, glindelik gerceklikle sokakla biitlinlesen, cagdas
sanata evrilmistir. Sanat artik yeni malzemeler, yeni sunum teknikleri, yeni araglar ve mekanlar
kullanmaya baslayarak artik sokakta, ¢c6lde, beden tizerinde, gokte ve hatta sadece zihnimizde yer

alabilen kavramsal bir olusum icerisinde yer alan bir konuma gelmistir.

1990 sonrasi Bati sanati incelendiginde, heykel anlayisinin degistigi ve hemen hemen iki
boyuta sahip olmayan her yapitin, heykel olarak adlandirilmaya basladigi sdylenebilir. Bir yandan
geleneksel bicim dilini konusan figlratif veya soyut heykeller, bir yandan da kavramin,
diisiincenin, sanati olusturma siirecinin, bir etkinligin veya bir yerlestirmenin heykel olarak
nitelendirildigi calismalar; i¢, dis mekénlarda ve sanat kitaplarinda yer almaktadir. Tas, ahsap,
bronz, al¢1 gibi geleneksel heykel malzemelerinin kullaniminin yani sira sis, polen, piring, patates,

seker, ekmek, beden sivilar1 gibi farkli ve organik malzemelerin kullanimi, dogada iz birakma
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girisimleri, ar1, karinca, bitki gibi canlilarin sanatciya eslik etmeleri, heykel sanatiyla ilgili liteatiir

kaynaklarinda yerini almistir.

Bulundugu ¢agin kosullari, imkan ve tekniklerine paralel olarak siirekli bir degisim
icerisinde olan sanat, 20. Yiizy1l sonundan 21. ylizyila uzanan siirecte, disiplinlearasi bir etkilesim
alanina kavusarak ¢ok hizli bir déniisiime ugramistir. Bu baglamda da farkli yonelimler ortaya
cikmistir. Sanat, hem diisiinsel hem de bicimsel boyutu ile ¢ok farkli alanlarla yogun bir etkilesim
icerisine girmistir. Yasanan toplumsal, ekonomik, politik ve kiiltiirel olaylardan ve teknolojik
gelismelerden etkilenen sanat, icinde bulundugu bu derinlemesine zengin etkilesimlerle sanat

alaninda disiplinlerarasi kavramini 6n plana ¢ikarmistir.

Sanatin son yillardaki hizli déniisiimii, heykel alaninda faaliyet gdsteren sanatgi ve
arastirmacilara yeni deney imkanlar1 sunmaktadir. fvmesi giiglii bir déniisiim akisi icinden
gecerken, yeni ve farkli bir is liretmek isteyen sanatgilar, kendilerini farkli disiplinlerle etkilesim
halinde bulmaktadir. Dolayisiyla ¢cagdas sanat kapsaminda kendi alanlar haricinde, seri iiretim
malzemeleri veya atik malzemeler farkli baglamlarda sunularak yeni algilama bigimleri

olusturulmustur.

Bu tez ¢alismasi ile sanatsal bir tasarim nesnesi olarak heykelde seker hamuru ile soyut
ifade arayisi gergeklestirmenin miimkiin olup olmadiginin uygulama calismalari ile arastirilmasi
hedeflenmistir. Bu hedef dogrultusunda, heykelde yeni malzeme bicimlerinin kullanilip
kullanilamayacagi konusu tezin temel sorularini olusturmustur. Bu temel sorudan hareketle, bu
tez ¢calismasinda da pastacilik alaninda kullanilan ve bozulabilir organik bir malzeme olan seker
hamuru, hem amacinin hem de alaninin disinda kullanilarak, heykel alani icin alternatif bir

malzeme olarak onerilmistir.

Bu baglamda yirminci ylizyil sonuna gelene degin sanatin gecirdigi dontisiimde rol alan
tarihsel ve estetik donemecler irdelenerek, heykelde alternatif malzeme kullanimi gergeklestiren
sanatcilar incelenerek yeni arayislarin 6nemine vurgu yapilmistir. Bu akis dogrultusunda tezin
temel sorununu olusturan heykelde alternatif malzeme kullaniminin anlasilmasi i¢in ikonik
orneklerden bir dizi secimler yapilarak sanatgi ve eser incelemesi yapilmis, bu incelemelerde
baglamindan koparilan malzemenin sanatsal bir ¢alismaya nasil doénistiiriildigiiniin alti
¢izilmistir. Malzeme ve tasarim iliskisinin cagdas sanatcilarca nasil saglandiginin bilgisinden yola
¢ikarak, bozulabilir organik bir malzeme olan seker hamuru hakkinda bilgi verilmistir. Ardindan
seker hamurunun esas kullanim alani disinda, sanatsal bir tasarim nesnesi olarak kullanimina

iliskin uygulama ¢alismalarina yer verilmistir.
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Uygulama calismalarinda yer verilen kompozisyonlarda, seker hamurunun sanatsal bir
malzeme olarak sunumunda yardimc1 bir unsur olmasi icin dogadan buluntu nesnelere de yer
verilmistir. Buluntu nesneler, kavramsal anlamlari geregi eserlerle bagdastirilarak estetik begeni
ve temsil gibi cesitli kavramlarla iliskilendirilmistir. Esasinda buluntu bir nesnenin de sanatsal
bir malzeme olarak kullanilmasinin amaci, izleyicinin yerlesik algisini yikmak ve ¢agdas sanatin
yarattigi belirsizlikleri anlamlandirma siirecine 6nemli bir katki sunmaktir. Bu baglamda ¢agdas
sanat kapsaminda anlamlari ve islevleri ile bilinen malzemeler farkli baglamlarda sunularak yeni
algilama bicimleri olusturulmak istenmis ve biitiin ¢alismalarda non-figiiratif bir soyutlamaya
gidilerek olusturulan dalga formlari stilize edilmistir. Yapilan uygulama calismalarinda asagidaki

deneyimler edinilmistir.

a. Tim hamur isi tathlarda, 6zellikle pastalarda kullanilan seker hamuru sekillendirme
yontemleri ve aparatlari sanatsal bir tasarim yapma amaciyla da rahatlikla kullanilabilen islevsel

yontem ve aparatlardir.

b. Kolay sekillenebilen bir malzeme olmasi dolayisiyla, seker hamuru heykel
calismalarinda rahatlikla kullanilabilecek bir malzemedir. Bu 6zelligi sebebiyle, genellikle pasta
stislemek icin kullanilan seker hamuru ile baglami disinda kullanima yonelik her tiirlii modelleme

¢alismasi yapmak mimkiindiir.

c. Seker hamurunda gesitli modelleme teknikleri kullanilabilmektedir. Bu tez baglaminda
tretilen islerde, seramik alaninda kullanilan plaka yontemi (slab construktion) ve elle
sekillendirme yontemi kullanilmistir. Modelleme asamasinda, plastik veya metal 6zellige sahip
olan gesitli uclarda modelaj bicaklarindan yararlanilmistir. Buna ek olarak, li¢lincii boliimde
tanitimi yapilan merdane, seker hamuru mat’y, silikon 6rtii vs. gibi seker hamuru aparatlarindan

da modelleme asamasinda yararlanilmistir.

d. Ozellikle detaylandirma calismalarinda ince ayrintilar olusturmak icin, modelaj kalemi
islevine sahip olan seker hamuru sekillendirici cubuklar1 (marzipan set) atélye kisminda yarar
saglamistir. Seker hamuru sekillendiricilerinin disinda, sekillendirmede cesitli uclarda silikon
firca da kullanilmistir. Hamurlara dalga spiral formu kazandirabilmek icin plaka yontemi ile
acilan hamurlar, tasarim asamasinda hazirlanan sablon yardimiyla kesilmistir. Ardindan kesilen
hamurlara doku 6zelligi kazandirma yoluna gidilmis, bu dokular i¢in hamur sekillendirici
¢ubuklarin uygun uglarindan faydalanilmistir. Hamurlarin bir kismu ise elle sekillendirilerek form

verilmis ve formun tizerine giydirme yapilmistir.

e. Cok parcali figiiratif calismalarda yapistirici olarak su kullanilmis ve yapisma cizgisini
yok etmek icin sekillendirici uclarin uygun olaniyla hamur birbirine kaynastirilmistir. Bu

calismalarda istenilen formun elde edilebilmesi icin iki boyutlu sablonlar ¢ikarilmis ve genellikle
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ayni tip sablonlar kullanilarak farkli formlar elde edilmistir. Ayrica kurutma asamasinda arzu
edilen forma ulasmak icin hamurun boslukta kalmasi istenilen kisimlar1 yumusak siingerle
doldurulmustur. Yumusak stinger kullanilmasinin amaci, yapim asamasinda yumusak kivamda

olan seker hamurunun seklini ve formunu bozmadan kurumaya birakmaktir.

f. Modellenmis olan seker hamurlar1 ayrica boyanma 6zelligine de sahip oldugundan,
yenilebilir gida boyalari, saf alkolle sulandirilip, tasarima uygun secilen renk elde edilerek hamur

lizerine islenmistir.

g. Seker hamuru hava sicakligina gore sertlesen veya yumusayan bir malzemedir. Soguk
havada sertlesen sicak havada ise yumusayabilen bir 6zellige sahiptir. Dolayisiyla istenilen seklin
verilebilmesi i¢cin hamurun ne ¢ok sert ne de ¢ok yumusak olmasi 6nerilmez. Bu 6zellikleri
dikkate alinarak, uygulama c¢alismalari esnasinda, tasarimdan yapima, istenilen kivama
gelebilmesi icin seker hamuru paketinden gerekli miktarda alinmis ve elle yogurma yontemiyle
yumusatilmistir. Arzu edilen kivama gelip gelmedigi dokunarak belirlenmistir. Hava ile
temasinda sertlesecegi icin kalan malzeme yeni bir islem yapilana kadar nemli olmayan bir poset
veya strec film ile kaplanarak saklanmistir. Tek parc¢ali ¢alismalarda ise islem bittikten sonra
havayla temas ettirilerek hamurun kurumasi saglanmistir. Kuruma islemi ¢alismalarin kalinligi
ve inceligi ile hava 1s1s1 ve nemine bagli olarak degiskenlik gosterebildiginden, nemli ve sicak
olmayan izole bir ortamda hamurun tamamen havayla temasi saglanarak kurumaya birakilmistir.

Dolayisiyla kuruma islemi bahar mevsimi sartlarinda ortalama ti¢ giinti bulmustur.

Sonug olarak, tasarim ve yapim asamasindan edinilen deneyimlerden de anlasilmis oldugu
lizere, seker hamuru heykel alaninda da alternatif bir malzeme olarak kullanima uygun bir
organik malzemedir. En zor formu bile kolaylikla elde edebilme o6zelligine sahip olan seker
hamuru bu o6zelligiyle, sanatcinin ifade etmek istedigi duygu ve diisiincelerini
somutlastirabilecegi, maddesel 6zelligiyle biiytlik kolaylik saglayan bir materyaldir. Ekonomik ve
¢ok amagl kullanimi dolayisiyla akademilerde ve sanat okullarinda alternatif bir malzeme olarak
kullanilmasi 6zellikle plastik sanatlarda biiyiik bir yenilik yaratma potansiyeline sahiptir. Biiyiik
capl tasarlanan ¢alismalarin maket yapimlari i¢in vazgecilmez bir malzeme olma 6zelligine sahip
oldugu deneyimlenmis bir malzeme olarak seker hamurunun kullanici deneyimleri arttikga,

yakin gelecekte heykel alaninda ¢ok tercih edilen sanatsal bir tasarim nesnesi olacagi agiktir.
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