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12 Eylil Filmlerini Yeniden Diisiinmek: Toplumsal
Travmadan Toplumsal Hicve |

Hakan Erkilig

Radyo Sinema ve Televizyon Béliimii
[letisim Fakiltesi '
Mersin Universitesi
ehakan@mersin.edu.tr

Giris -

12 Eyliil 1980 iizerinden 27 yil gegmis. 12 Eyliil yeniden ve
farkl: bakus agilari ele alinmayi hak ediyor; ¢iinkii bugiinkii
siyasal ve toplumsal sorunlarimizi konugurken hala 12
Eylil'e gondermede bulunuyoruz. Benim agimdan, bu
bildiri, 1997 yilinda tamamladigim “Sinema ve Ideoloji:
12 Eyliil Filmlerinin Toplumsal Coziimlemesi” adli yiiksek
lisans tezime yeniden bakma olanag veriyor. Bu bildirinin
temel zeminini de bu tez olugturuyor. 1997 yili itibariyle

25 film saptamigim. Bugiin 12 Eylil'le ilgili olarak 34

filme ulagmugiz. Filmlerde goriilen dramdan komediye/
hicve gegis bildirinin tarugma konusu. Belki de sonugta
soylenebilecek olan saptamayr simdi sdyleyebilirim:
Tiirk sinemasinin 12 Eyliil iizerine yapug: filmler, ister
begenilsin isterse elestirilsin, dénem itibari ile 12 Eyliil’e
ilk yiizlesmenin sinema iizerinden gergeklestirildigini
soylemek ¢ok iddiali olmasa gerek. Diger kiiliirel temsiller
ve bilimsel ¢aligmalar gdz 6niine alindiginda bu saptama
agikea goriinecektir. Bir diger nemli degisimde 12 Eyliil'le
ilgili olarak yapilan akademik ve bilimsel ¢aligmalarda
“yakin tarih iizerine yazmanin” zorluklarini belirdilerek,
cogunlukla siyaser bilimi ¢ergevesinde toplamuirken; 25
yil sonraki degerlendirmelerde psikiyatriden hareketle
degerlendirmelerin artaigy ileri siiriilebilir. Bu bildiride
de “se¢ilmis travma” kavramindan hareketle 12 Eyliil
degerlendirilecekve toplumsal biryiizlesmeninyapilmadig,
donemle ilgili olarak giindelik hayatta yiizlesmekeen
kagugimuz geyi, bir kiiltiirel temsil olarak sinema yapabilir
mi? yapu mt? sorularinin yaniu aranacakur.

1.Pretoryenizm: 12 Eyliil 1980, Askeri
Darbe

12 Eyliil 1980, iilkenin i¢ savasa siiriiklendigi ortamda,
Tiirk Silahli Kuvvetleri'nin kendi i¢ hizmer kanuna
dayanarak  emir-komuta zinciri i¢inde “Tiirkiye

Cumbhuriyeti’ni koruma ve kollama” adi alunda sivil
demokratik ydnetime el koymasidir. Bu askeri darbe,
Tiirkiye tarihinde yeni bir dénemin baslangicidir. Siyasal
bilimlerde, “askerlerin toplumumda gii¢ kullanimi veya
tehdidi ile bagimsiz bir siyasal gii¢ haline gelmeleri”
pretoryenizm olarak adlandirilir (Ors, 1996, s. 7). 12 Eyliil
1980 darbesi, askerlerin igiincii kez yénetime miidahalesi
olarak goriiliir.

On yillik darbelerin megrulasugy Tiirkiyede 70’1 yillar,
diiglince akimlarinin hem entelektiiel diizeyde hem de
sokakra giddet/terér diizeyinde garpisugt bir arenaya sahne
olur. Tki kutuplu diinyanin soguk savas gaugmasini Tiirkiye
terdr baglaminda yagar. Hale (1996, s. 200), 6zellikle
78-79 yillarint degerlendirirken terdre dikkat cekerek,
“terdriin akitugy kan siirekli artmaya devam ederken,
devlet iktidar1 yok olmanin esiginde gibiydi” saptamasinda
bulunur. Bu durum darbeyi megru kilmak i¢in uygun
bir zemin olugturur.12 Eyliil éncesi Tiirkiye'deki durum
su ana bagliklar altinda toplanabilir: siyasal kutuplagma;
parlamentoda uzlagmaz tavir; sokakta terdr olaylarinin
hakimiyeti; can ve mal giivenliginin yitimi; yanli MC
hiikiimecleri; ekonomik dar bogaz, petrol krizi;yokluklar,
kuyruklar, karaborsa; mezhep catigmalar; demokratik
yapida iktidarsizlik - ve ukanma; i¢ savag goriintiisd;
1979-1980 yillart iginde 5241 kisi terdriin kurbant olarak
oldiiriiliirken, 14512 kisi de yaralanmugur (Kongar, 1995;
Hale, 1996; Ziircher, 1995). 12 Eyliil darbesini etkileyen
dig dinamikler de vardir. NATO’nun yesil kugak projesi,
24 Ocak karalar: ile Tiirkiye'nin diinya liberal ekonomisine
cklemlenmesi, Yunanistan'in NATO’ya yeniden kabulii
gibi (Parla, 1995).

12 Eylﬁl’iih diger iki askeri darbeden farki nedir? 27
Mayis ve 12 Mart ile 12 Eyliil darbesini kargilagtiran
Hale (1996), “12 Eyliil'iin daha muhafazakar amaglart”
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oldugunu belirtir (s. 201). 1960’larda ve 1970’lerde
gelisen toplumsal dinamige kargin kendini gelistiremeyen
devlet, 12 Eylil darbesi ile demokratiklesmeye ket vurur.
Baucilik gelenegini yalnizca ekonomik ve teknolojik
ilerleme olarak alan 12 FEyliil, Arariirkgiiliik ad: alunda
militarist, milliyergi, tek tip toplumu kendine 8zgii
otoriter bir yap: ile gereklestirmeye caligir (Belge,
1992; Kentel, 1990). Toplumsal degisme kuramlar
agisindan 12 Eylil'ii degerlendiren Kongar (1993, 1995),
“degisme olayint simgeledigini ve bunun biiyiik degisme
déneminin ikinci agamasi olan ikcidart ele gegirmeye”
kargihk geldigini belirtir. Belge (1992), “12 Eyliil neydiz”
diye sorar ve goyle yanitlar: “her geyden 6nce genel bir
baski dénemiydi.1950'den, yani tek parti déneminin
kapanmasindan bu yana, askeri miidahale zamanlar da
dahil olmak iizere bu toplumun kargilagug en agir bask:
dénemiydi” (s. 9).

12 Eylil déneminin bilangosunu ¢ikartmak, darbeyi
ozetlemek igin bir ¢ikig yolu olabilir: “650 bin kisi gézaltina
alindi.1 milyon kisi figlendi. 230 bin kisi yargilandi. 76
bin kigi icin idam cezasi istendi. 49 kisi asildi. 98 bin
404 kisi orgiit tiyesi olmak sugundan yargilandi. 14 bin
kisi- vatandaghkran ¢ikaruldi. 388 bin kisiye pasaport
verilmedi. 644 cezaevindeki tutuklu sayist 52 bin. 14 kisi
aclik grevinde 6ldii. G6zalunda ve hapishanede toplam 8lii
sayis1 229. IHD verilerine gére iskence sonucu dldiiriilenler
171. Iskence yapuklan gerekgesiyle yargilanan giivenlik
gorevlilerinin sayist 962. Basina, sinemaya, iiniversiteye

yasaklar geririldi (Teztel ve Topeu, 1991; Yasa, 1990).

12 Eyliil iskence, yasaklar ve baskinin olugturdugu bir
karabasan dénemidir. Bu baski ve yasak ortami1 hazirlanan
1982 Anayasasi ile de pekigtirilince, ortaya darbe sonras:
sivil yénetimlerce de uygulanan, 12 Eyliil’iin temel kaliu
olan de-politizaasyon ¢ikiyor. Depolitizasyon, toplumsalla
ilgili her seyin reddi iizerine yapilanarak 12 Fyliil'iin
temel amaglarini “yurttagin edilginlestirilmesi, diizen ve
uyum i¢inde kalma tercihini énde tutmasi, baskalarinin
sorunlarina fazla ilgi gostermemesi, sendika gibi érgiclerin
etkisizlegtirilmesini” (Belge, 1996, s. 830) gergeklegtirir.
12 Eyliil'i yalnizca 80-83 arast askeri ydnetim zamaniyla
stnirlt tutulamaz. 80 yillar, 12 Eylil ile 6zdeglesti.

Depolitizasyonla birlikte toplumsalin reddi, kiiresel bir
egilim olarak bireycilikle rtiigiir. Tiirkiye demokratiklesme,
insan haklart gibi temel konularda diinyadan uzaklagirken;
bireysellesme, ekonomik liberalizm baglaminda diinyayla
biitiinlesmeyé calisir. Darbe éncesi, Tiirkiye iki kutuplu
diinyanin yansimast olarak ideolojik ¢arpigmalara sahne
olurken; darbe sonrast diinyanin tek kutuplu ¢ekiminde
“veni zamanlar’la tamgir. Yeni zamanlarin diinyadaki
akeSrii Thatcher oldu. Thatcherizmi, yeni diinyay: kendisi
igin ideolojik (sosyalizm 6ldii, piyasa her geyi belirler),
maddi (politika ve uygulamalarla diinyaya Thatcher'c:
bir yon, sekil verme) ve kiiltirel (yeni bir girigimci
kiileiirti yiiriiclige koyma ¢abasi) olarak degerlendirmek
miimkiindiir (Hall ve Jacques, 1995, s. 20). Darbelerin
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yeni zamanlara ihtiyag duydugu, Silili yonetmen Miguel
Littin'in  seriiveninde de agik¢a goriiliin.  Pinochet
darbesinden sonra, adi iilkeye girmesi yasaklananlar
listesinde olan Littin, kimlik ve kilhik degistirerek gizlice
iilkesine déner.Gizlice Pinochet darbesinin toplumdaki
izlerinin filmini yapmaya baglar.Ama geldiginde her geyi
degismis bulur.havaalani, yollar, kent merkezi, alig-veris
yerleri..Yaraulan bu albenili diinyanin &zelligini Littin
soyle vurgular: “kentin merkezine yaklasirken, Gldiiriilen
ya da ortadan yok olan onbinlerce kisiyle siirgiine ginderilen
yiizbinlerce kisinin kanlarint bu maddi gorkemle silmek
isteyen  diktatirlik  rejiminin  yapitlarina  hayranlikla
bakmakian vazgetim” (Marguez, 1996, s. 32). Tiirkiye'deki
darbe siirecleri ile Giiney Amerikadaki darbeler arasinda
benzerlikler gézlenir (Keyder, 1995).

Yeni zamanlanin Tiirkiyedeki akeorii Ozal oldu. Askeri
yénetimin iktidara gelmesini istemedigi fakat 24 Ocak
ckonomik kararlarint uygulatuigr Ozal, darbenin devami
gibi depolitizasyon ortamint siirdiirerek, upki Littin’in
vurguladigigibi “yaraulan maddigdrkemle”, askeridarbenin
izlerini unutturmaya caligir. Tiirkiye iki ayri diinyay:
aynt anda yagamaya baglar: icerdekiler ve disaridakiler;
unutturulmak istenen gegmis ve yeni bir yagam vaat eden
bu an. Tiirkiye diinya ekonomisine eklemlenirken bu ant
ve vaad ettiklerini tercih etti. Béylece tiiketim toplumunu
“cilalt imaj devri” (Kozanoglu, 1993) olarak “vitrinde
yasama’ya (Giirbilek, 1993) bagladi. Bu siireg, 12 Eyliil'ii
biiriin 80’li yillara tagir, 12 Eyliil, bir toplumsal ve tarihsel -
travma olarak tarihimizdeki yerini alir.

2.Secilmis Travma: Yas Tut/ama/ima ve

Yiizles/eme/me

Darbeden demokratik sivil ortama gegis dénemi, sivil
yonetimlerin  askeri ydnetimle &rtiigen siyasalar1 ile
stireklilik aldi. Tiirkiye sanki sonlanmayan bir gegis
siirecine girdi. Can giivenligi ile darbeye sahip ¢ikan
toplum, 1983 secimlerinde askeri ydnetimin istemedigi
ANAP’1 iktidara tagtyarak degisim istegi gosterdiyse de, 12
Eylil ile hesaplagmakta istemsiz, ¢ekinik kaldi. “12 Eyliil
son analizde, toplumu yiizlesmeye (conformation) ¢agirds.
Sakin bir yiizlegme, kargilagma olamazdy bu. Sert gegmesi
kaginilmazds. Biz toplum olarak, bu cagriys isitmezlikten
geldik... 12 Eyliil oldu ve uzun siireli etkileri yagzyor, éyleyse
bu toplumda béyle bir olayr miimkiin kilan bir potansiyel
var” (Belge, 1992, ss. 15-25). Belge'nin saptamas: iki olgu
hakkinda diigiinmemizi sagliyor: yiizlesme ve potansiyel.
Bu roplumunda béyle bir olayr miimkiin kilan potansiyeli
nerede aramalyiz2 Otoriteye bagls, sadik toplum
yapimumizda m yoksabuyapiyi olusturan kamu bilincinde
mi? Poransiyeli olusturan dinamikleri ¢éziimledigimiz
noktada yiizlesmeye dair yanitlar da bulabiliriz. Bu
bildiri ¢erevesinde yukaridaki sorulari, biitiin yénleriyle
coziimlemek olast degildir. Ancak bildiri gergevesi iginde
bize yol gosterebilecek bazi nokralara deginebiliriz. Farkls
bir baglamda Tiirk bireyini tartgan Ergun’un (1991), Tiirk
toplum yapisina ynelik saptamalari bize ipuglari verebilir.
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Ergun (1991), her seyi devletten bekleyen bir toplum ile
toplumun kendiliginden bir ey yapmasina izin vermeyen
devler iligkisine dikkat gekerek ailelerdeki ¢ocuk sevgisinin
ayni zamanda fazla denetim, engellemeye neden oldugunu
belirterek bireyin gelisememesine agiklamakeadir (s. 174).
Toplumun bu genel yapisi, siyaset biliminde, zayif siyasal
kiilciir diizeyi, siyasal kurumlara baglilik diizeyinin diisiik
olmast, sivil toplumun gelismemis olmasi, érgiitlenmenin
yasak olmasi ya da béyle bir gelenegin gelismemis olmasi
ile aciklanmaktadir (Ors, 1996, s. 48). Bayle bir yapl,
devletin kurucu unsuru olarak kendini konumlandiran
ordunun, siyasal bunalimlari, islemez hale gelen siyasal
sisterni ve can giivenligini saglamak amaciyla miidahalede

bulunmasini olanakli kildi.

25 yil sonra 12 Eyliil'ii, yeniden degerlendiren Giirbilek,
80’li yullari, 12 Eyliille sinirlamadan, birbirinden farkh
durumlarin bir arada yagandigi, yasayanlar icin de
yasamayanlar icin de agir bir dénem, travma olarak
degerlendiriyor (Evren ve Usta, 2005, s. 26). Laginer ise
“ben aruk ergenim” diyen, annesini ve 6zellikle babasint
dinlemeyen ¢ocugun cezalandirilmast bigiminde, 12
Eylil'iin de toplumu cezalandirdigini ileri siiriiyor: “Bu
sefer onun eskiden sahip oldugu haklars, mesela evinin
avlusunda oynayabilmesini bile yasaklads. Ve sugluluk hali
iginde olan, basaramamis ve biitiin bu eylemin sonucunda
kendine karst giivenini Gnemli olgiide yitirmis bir topluma
karst ceza vermek isteyen bir babanin sevgisizligi ve hirsiyla
yaklagts. .. Ayrica biitiin bu ozgiivenini yitirmis, olumsuz ve
kendisiyle ifiihar edemedigi icin bir deney yasamas olmanin

utanct ve bag ezikligi iginde olan topluma da bu durumu .

kalict ve siirekli kilabilecek olan bir toplumsal diizenleme

modeli ve anlayis getirdi” (Kiziltug, 2005, s. 17). Benzer .

sekilde Kaptanoglu da (2005), 12 Eyliil'ti travma olarak
agiklarken (ss. 71-77), darbeden en ¢ok etkilenen Tiirkiye
solui¢in, anlamuni §6yle agikliyor. “Tiirkiye solu igin 12 Eyliil
darbesini travmatik kilan temel etken, balkona kilitlenirken,
yan odadaki toplumun, halkin, ‘biiyiik insanlgin, sinsfin’
koynundan ¢ikip gelen devletin verdigi cezays, sessizce
onaylamasidir’(s. 73).

Travma olgusu, toplumsal travma ya da tarihsel travma
olarak darbeden 25 yil sonraki degerlendirmelerde yerini
aldi. Bu agidan kavrami agiklamak olgunun anlagilmasini
kolaylaguracakur. “Travma kaviaminin sosyal teorideki
kullanilmasinda dikkat geken ilk husus, kaviamin tip ve
psikiyatride kargilik geldigi zedelenmenin, érselenmenin,
yurtilmanin aynen  korunmasidir.  Tipta, sozgelimi  bir
kasin kasilmasinin maruz kaldsgs bu duruma, psikiyatride
bireyin zihinsel tasavvurlary, bellek igerigi vb. - maruz
kalmaktadsr. Sosyoloji de ise travmaya kalan kollektivitenin
mensuplarimin  paylagtiklars, ellerinin  altinda  oldugunu
diisiindiikleri, giindelik rutinlerini ve hatta gelecege iliskin
umut ve beklentileri iizerine dayandiklars, onlar igin ‘elde
var bir’ olan hayat diinyasidir” (Celebi, 2002, s. 345).
Bu tanimsal gergeve icerisinde, 12 Eyliil'ii bir travma
olarak degerlendirebiliriz. Tiirkiye toplumu igin tarihsel,
toplumsal ve kiiltiirel bir travmadr.

Bu travma ile yiizlesme nasil olacakur? Ya da neden
olamamaktadir? Bu sorularin siyasal, kiiltiirel, ideolojik
agiklamalart olmakla birlikee, psikiyatriden 8diing bir
kavramla da agiklamalar geligtirilebilir; segilmis travma.
Secilmis travma, “bir grubun iiyelerinde bagka bir grubun
iiyeleri tarafindan  agagilanmglk ve magdur edilmislik
seklinde yogun duygular uyandiran bir olay” anlaminda
kullaniliyor (Volkan ve Itzkowitz, 2002, s. 20). Volkan
ve Izkowitz'e gore (2002) “bir grup magdur edilmeyi
ve buna bagl olarak benlik degerini yitirmeyi Segmez),
ne var ki olay: psikolojize ve mitolojize etmeyi -siirekli bu
konuda kafa yormay:- seger (s. 20). Segilmig travma, “basit
bir anidan fazlasin: anlatir; felaket olayin paylagilan bir
zibinsel tasarimudsr; gergekei bilgi, fantezi beklentiler, yogun
duygular ve kabul edilemez diisiincelere kars: savunmalar:
igerir” (Volkan, 1999, s. 63). Volkan’a (1999) gére bireyler
gibi toplumlarda yas tutmakeadir (s. 51). Segilmis travma
kavrami, toplum i¢in &nemli travmatik bir olayin yasint
tutma durumunu ifade ermekredir. Onemli bir travmatik,
orseleyici olay, toplumun bir grubunu etkiledigi zaman,
biitiin grupta yas.kolektif bir siireg olur. Béyle bir grup,
tam olarak yas tutamazsa, travmatik yaganuy: siirdiiriirse,
kiiciik diisme hislerini, utanci, magduriyeti uzlagurmada
bagarili olamazsa, olayin yasi tutuluncaya kadar segilmis
travma varligini stirdiiriir. Yas tutma énlenmigse, yas tutma
bir tiir ruhsal ¢ékiintiiye neden olur; yas tutma siirekli hale
gelebilir. Kigi, toplum yasini tuttugu olay siirekli yagamaya
devam eder (Volkan, 1999, ss. 49-64). Secilmis travmadan
kurtulmanin yolu, olayin yasini tutma, yasi tamamlama
ile miimkiin goriinmekeedir. Freud, yasi, kayip veya
degisikligin bagladigi zorunlu bir insan tepkisi olarak
tanimlamakrtadir. Olayin etkisine bagimli olarak, toplum
ortak bir yas gdrevini yerine getirmek (yeni torenler,
yasal islemler, sanat ve sarkilarda olayin anisini yeniden
canlandirmak) i¢in yollar bulacakur (Volkan ve Itzkowitz,
2002, s. 219). “Yas tutma igini bitirdigimizde, yeni projeler
yapmamiz ya da yeni arkadashklar gelistirme olarak ifade
edilebilen yeni bir enerji kaynagr ve wyum saglayice bir
serbestiyer buluruz” (Pollock, aktaran Volkan, 1999; s. 49).
Travmanin etkilerini, saka ve uzaklagma yéntemleri ile ele
almak miimkiindiir (Volkan, 1999, ss. 52-59). Psikolojik
agidan gakalar, grup yasinin baglangicini ifade etmekeedir.
Saka, giilme yoluyla iiziintiiyii hafifletir ve bu yolla olayin
gergegini kabul edilmesini saglar. Volkan, Challenger
felaketi ve Meksika depremi sonrasi yapilan gakalar
grup yasinin baglangict olarak degerlendirir. Doganin
yol aguklarinin aksine, politik ve askeri agidan kiigiik
diigiiriicii felaketlerin yasini tutmak daha giigtiir (Volkan
ve Itizkowitz, 2002, s. 21). Travmanin etkilerini ele almanin
diger bir ydntemi kendini ondan uzaklagtirmaktir: Bazen
bir gruptaki travmadan dogrudan etkilenmeyenler, onu
yagayanlardan kagarlar (Volkan, 1999, s. 59). Segilmis bir
travma igin yas tutamamak o grubun toplumsal ve politik
ideolojilerini etkiler (Volkan ve Itzkowitz, 2002, s. 22).

Bu teorik gergeveyi, 12 Eyliil'e uyguladigimiz da ne
goriiyoruz? 12 Fyliil, Tiirkiye toplumu igin segilmig
travmadir. Toplumun biitiiniinti etkiledigi gibi toplum

121 —



12 Eyliil Filmlerini Yeniden Diistinmek: Toplumsal Travmadan Toplumsal Hicve

icindeki farkli siyasal gruplan da (6zellikle solu) derinden
etkilemigtir. Oncelikle zor, gii¢ bir yasur 12 Eyliil ve
tutul/a/mamigur. Toplumun biiyiik ¢ogunlugu ondan
kagmigur. 12 Eylil siiresince digaridakilerin, icerdekileri
gormemezlikten  gelmelerini, uzaklagma  yaklagimina
baglamak miimkiindiir. Buna yaraulan albenili diinyanin
vaat ettikleri ve degisen diinya konjiiktiirii de yardima
olmugtur. Toplum 12 Eyliil’iin izlerini silebilecek anayasal
degisiklikleri dahi 27 yil gegmesine ragmen yapamamugtir.
En ¢ok etkilenen grubun (solun) yas tutamamasi,
ideolojik olarak toplanamamasina neden olmustur. Bunda
i¢ dinamikler kadar degisen diinya kosularinin da (soguk
savaginsonu, sosyalizming¢Skmesi, tekkutupludiinyadiizeni
gibi) etkisi vardur. Tiirkiye toplumunun 12 Eyliil'iin yasint
tutamamasinin, Tirkiye'nin demokratiklesme siirecine ket
vurdugu ileri siiriilebilir. Toplumun ortak biryas gérevini
yerine getirmek i¢in yeni térenler, yasal iglemler, sanat ve
sarkalarda olayin anisin1 yeniden canlandirmak gibi yollar
bulmasi, 12 Eyliil igin gergeklesmis midir? Ya da toplum
yasini tutamadigt igin yiizlesemedigi segilmis travmasi ile
kiiltiirel temsiller ve dzellikle de sinema iizerinden mi bir
yol bulmaya ¢aligmigtir?

3. 12 Eyliil Filmleri

Sanat ve kiiltiir iiriinleri, var oldugu toplumun, sistemin
yapilanmasinin bir sonucu olarak olugurlar. 12 Eyliil’iin
baski, yasak ve depolitizasyondan olusan karakeeristik
ozellikleri, kiiltiirel-sanatsal alani. da etkiler, belirler. 12
Eyliil'iin baski ortaminda Giirbilekin (1993), “soziin
basturilmasi/séz patlamasi” (s. 16) karsicligint saptamasi
anlamlidir: “baskinin kargiryla birlikte, Fkiiltirel alanda
bir ozgiirlik vaadiyle birlikie var olmas:... bu giine degin
bittiinsel ideolojiler i¢inde hapis kalmay kiiltiirel kimliklerin
serbest birakimasing da beraberinde getirdi” (Giirbilek,
1993, 5. 139). Bu durum, iktidardaki giiciin tercihlerinin
bi¢imlendirdigi ve yénlendirdigi kiiltiirel hayatra, séylem
degisikliklerine neden olur. Kiltiir ve sanat eserleri
toplumsalliktan uzaklagirken daha kisisel daha &znel
konulara yénelirler. Yabancilagma, yalnizlik bagat tema
olur, marjinal alanlarilgi nesnesine déniisiir. Kiiltiir ve sanat
eserleri, toplumsalliktan uzaklagtikca gereklikten kopar;
daha kisisel, 6zel konulara yénelirler. Siir, toplumsallig
mahpushanede yakalarken; miizik 8zgiin olma iddias ile
arabesklesmeyi birlikee yagar.

Sinemada bu kiiltiirel orramdan etkilenir. Sinema toplum
iligkileri, 6nceleri yansitma baglaminda ele alinmigsa da
glintimiizde dolayimlama ve temsil kuramlar ercevesinde
degerlendirilmekredir. Filmlerde diinya, “temsil edilecek
Bgelerin segilmesi ve bilesimlerinin yapilmast araciligiyla
gosterilmekredir” (Ryan ve Kellner, 1990, s. 1). Boylece
filmlerin temsil eumek iizere kurulmug ingalar oldugu
kabul edilmektedir (Abisel, 1994, s. 39). Ciinkii sinemaci,
toplumda varolan her geyi alamaz; segme yaparak filmini
inga eder. Bu yaklagim filmleri, sektdr yapilanmasi, sansiir
gibi dinamiklerle birlikte degerlendirme olanag: verir.
Ekonomik krizler, sansiir gibi sektérel dinamiklerin

yaninda sinema, siyasal ve kiiltiirel ortama ragmen
toplumsal olgulara verili kogullarin izin verdigi &lgiide
deginmistir: kadin filmleri, gé¢ filmleri, sinemaya bakig ve
yarau sorunlari, bireyi sorunsallagtiran filmler, toplumsal
giildiiriiler bu ddnemin iiriinleridir. Bildiri agisindan
6nemli olan nokta, 12 Eyliil'iin sanattaki en 6nemli
temsillerinin sinema alaninda verilmis olmasidir. Oyle ki
1984 yilindan itibaren yapilan filmler kisa siire igerisinde
12 Eyliil Filmleri olarak adlandinlmuger: 12 Eylill 1980
darbesi 6ncesi ya da sonrast ddnemi konu edinen; hapisten
gikan kiginin konumu, disarida degisen toplumsal iliskileri
anlatan filmler 12 Eyliil filmleri baghgs alunda toplanmigur
(Elalig, 1997, s. 46). Ilging olan bu filmlerin, yapildig:
dénemde degil de, 90’li yillarda 12 Eyliil filmi olarak
degerlendirilmig olmalaridir. Belirlenen filmler sunlardir:
O¢ (Mesut Ucakan,1984), Sen Tiirkiilerini Soyle (Serif
Goren,1986), Ses (Zeki Okeen, 1986), Dikenli Yol (Zeki
Alaysa, 1986), Prenses (Sinan Cetin, 1986), Yagmur
Kagaklars (Yavuz Ozkan, 1987), Sende Yiireginde Sevgiye Yer
Ag (Serif Goren, 1987), Su da Yanar (Ali Ozgentiirk, 1987),
Kimlik (Melih Giilgen, 1988), Av Zaman: (Erden Kiral,
1988), Bitiin Kapilar Kapalyyd: (Memduh Un, 1989),
Kara Sevdaly Bulur (Muammer Ozer, 1989), Upurtmays
Vurmasinlar (Tung Basaran, 1989), Sis (Ziilfi Livaneli,
1989), Darbe (Umit Efekan, 1990), kili Oyunlar (irfan
Téziim, 1990), Suyun Ote Yan: (Tomiris Giritlioglu, 1991),
Uzlagma (Oguzhan Tercan, 1991), Bekle Dedim Golgeye
(Auf Yimaz, 1991), Hogeakal Umut (Candan Evcimen
I¢6z, 1993), Bir Sonbahar Hikayesi (Yavuz Ozkan, 1993),
Coziilmeler (Yusuf Kurgenli, 1994), Bir Yanimiz Babar
Bafye (Bilge Olgag, 1994), 80.Adim (Tomris Giritlioglu,
1995), Babam Askerde (Handan Ipekgi, 1994), Gerilla
(Osman Swav, 1995), Giiliin Bittigi Yer (Ismail Giines,
1999), Eylil Frrtinas: (Auf Yilmaz, 2000), Vizontele Tuuba
(Yilmaz Erdogan, 2004), Babam ve Oglum (Cagan Irmak,
2006), Eve Dindis (Omer Ugur, 2006), Beynelmilel (Sirr
Siireyya Onder-Muammer Giilmez, 2006), Zincirbozan
(Audl Inang, 2007).

Bu filmlerin yani sira Serif Goren-Yilmaz Giiney'in
darbe oncesi donemi 5 izinli mahkum iizerinden
anlatugn Yol (1980), Yilmaz Giiney’in kendi dykiisiinden
senaryolasurdigt ve 1976 yilinda cocuk kogusunda gegen
olaylari oldukga sert ve gergeki bir iislupla anlattigy Duvar,
(1983) dojrudan 12 Eyliil filmleri kategorisine girmeseler
de dénemin ruhunu anlarma da birgok filmden daha
bagarih bulunmugtur. Omer Kavur'un Gece Yoleulugn'nda
(1987) 12 Eyliile dair deginmeler, filmin kahramani olan
yonetmenin yaraum sorunlari, politik nedenlerle yitirdigi -

" kardeginin stkintisi iizerine kurgulanir. Filmde, dénem

belirsizlilder icerir. Tevfik Baser'in Elveda Yabanc: (1991),
filminde, yurt diginda siyasal siginma isteminin kabul
edilmemesi iizerine Tiirkiye’ye gonderilmek iizere sinir
dist edilen politik gdgmenin 8ykiisii anlatilirken, Tiirk
ceza ve cezaevi sistemine elegtiriler getirilir. Serdar Akar'in
Dar Alanda Kisa Paslagmalar (2000) darbe ile agilir. Kiigiik
bir kasabada ki futbol takimi iizerinden degisen yaganu
oykiillenir. Filmin, 12 Eylille hic iliskilendirilmemis
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olmast ilgingtir. Darbe, bir cemse dolusu askerle verilir;
déneme ait bagka bir gdstergeye rastlanilmaz.

12 Eyliil filmlerinin ilki olan Of filminde, sol goriislii
tiniversiteli gencin, 6rgiit ve arkadag ¢evresinden koparak
degisen siyasal diisiinceleri Milli Sinemaya uygun olarak ele
alinir. Prenses’te, dénemin sol gbriisiinii elegtirir. 12 Eyliil
filmlerinden sik¢a islenen, hapishaneden ¢ikan kisinin
toplumdaki degisimlere uyum ¢abast, ailesi ve veya gevresi
ile iligkileri Sen Tiirkiilerini Soyle, Ses, Dikenli Yo, Biitiin
kapilar Kapaliyds, Hogcakal Umut filmlerinde iglenir. 12
Eyliil sonrast degisime uyum saglayamayan 68 kusaginin
yenik &ykiisii Bekle Dedim Gilgeye, Ikili Oyunlar, Su da
Yanar, (oziilmeler filmlerine konu olur. 12 Eyliil 6ncesi
siddet ve terdr ortami belirsizlikler icinde de olsa Sis
(kardesin kardesi vurdugu giinlerde bir savcinin degisimi),
Uzlagma (Ipekgi cinayeti), Av Zaman: (terrden kagarak
adaya siginmig bir yazarin terdrle yiizlesmesi) filmlerinde
ele alinir. Bir Yanimiz Bahar Bahge, cezaevinden ¢ikarak

Jkendisine yeni bir hayat kurmaya calisan kisi, tesadiifler

sonucu agik oldugu kisinin kardesi oldugunu dgrenir. Suyun
Ote Yanz, hapishaneye girmemek igin yurt digina kagmaya
caligan kisinin karasizlig1, Yunanistan'da cuntadan kagarak
Cunda adastna siginan siginmaci ile benzerlikler kurularak
anlaulir. Yagmur Kagaklarinda yurt diginda siyasal siginma
istegi red edilen hiikiimliiniin iilkeye geri dénmesi ve
yalnizligs, Fransiz sevgiliyle kurdugu. iliski ile ykiilenir.
80.Adim, 12 Eyliilde yurt disina kagan hiikiimliiniin, 83
segimleri sirasinda yurda dénerek, arkadaglar: ve kendisiyle

hesaplagmasini anlaur. 12 Eyliil'iin -bask:t ve iskence

ortamt Kara Sevdali Bulutta masala déniigtiiriilerek
verilir. Iskencenin travmatik etkileri, Ses ve Biitiin Kapilar
Kapaliyds ve Giiliin Birtigi Yer filmlerinde gésterilir. Giliin
Bittigi Yer, iskenceyi, giindelik hayattan, tarihten, egitim
sistemindeki dayaktan hareketle sorgular. Darbe'de,
pismanlik yasasindan yaralanarak yeni bir kimlik ve yiiz
edinen tutuklunun, &ézgiirliigiine ragmen ailesinden uzak
kalisinin bunalimui iglenir. Sen de Yiireginde Sevgiye Yer Ag, 12
Eyliil sonrast girdigi mahkemelerde bagarili olan avukatin
ozel yagami ve ddnemin siyasal olaylart birlikte iglenir.
Kimlik'te polis tarafindan kimliklerine zimba basilarak
sakincali bulunan ¢ifiin kistrilmig yagami gosterilir,
Gerillida, terér olaylari sirasinda silah kagakgiligina
karigmig bir is adamimin evinin gerillalar tarafindan
basilmasi konu edinir. Bir Sonbahar Hikayesi, 70’li yillarin
sonunda evlenen bir ¢iftin, 80 sonrast degisimle birlikte
evliliklerindeki sancilar iizerinden anlaulir. Filmde, darbe
sirasinda tanklar sokakta gegerken kadinin kargt koyma
istegi ve kocasinin engellemesi, daha sonraki degisimlerde
aldiklart konumlari da belirlemektedir. Babam Askerde'de,
babalari hapishanede olan ii¢ farkli ailenin gocuklarinin
goziiyle dénem anlauhr. Upurtmayr Vurmasinlarda,
kadinlar kogusunda annesi ile birlikte kalan gocugun,
siyasal suglu kizlarla kurdugu iliski stkigmiglik ve sevgi
kavramlar: iizerinden anlatlir. Eyliil Firtinasi'nda, 12 Eyliil

ile dagilan bir aile, cocugun géziinden iglenir. Vizontele

Tuubada, Ankarada egitimini siirdiiren gocugun yaz
amular;, 12 Eyliil'e giden siirecin kiigitk bir kasabada

nasil yagandigr komedi unsurlart iizerinden anlaulir.
Beynelmilel, kiigiitk bir sehirde miizisyenlikle hayatin:
kazanan insanlarin, darbe giinlerinde darbe liderinin
ziyareti sirasinda bando gérevini iistlenmeleri sonucu
olusan traji-komik olaylarla, dénemi anlatir. Babam ve
Oglum, 12 Eyliil gecesi dogum yapan esini kaybeden,
yillarca hapishanede kalarak hastalanan bir gazetecinin,
hayatinin son giinlerinde yillardir kiis oldugu babasina,
ailesine oglunu teslim etmek “iizere geri déniisiinii ve
hesaplagmasint &ykiiler. Eve Dénds, 12 Eyliil'iin siradan
insanlar iizerindeki etkisini, baski ve iskence ortanini
yeniden giindeme getirir. Zincirbozan, 12 Eyliil darbesinin
olusum siirecini, ddnemin siyasal akedrleri iizerinden
anlaur. Bu ydniiyle diger tiim filmlerden farklilik gsterir.
Film ayrica, 12 Eyliil'ti olugturan kosullarin CIA isi oldugu
savi lizerinden dénemi belgesel bir tavir ile anlatmakeadir.

Segilmig travmay: anlatan filmlerden Ses, Biitiin kapilar
Kapaliydi, Eve Doniig, Babam ve Oglum, Vizontele Tuuba
ve Beynelmilel'le yakindan bakalim. Bu filmlerden ilk iigii
dram; son ikisi komedi ve Babam ve Oglum ise her iki
tiirii de bagariyla harmanlamig bir yapim. Son dénem
sinemamizda, 12 FEylil'ii igleyen filmlerde dramdan
komediye bir y&nelig var. Bu ydnelisi, toplumsal dramdan
toplumsal hicve olarak yorumladik.

Ses

Hapishanede iskence gormiis ve sol kolu sakatlanmug
geng bir adam, sahil kasabasina gelir. Sahil kasabas
12 Eylil'i yasamamis gibidir: insanlar eglenmekte,
yemekte, oyundadirlar... Geng adam bir yabanct gibidir.
Bir ses. Riiyalarina giren iskenceleri yapan adamin sesi;
tatil kasabasinda gen¢ adami bulur. Bu kisi, karisina,
cocuklarina kétii davranan, cevresine siirekli bagiran bir
adamdir. Geng adam, iskencecisi sandig1 kisiyi, yakinda
bulunan bir kiliseye gotiiriir. Gézleri bagli ve ¢iplak olarak
tutar: gengligini istiyordur. Gézleri bagli adam iskenceci
olmadigin: sdyler. Tatil kasabasinda tek iletisim kurdugu
geng kiz da emin olup, olmadifini sorar. Geng adam
emin degildir ve hesaplagma gergeklesmez. Film 8¢ alma-
bagislama, gitmek-kalmak, kargicliklari igerisinde geng
adamin garesizligi ile biter.

Ses gibi Ariel Dorfman’'min Geng Kiz ve Oliim (1991)
oyunundan Polanski’nin uyarladigy Oliim ve Kiz (1994)
filminde de iskencecisini sesinden taniyan kadin karakter
hesaplasmak ister. Oykii bir Latin Amerika iilkesinde
gegmekeedir. Darbelerin cografya, kiiltiir tanimayan
benzerlikleri, sanat iiretimlerinde benzer konular
olusturabilmekredir.

Ses'in, dénemin sansiir mekanizmasina ve olayin yakin
tarihine kargin yapilmis olmasi bir bagaridir. Filmde
dogrudan darbe ile ilgili bir enformasyona ya da geng
adamin darbe sonrast iskence gérdiigiine dair somut bir
yonlendirme olmamasina ragmen, izleyici olayin sicakligt
ile filmi 12 Eyliil'le iliskilendirebilmektedir. -
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Biitiin Kapilar Kapaliydi
Hapishanede iskence gérmiig tecaviize ugramig olan Nil,
bilingaltinda yaratug diigsel gocuguna sarilarak bu duruma

dayanmaya ¢aligir. Disariya ¢ikuginda uyum sorunu -

yasar. Kendisi gibi topluma uyum saglayamamis, yurc
disindan yeni dénmiis olan Ateg'in yardimit da sonugsuz
kalur. Ikisi iginde toplum mekan ve iligkiler agisindan cok
degismistir. Film karanlik koridorda Nil'in griintiisii
baglar. Kap1 agilinca aydinlik iceri siiziiliir. Hapishane
zaman zaman igkence sahneleri ile verilir. “Birbiri ardina
titkeniyor diiglerimiz, nasil tutunacagiz yasama”, derken
Nil, degisen toplumsal yapida kendine yer bulamadsgint
belirtmekredir. Calisugy is yerinden eskiden onu taniyan
birinin ihbart ile kovulur. Eski kocasindan, kizinin hicbir
zaman olmadigint 6grendikten sonra bunalima girer ve
intihar eder. Nil karakteri de yine birgok 12 Eyliil filminde
oldugu gibi bogluklarla, belirsizliklerle doludur. Neden
iceriye girdigi belli degildir. Solcu oldugunu diigiinmemizi
saglayan birkag kitaptan bagka gésterge yoktur.

Vizontele Tuuba

1980 yazinda, Hakkaride, darbe 6ncesi yasanan fraksiyon
kavgalarinin yaninda siirgiin olarak gelen kiitiiphanecinin,
sehre kiitiiphane kazandirmast ekseninde gelisen olaylar,
komedi tiiriinde anlatlir. Izleyici olarak Gykiiyii, Belediye
bagkaninin Ankarada okuyan oglunun yaz anilarindan

ogreniriz. Film, yillar sonra 12 Eyliil iizerine yapilan ilk

film olmasi ve komedi tizerinden déneme yaklagmast ile

dikkat geker.

Eve Doniis

Filmin kahramani olan Mustafa apolitik bir igcidir. Ev
sahibi ile anlagmazliga diigiince, ev sahibi onu ihbar eder
ve aranan bir solcuya benzedigi icin tutuklanir. Agir bir

" iskenceden gegirilir. Digartya ¢iktiginda isini kaybetmigtir.

Arkadaglarindan  destek  gérmemektedir.  Ailesi
kaympedermm yaninda yagamakradir. Kendine giiveni
kalmamigur. Iskencecisinden onu ihbar edenin ev sahibi
oldugunu 6grenir. Seyirci olarak, hesaplagmasint bekleriz.
Tipki Mustafada toplum gibi hesaplagmaz. Film, agirlikly
olarak, iskence sahneleri ile dSnemin ruhunu temsil eder.
Bu agidan son dénem yapilan 12 Eyliil filmleri igerisinde 6n
plana ¢ikmaktadir. Filmin bagarist ayn1 zamanda siradan,
apolitik bir kisinin bile darbe dénemlerinde yasayabilecegi
yikimlarla izleyiciyi yiizlegtirebilmig olmastdir.

Babam ve Oglum
12 Eyliil darbesinin yapildigt gece, dogum yapan kznsml
kan kaybindan kaybeden ve uzun yillar hapis yatan

. Sadik'in saglik sorunlari vardir ve ogluna kalacak bir yer

bulmalidir. Kavgali oldugu baba evi, gidecegi son yerdir.
Sadik, oglu Deniz icin, istedigi zaman cekip gidebilecegi
ve donebilecegi bir yer ararken, babasiyla ve gegmisiyle de
hesaplagacakur. Film, dogrudan 12 Eyliil'le ilgili olarak
bir sey sdylemezken, dolaylt olarak da dénemin insanlar
tizerinde yarattig1 tahribat, degisimi gbsterirken yiizlesmeye
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de kapt agti. Melodramatik yapidan yararlanmanin
yaninda, yogun duygusal sahneler ile giildiirii 6geleri
iceren sahnelerin iyi bir gekilde yapilandinldigt film,
baba Hiiseyin Efendi'nin pismanliklari, kiigiik Deniz’in
yurtsuzlugu gibi dokunakli meseleleri ile izleyiciyle iyi
bir bag kurdu. Aglamak ve giilmek arasinda gidip-gelen
seyirci, hapishanede agir siddete, iskenceye maruz kalmig
Sadik’in acisindan ok digarida kalanlarin sikistirilmuglarin
durumu ile dzdeglesti. Film, Sadik tiplemesinin devrimci
agilimi agisindan da elegtiriler alir. Carpik bir devrimci/
eylemci tpi ¢izdigi ileri siiriiliir. Ayrica melodramatik
anlatumun, 12 Eyliilii bir fon olarak kullandig belirtiliyor.

Beynelmilel

1982 yilinda, sitkiydnetim alunda Adiyaman'da, ¢aligmalar
engellenen gevendeler (diigiinlerde sarks sdyleyip, galan
miizisyenler), Giivenlik Konseyi iiyelerinin sehri ziyareti
tizerine bando olarak gorevlendirilirler. Ustelik temsili
kurtulug giinii etkiliklerinde kullanilan diigman layaferi
ile. Marg calmayi beceremez gevendeler. Abuzer'in,
Giilendam'in kayit yaparken duydugu ve bahar sarkist
olarak &grendigi Enternasyonal Mars'ni, Konsey icin
hazirlarlar. Bu arada Giilendam'in asik oldugu devrimci
Haydar ve arkadaglari eylem yapmak igin hazrlik
icerisindedirler. Konsey iiyeleri geldiginde gevendeler
Enternasyonal Marst'ni ¢alarlar. Cikan gatigmada Haydar
oliir. Gevendeler tutuklanir. Yillar sonra televizyonda Kizil
Ordu korosu, Enternasyonal’i sdylemektedir. Film, oykii
alagin tesadiifler iizerinden yaparak, diger filmlerle ayni
yapiy1 kullaniyor gériinse de giildiirii 8gesini, taglama

- boyutunda kullanarak diger filmlerden ayrilir. Toplumsal

travmaya, hiciv ile yanit verir. Ayrica filmde gizilen
halk, yoksul, bilingsiz, ihbarci, giinii kurtarmaya galisan,
resmi iiniformadan korkan, bir kismi zorla yaptirilsa
da pankartlar, posterler asip sitkiydnetime yag geken
insanlardan olusuyor; tipk: Eve Déniig'iin ihbarct ev sahibi
gibi.

Sonug: Filmler Araciligiyla Yas Tutmak

Filmlerin genel bir degerlendirmesi yapildiginda su
sonuglara ulagtyoruz: Filmler, ieride ya da digarida olanlar:
anlatsin, Gykiiye bir savrulug hakimdir. Bir tutunamayanlar
drami  sergilenmektedir. Yaganan travmayi, filmler,
beyazperdeye tagimaya caligmugtir. Igeride, iskence goren
ya da yure diginda kagak yagayanlar/kagmaya caliganlar
(sogunlukla solcular) olumlu tip olarak gizilmis fakat
ideolojik arka planlar1 ve segim nedenleri belirgin olmadig1
icin tip diizeyinden 8teye gidememistir. Digaridakiler ise
ya yeni diizene uyum sagladiklari igin ya da igerdekileri,
iskenceyi, baskilar1 umursamadiklart igin olumsuz tipler
olarak gosterilmektedir. Karakrerler cogunlukla erkekrir.
Az sayidaki kadin kahramanlar ise ya sonunda intihar
ederler ya da depresyondadirlar. Filmlerin agirlikh
olarak dram tiiriinde olmalarina kargilik, melodramin
ogelerinden de yararlanirlar, Komedi, ancak 2000’lerde
glindeme gelmigtir. Melodramin kadin-erkek kurgusu,
tesadiifi yapust, tip diizeyinde kisilegtirme gibi 6zelliklerine
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filmlerde ¢ok¢a rastlanmaktadir. Bu durum melodramin
sinemamizdaki kipsel &zelliginden kaynaklanmakradir.
Gencl olarak filmlere ydneltilen temel elestiri, karakrerlerin
yaraulamamast, “insanlarin ve dénemin birbirlerini
agiklayamadiklar1 gibi aralarinda bir nedenselligin de
kurulamamast” (Belge, 1990) olarak saptanabilir. Bunun
senaryo, yonetim gibi sinema sanatina ait teknik ve
estetik yetersizliklerden kaynaklandig ileri siiriilebilir.
Ayrica dénemin toplumsal ve tarihsel durumundan
soyutlanarak temsilinde oto-sansiiriin  (sinemacilarin
kafasinda olugan kurumlarin sansiirii ve korkusu) egemen
oldugu ileri siiriilebilir. “12 Eyliil filmi heniiz yapilmadi”
yargsinin genel bir paylagim olusturmasinin nedeni, bu
filmlerin sorunlarla yiizlesme, hesaplagma ve daha dtesine

- gidip sorgulayabilme &zelliginden yoksun olmalarina

baglanabilir. Sorunlarla yiizlesme ve sorgulayabilme
geleneginin olmadigt bir kiiltiirde, sinemacilar da ayni
genel uylagimlarin  igerisinde kalmaktadirlar. Ayrica
Tiirk sinemasinda ¢ok uzun bir siire etkin olan sansiiriin
(ekonomik ve siyasal), zamanla sinemacilarda otosansiirii
(ideolojik) gelistirdigi agikur. Bu nedenle, 12 Eyliil
déneminin filmlerdeki temsili ingalarinda, dénemle ilgili
“biiytik suskunluklara”, “eksikliklere” rastlanilmakea ve
boylece egemen degerler yeniden iiretilmekeedir. Temsil
edilen déneme karg1 gozitken filmlerin varolan degerleri
(siddet, kader, degisime karsi olma, ahlaki tutuculuk,
ataerkil yapi....) yeniden iirettikleri ve egemen ideoloji
icinde kaldiklar ileri siiriilebilir. ‘

Son dénem 12 Eylil filmlerinde gdzlenen giildiirii
ogesinin, 12 Eyliile dair yasin tutulmaya bagladig:
anlaminda yorumlanabilir. Yonetmen Omer Ugur'un
“ben filmde seyirci giilmek istesin, tam giilecekken de ‘yok
ya giilmemek lazim’ desin isterim” agiklamasi, bizim tam
da secilmis travma kavramini agiklamaya calistigimiz geyi
ifade ediyor. Komedi 8gesinin yalnizca eflence ihtiyacini
kargilayan bir unsur olarak degerlendirmemek gerekir. Bu
bakig acist, komediyi yalnizca kitleleri uyumecu hale getiren,
konformizmin bir hizmet araci olarak gérmeye gbtiiriir.
Oysa komedi sinemasi, elestirinin en yogun kullanildig
bir tiir olarak degerlendirilir. Bu nedenle filmlerde goriilen
komedi unsurlarint hiciv olarak degerlendirdik.12 Eyliil
filmlerinde goriilen komediyi, bu sekilde yorumlamak daha
dogru olacakur. Ayrica bu filmler, hem travmadan kagan
genis kitleyi hem de o dénemi bilmeyen yeni kugaklar:
dénemle yiizlegtirmektedir. Son dénem filmlerinin izleyici
sayilarina bakildiginda bu durum agik¢a gériilmektedir.
Eve Doniis 217.983, Babam ve Oglum 3.813.437,
Vizontele Tuuba 2.894.802, Beynelmilel 360.568.
Izleyicinin komedi filmini her zaman tercih ettigi bilinen
bir gergektir. 12 Eyliil gibi biiyiik bir travmanin, segilmig
travmanin, filmlerdeki temsilinde, giildiirii 8gelerini bu
cergevede degerlendirmemek gerekir. Giildiiriiyii, donemi
hafife almaktan 8te dénemle yiizlegebilmenin, yasin
tutulmaya bagladiginin bir belirtisi olarak yorumlamak
gerekir.

“ Hatirlama, insan yapim: felaketlere dogrudan maruz

kalmss olanlar igin, gogu zaman, gecmisin travmatik
etkilerinden kurtulmanin ve Gzgiirlesmenin yegane yolu
olarak goriiliir... zuliim ve haksizlik pratiklerinin cezasiz
kalmamasins saglayacak bir gegmisle hesaplasma siirecine,
bagkalarinin acisina bakma ve yasinr paylagma kiiltiiriini;
inga ¢alismasina ihtiyacimiz var” (Sancar, 2006). Toplum
olarak yiizlesmekten kagugimiz, -yasini tutamadigimiz
12 Eyliil, filmler araciligryla hatirlanmaya, hesaplasmaya
caligtlmugur. 12 Eyliil, diger kiiltiirel temsillerden daha ¢ok
Tiirk sinemasinda temsil edilmigtir.
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