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DORDUNCU SAYT CIKARKEN...

Mersin Universitesi Dil ve Edebiyat Dergisi'nin dordiincii sayist daha ¢ok
bir edebiyat dergisi oldu. Diger saydanmizda dilbilimi yazilarma gore sayica
az olan edebiyat yazilari, biraz gecikmeye cikan bu sayimizda bir anlamda
yeniden dengeyi sagladilar.

Bu saymin ilk yazist Amerikan yazimnin 6nde gelen yazarlarmdan Edgar
Allan Poe'nun The cast of Amontillado Oykiisii tizerine bir inceleme.
Stzbilimsel araglann tekil anlatict tarafindan kullanimi ve bunun olugturdugu
yonlendirici dili ¢éziimleyen bir arastirma sunuluyor bu yazida.

fkinici yazi ise ¢agdas Tiirk yazinm iki Onemli yazarnin, Yasar Kemal
ile Kemal Tahir'in romanlarmda egkiya tipinin nasil yansitudigm kargilagtirmali
olarak ¢oziimlityor. Her iki yazarm da egkiyalik lizerine goriiglerini sunan
Kaplan, daha sonra ince Mehmed ve Rahmet Yollart Kesti romanlarinda
betimlenen eskiya anlayigini daha genig bir baglamda, kavramun halk, devlet,
ve cografya ile iliskilerinin bu romanlarda nasil yorumlandigin veriyor.
Hobsbwan'in erdemli eskiya kavrammdan hareket ederek Ince Mehmed'in
bu icerigi uygun bir egkiyay:, Rahmet Yollan Kesti'de ise bunun tam tersi
bir eskiya tipinin kargimiza ¢iktifim gosteriyor.

Son iki yaz1 ise cagdas Fransiz yazmmm Grnekleri lizerine yapilan aragtirmalardan
olusuyor. iker Aydmn, Zola'da burjuva kavramunimn nasi sunuldugunu tartisken,
Goktas ise Alain Robbe-Grillet'in ilk ii¢ romanini, ne bir akim ne de bir
okul olarak tamimlanan Yeni Roman Orne§i olarak inceliyor.

2006 yilinda, yeni bir sayida bulugmak iizere.

Saygilarimla
Mustafa Aksan
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ALAIN ROBBE-GRILLET’DE ROMAN ESTETIGI
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Abstract: This article analyzes three novels, the first examples of the genre called
New Roman in the history of French Literary, by Alain Robbe-Grillet who is
considered as the premier representant and theorist of this ecole. New Roman covering
1950s and 60s was worked by Turkish writers also. It will be effectual to handle
this genre in the light of selected examples, because, nowadays, this genre is on
the agenda; the writer is awarded “Lifetime Achievement Award” prize in the 24th
jstanbul Film Festival, there exist current arguments about modern, postmodern
roman, lastly, currently written romans are discussed whether they are included
New Roman Genre or not. In this article Robbe-Grillet’ opinions related to New
Roman are presented; three of his romans are examined with formalist approche
and comparative method; in terms of narration techniques description, repetition,
mirror reflection; time-space, characters, objects are analyzed; the roman esthetic
in his works is questioned.

Girig

' 1950-60 yillari arasindaki Fransiz roman Orneklerini kapsayan
Yeni Roman akimui 19. yiizyil ya da Balzac romam diye adlandirilan
geleneksel romana alternatif olarak ortaya ¢ikmugtir. Oziinde, roman
tiirlinde yapisal bir degisim ve doniisiimle, gercekligi farkli bir bicimde
olusturmay: deneyen bu akim, bagta A. Robbe - Grillet olmak lizere,
M. Butor, N. Sarraute, C. Simon, J. Ricardou, C. Mauriac, P. Sollers
gibi yazarlarin hem bireysel, hem ortaklaga seriivenleridir,

Roman elestirmenleri o donemin yeni romanim tanimlamakta
zorlanmuglar, bu akimun, ne bir akim, ne bir okul, ne de bir hareket
oldugu konusunda uzlagmuglardir.
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Calismada, roman tiiriinde koklt bir degisikliZin kacinilmazlhigini
savunan Robbe-Grillet'nin Yeni Romana 6rnek olarak gosterilen ilk
tic romam akimn 6zellikleri de ortaya konarak irdelenecek ve yazarn
roman estetigi analitik yontemle sorgulanacaktir.

1. Estetik ve roman estetigi

Estetik tizerine yayunlanan yapitlarda estetik, genelde duygular, 6zellikle
giizellik duygusu lizerinde uzmanlasan, giizeli tanimlamaya yarayan
ilke ve olgiitlerin tiimiinii iceren bir bilim dali geklinde tanimlanmugtir.
Burada sz konusu olan sanat ve sanat yapitinm insanlar iizerindeki
etkisidir. Dolayisiyla bir yapit icerisinde ne soylenildiinden ¢ok
nasil séylenildigi sanatgimin estetik anlayigini belirler.

A. Timugin (2003:16-17)’in bu konudaki goriigli dzetle sOyledir:
Estetik, bir begeni diizeni ve bu beBeniyi somutlagtiran ya da
somutlagtiracak olan kuraflar dizgesidir; 6zgiin bir birlestirme bigimidir.
Bu ézelliklerin yam sira sanatgmun diigiin evreninde yaratma aligkanhmns,
yetenegini, ustaligim ve yaratma ahgkanliklanm belirleyen kosullar
da kapsar. Sanatci, “belli bir estetife yerlegmis sanat¢i” olarak
tammlanmamak icin her yapitinda bir énceki yapitta ulasigi ustalifmu,
estetigini agabilmeli, yeni bir estetife ulagabilmelidir. Timugin’in
goriiglerini yazin alanina, dzellikle roman estetifine uyarlamak gerekirse,
“sanatcinin dig diinyadan algiladiklarmi, kendi duygu ve us giictiyle
yeniden yaratmasidir” (Ozdemir,1994:30) denilebilir.

Timugin’in yukaridaki tammima kargiik Giigli, estetigin sorgulanabilir
oldugunu savlamakta ve kavramu sorunsallastrmaktadir. Giighi (1998:111),
“sanat yapitlarmun degerlendirilmesi, yorumlanip anlagilmast icin bir
takim estetik yargilarda bulunabilecegimiz nesnel ‘dlgiitler’ ya da
‘Slctinler” var mudir, varsa nelerdir? sozleriyle estetigin temel Slciitlerini
sorgular. Ciinkii sanattaki giizel, her sanatta degisik goriintimier altinda
bulunur ve yine her sanat giizeli kendi bakig agisi, olanaklari, yontemleri
ve teknik olasiliklarma gore belirler ya da bicimler (Timugin, 2003:7).

Bu nedenle burada yapilacak olan estetik aragtirmasi, sanatm Gziini
yapitin kendisinde arayan bigimci yaklagima gore gerceklestirilecektir.
Bu aragtirma bicimine Moran (1988:179-194)'mn tanimiyla yeni elestiri
ve yapisal elestiriyi de kapsayan yapita doniik elestiri de denebilir.
Ancak Robbe-Grillet'nin yazin kuramcisi olmasi nedeniyle kendi
goriislerine de yer verilecektir. Ayrica ii¢ roman kargilagtirilarak
incelendigi icin karsilagtirmali yontem kullanilacaktir.
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2. Alain ROBBE-GRILLET ve yeni roman
2.1. Alain ROBBE-GRILLET

Robbe-Grillet’nin diigiinsel geligimi onun da difer Yeni Romancilar
gibi Balzac’t Yeni Romamn onemli habercilerinden biri, geleneksel
romanm bir elestirisi kabul edilen Mme Bovary’yi gercek bir 6ncii,
karst romanlarin ilki olarak da (Ask Egitimi) L’Education Sentimentale’t
ile Flaubert’i kabul ettigi goriilmektedir (Sen,1989:15). Bunun diginda
fenomenolojik betimleme, 6znel gergeklik, romanm igyiizii, devingenlik,
kisilerin ya da sahnelerin ikiye boliinmeleri gibi bakis agilarim da
model olarak almigtir. P. H. Simon (1964:510), Robbe-Grillet’nin
bu siirecin baginda ve sonrasinda diigiincelerinde birtakim degisiklikler
saptamis ve bunlart bir celigki olarak degerlendirmis; “Robbe-Grillet
baglangicta kendisinin bir roman kuramcisi olmadigim” belirtse de,
onun “bir doktrini, bir felsefeye eklenmig bir estefifi” vardir saptamasim
yaprustir. Yine Simon’a gore, romancinin 1960 dncesi ve sonrasinda
yazdiklar: arasinda bir fark bulmamak pek olasi degildir. Ornegin
1961’de “Yeni Roman bir kuram degil, bir arastirmadir” demeye
baglamistir.

Flaubert’den sonra, yine ondan etkilenen ve ¢agdag romanin
olusumunu bir adim dabha ileri gotiiren Kayyp Zamanin Izinde (A
La Recherhce Du Temps Perdu) adli romani ile M. Proust’dur ve
bu roman Snemli kisilerin, bagkisilerin, heyecanlt bir hikayenin, siradan
olaylarin olmadigi bir romandir; dramatik yapinin yerini Robbe-
Grillet’nin daha sonra Kiskanclik (La Jalousie)'da uygulayacag:
cevrimsel/dairesel yapt almaktadir. Proust’un anilan romanina hakim
olan, yine daha sonralari Robbe-Grillet'de de goriilecek olan belirsizliktir.

Robbe-Grillet, roman kuramcist olmadifini sadece diger romancilar
gibi yazdiklari, okuduklarn ve yazmayi diigtindiikleri tizerine bazi
diisiinceleri oldugunu soyler. Buna ragmen, yazar ve elestirmenler
onu akiminn kuramcist olarak kabul ederler.

Her cag yapitlarda anlamum ve yansymasmi bulur; ancak, her cagm
estetik kurallari ve yargilan farklhidir. Her sanat akimi kimi ortak
ozelliklerden yola ciksa da birbirine benzemeyen sanatcilar: bir araya
getirir. Robbe-Grillet'ye gore, her zaman “yeninin yenisi” vardir.
Roman, varligin: siirdiirmek icin gelismek zorundadir. Ancak, zaman
geldiginde o da agilacak, yeni yeni romanlarca Oniine gecilecektir.
Simdinin yeni romani, geleneksel romandan dili, bigemi, teknigi,
kompozisyonu, yapistyla, zengin bir algilama ve kavrama, hatta yazin
bilgisi gerektirmesiyle ayrilmaktadur.
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Romanci, yazilarmda elestirmenleri ikna etmek icin, giderek daha
esnek bir tutum gostermesine ragmen, “insamt diinyadan kovmak”,
“insan1 edebiyattan kovmak”, "anlatiyr kigisizlegtirmek”, “yazarin
znelliginin yerine objektif bir bakis koymak™, “kendi goriiglerini
diger romancilara da kabul ettirmeye caligmak”, “romamn olugumundaki
siralamay1 bozmak” gibi nedenlerle suglamalara ugramstir (Robbe-
Grillet, 1963:8; Robbe-Grillet, 2005). Aslinda Yeni Romancilarin
timii yapitlarinda igerik ve bicim agisindan sergiledikleri tutucu
yaklasim ve geleneksel romana karg: aldiklari devrimci tutum yiiziinden
“gecmigin kokiinii kazimakla” suglanmuglardir (Ricardou,1978:225-
227). Buna karsthik G. Bataille, M. Blanchot, R. Barthes gibi Robbe-
Grillet ve arkadaslarmi savunanlar (Robbe-Grillet, 2005) ve J. Mistler
gibi akmm hoggoriiyle kargilayanlar da olmustur. Robbe-Grillet suglamalar
karsisinda kendilerini su sozlerle savunur (agy:2005): “Geleneksel
romanda kahraman, bir sosyal statiiyle sekillenir. Eger bu statiiyl
ortadan kaldirirsamz, kahramam da bitirmis olursunuz. Yaptifumz
buydu, ama insam edebiyattan kovmus degildik. Diinya da, insanin
diinyay: algilayis1 da kokiinden degismisti.” Mistler’in bu akima iligkin
goriislerini konulagtirdi bir yazisindan O.Ince (1961:814) de sunlan
aktarmugtir: “Mistler, yeni roman yazarlannm hakli devrim bilinglerinin
zorlamalar olmasaydi daha Balzac’in, Delly’nin romanlarint okuyup
duracagumzi, ama bu yenilerin kuramlariyla yapitlan arasinda Snemlice
bir uyusmazhik oldufunu yaziyor. Esyalarin yiizeyinde kalan Alain
Robbe-Grillet ile kaynagin derinliklerine inen, otlarin i¢inde ¢liriiyen
elma kokusunu genzimizde duyuran, birkag satirda barok kilisesinin
debdebeli ve igrenc goriiniigiinii gii¢lii bir ozan gibi veren Nathalie
Sarraute arasmdaki baskaliklarin saymakla bitmiyecegini soyliyor.”

Yeni Romancilarin savlari, geleneksel roman yazarlarindan daha
iyisini yapmak degil; onlarin arkasindan yasamakta olduklari cagin
yazarlan olarak kendi yerlerini almaktir.

Robbe-Grillet, betimsel yontem ile resmin yontemi arasindaki
iliskileri de incelemis, Yeni Romani soyut resme benzetmistir:
Romanlarindaki kisileri adlari, huylar, bigimleri ve cevreleri ile
tamitmadiklan icin kendisini ve difer Yeni Romancilart elestiren
okurlari, “Ressam Mondrian’da ya da Manessier’de kigiler gérmediginiz
icin yakimyor musunuz?” (Yetkin, 1964:733) diyerek azarlamaktadir.
N. Sarraute (agy:733) da denemelerinde okurun belli bagli roman
kisilerinden usandigmi vurgulamig, romanin bilinmeyen bir gercege
dayanmas1, eski romanin konu ve kisileri ile anlatig biciminin terk
edilmesi geregini belirtmigtir. Yeni resim, bagta konu olmak tizere,
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6ziine uymayan her seyi silkip atarak nasil kendini bulduysa, Yeni
Roman da aym basariya ulagabilirdi. Sarraute, “soyut resim gibi,
soyut romanm da miimkiin oldugunu ben romanimla gostermek istedim”

sozleriyle bu deneyimini gerekcelendirmigtir (agy:733).

Robbe - Grillet, yeni roman eski romana benzemedifi icin kendisini
elestirenlere, bu durumun yeni bir buzdolabim ilk ¢iktifindaki ilkel
bicimine benzemedigi i¢in elestirmekten bir farki olmadigm: ve okurun
her tiirlii yenilige algtig1 gibi buna da aligacagin belirtmis (agy:733),
cagdas yazinin vazgegilmez yeniliklerini uygulamaya koymustur.
incelemeye konu olan ti¢ romant (Les Gommes / Silgiler, Le Voyeur/
Dikizei, La Jalousie | Kiskanglik) ve gelecekteki olast roman kuramlar
arasinda bir kogutluk olmasma karsmn, gelecegin romanlarina iligkin
bir roman kurami olusturmanin $6z konusu olmadigin vurgulamis;
romanlart ve kuramlari arasinda olabilecek tek iligkinin diyalektik
karakter, uyum ve uyumsuziuklarin ¢ifte oyunu oldugunu savlamustir.
Bu siirecte, bir yanda kuramlarmm igiginda bir romandan digerine
romanim uygulamali gelisimi, diger yanda romanlarinin 1s18mda bir
makalenin ya da bir denemenin kuramsal gelisimi yer almaktadir.

Yazarin romanlart, neden-sonug iligkisine oturtulmusg, bir baslangici,
gelisimi ve sonu olan, belli bir konu ile cizgisel bir gelisim izleyen,
yazarmm okura bir ileti gonderdigi geleneksel romanlar gibi “klasik”™
bigimde okunmaz; ¢linki, okuyucunun bu tir romanlardan tamdif1
diinya, tarihsel gercek 1s1¢inda ve duragan bir bigimde tanimlanmakta
idi. Oysa Yeni Roman, ancak tek bir roman Orneginin blitinligi
icerisinde anlamhidir ve okuyucuyu zorlar. Yazarmn yapitlaninin belirgin
ozellikleri sOyle siralanabilir: Nesnenin 6n plana gecmesi; nesnelerin
ayrmtili, uzamm geometrik zellikleri ile betimlenmesi; kisilerin silik-
Jesmesi; yineleme teknigi; erken anlatim teknigi.!

2.2. Yeni roman

Yeni Romanla birlikte artik yazmsallik 6n plana gegmis, gerceklige
yeni bir boyut getirilerek romana yeni anlatim olanaklari saglanmugtir.
Romanin diinyasi artik bir roman kigisinin bakigindan sunulmakta;
anlatim, gozlemci bir figiir durumundaki anlaticimin bakis acisiyla
yapilmaktadir. Burada anlatici, roman kisilerinden daha az sey bilmekte
ve sadece kurmaca bir diinyada olup bitenleri anlatmakla kalmamaktadr.
Okur onun bu kurmaca diinyayr bilincinden adete bir film seridi
gibi gecirmesini izler. '
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Nesne ile anlatict arasmdaki mesafe sayesinde yazar nesneyi kendi
sirlar iginde goriir. Mesafeli durug nesneyi ve olaylar: oldufu gibi
girmeyi saglar, Robbe-Grillet (1972:189)ye gbre, okuyucunun nesneleri,
nesnelerin diizlemlerini ve yine nesnelerin kendileriyle olan iligkilerini
devinim halinde iken algilamasi ancak anlaticimn duraganhifn ile
olanaklidir. Bu adsiz, ¢ehresiz, hareketsiz anlatici, goren, gdzlemleyen,
dikizleyendir ve sbz, sdzciik, konugma onun kendi bakigmda olugmaya,
ayrismaya, titiz ve ayrmntili bir bicimde belirginlesmeye birakilmaktadir.
Romanda, soz hicbir sey anlatmaz, higbir sey anlatamaz. Sadece
okuma eylemi dykiilleme giiciine sahiptir.

Geometrik ve duygulardan armoug (nesnel) olarak bakmamn sonuct,
hiiziinlii bir bakis vardsr: Briketten evler, evlerin koyu tugla duvarlar,
gri duvarli bahgeler, camurlu sokaklar, bisikletleriyle iglerine giden
mavi tulumnlu isciler... Anlatict diinyaya bir muhasebecinin, bir ressamm,
bir mimarm, bir yolcunun, bir miihendisinin goziiyle bakar, dyle
alimlar ve betimler (1953:48; 1957: 56).

3. Robbe-Grillet’nin yeni roman Ornegi ilk ti¢ romam

3.1. Les Gommes (1953)

Cesitli elestirmenlerce ilk polisiye roman olarak kabul edilen
Sophocles’in Kral Oedip adli romanimn igerik ve bigim agisindan
yeniden yazilmig halidir (Inal, 1982, 1983). Bir giin kii¢iik bir sanayl
kentine, 6zellikle tiretim organizasyonu sorunu iizerine ilging goriigleri
ve siyaset ekonomisi lizerine de pek ¢ok yapiti bulunan hukuk
fakiiltesinin eski profesorlerinden Daniel Dupont‘un Oldiiriilmesini
sorusturmak iizere Wallas adinda bir dedektif gelir. Daha girig
bolimiinde, katilin isi bagaramadigt okura acikca bildirilmis olsa da
aslinda profesoriin oflu olan Wallas bu cinayeti isleyecektir.

Roman, Wallas’m o sabah indigi ve bir odasim kiraladigy “café’nin
isletmecisi, katilin kuryesinin gelip gelmedigini sordugu postanedeki
memurlar, penceresinden yoldan gelip gecenleri dikizleyen bir kadmn,
bir sarhos, bir doktor, profestriin karanlik ge¢misinden birdenbire
cikip gelen gizemli bir oful gibi polisiye roman igin yabanci
sayilmayacak alisilousg tipleri kapsar.

Wallas, kentin dolambach sokaklarinda yiirlirken zaman zaman
silgi satm almak icin durur, kirtasiyelerin vitrinlerine bakar ve bunlardan
birinin vitrininde bulunan antik Thébes kentinin kartpostalm inceler.
Bir cinayeti sorusturmak iizere gelmigken cinayeti kendisi isleyen
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Wallas, romanin sonunda, olaylar: klasik bir polisiye romanda
oldugu gibi yerli yerine oturtamaz. Roman, esrarengiz bir cinayet,
sorugturma, cinayetin aydinlanmasi ve suglularin cezalandiriimas:
ile biten Kral Oedip gibi degil, esrarengiz bir cinayet, sorusturma,
cinayetin aydinlanmas1 gibi boliimlerin i¢ ice geligtifi bir bulmaca
gibi biter. Kral Oedip’den farki, suglunun cezalandirilmast bolimiiniin
olmamasidir (Inal, 1983:83-93).

3.2. Le Voyeur (1955)

Mathias, dogum yeri olan ve ¢ocuklugunu gegirdigi, 2000 kiginin
oturdugu, med-cezir olayr bulunan adaya, gezgin bir saat saticis
olarak geri doner. Elinde satacag: saatlerin, bir ajandanin, saatler
hakkinda bilgi veren tanitim brogiirlerinin bulundugu valizle birlikte,
kiraladipt bisikletle aday1 bagtan baga dolagir. Paltosunun cebinde
cocuklugundan beri koleksiyonunu yaptif gesitli renklerde ip parcalart
bulunur.

O sabah, adaya gelmeden Once, rihtimda bir denizci, Mathias’a
30 yildir gelmedigi ada hakkinda bilgi verir, bu geri kalmis adada
bir tane bile saat satamayacagmi sOyler. Ayrica, adada kizlariyla
birlikte yalmz yasayan ablasindan, ugarn bir kiz olan Jacqueline’in,
yalniz basma koyunlari otlattifindan da stz eder.

Mathias, Jacquelin’i oyun oynadifi ve koyunlariyla sigindigs
cimenlerde 6ldiiriir; geride ylinden gri bir yelek, yerde bonbon
sekerlerinin ambalajlar1, otlarm icinde unutulmug yarim sigara izmariti
ve Julien Marek adli 16 yasmda bir tanmk birakarak ¢ekip gider.

Ada halki, cinayeti Mathias’in igledigini tahmin etmekle birlikte
onu suglamaz; hatta geng kizin boyle bir sonu hakettigini bile dtigtinr.
Mathias ise, sucluluk duygusuyla cinayet aninda bagka bir yerde

oldugunu kamtlamaya caligir.

3.3. La Jalousie (1957)

Konu, bir koloni iilkesinde, ayni anda anlatici olan bir erkek,
adi sadece A... ile belirtilen karis1 ve kendisi gibi muz fireticiligi
ile ugrasan komsu topraklarin sahibi Franck arasmda gecer. Anlatici-
es, karisinin Franck’la iligkisi oldugundan kuskulanir ve bu iligkinin
kamtlarm: bulmak icin onlar en kiigiik jest ve mimiklerine kadar
gdzlemler. Tropikal iklime dayanamayan esi Christiane ve ¢ocugu-
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evden disar1 ¢ikmayan Franck, hemen her giin komgulanim ziyaret
eder, onlarla birlikte yemek ver, icki icer. A ile Franck’m her zaman
yan yana oturmalari, yemek esnasinda hizmet¢i servisi yaptiktan sonra
A‘nmin kocasindan buz istemesi, A’nin Franckla bag baga kalabilmek
icin her zaman bagvurdugu kiiciik ve giizel bir hile, icki ve buz
servisi yaparken baglart birbirine degecek kadar yakm olmalan, yemek
esnasinda Franck’in pecete ile bir kirkayagi duvarda ezmesi sahnesi,
yine ikilinin (A...-Franck) konusu Afrika’da bir koloni iilkesinde gegen,
kendi yasamlarina benzeyen bir romam okumalar1, anlaticinin karis
ve Franckla birlikte terasta ya da yemek odasinda iken, kiskanchgini
ve sikmtisiin derecesini A’min topuz tarannus saclarini betimlemesi
ele veritken, kente gittiklerinde de ezilmis kukayagm duvardaki izlerini
betimlemesi ele vermektedir. Zaten romanin adi “Jalousie”, cift anlaml
bir sdzciiktiir. Soyle ki; kiskanchik duygusu ve disardan bakmca igeriyi
gostermeyen, ancak igerden bakinca digarimin goriilebildigi bir cegit
perde anlamina gelmektedir. Anlatici, diferleri tarafindan goriilmedigi
halde, sikintilari, saplantilar, imgelemi ile her seyi, herkesi gorebilen
merkezi bir kigi durumundadir.

Uc¢ romanda da, cevrimsel anlati okurun kendisini bir kisir dongii
icinde hissetmesine neden olur. Gezinmelerin, yiiriiyiiglerin, yolculuklarn
baglangic noktasinda sona ermesi, romanin bagladig: yerde, baglangicla
ayn1 saatte bitmesi, baglangiclar ve bitigler arasindaki uyumun varligim
gosterir. Golge ve ayna oyunlari, ruhsal bir sorunu olan ya da bunalim
halindeki kisilerin saplantilar, ikilem ya da tiglemleri, dykiiler, “erken
anlatim”lar, romanlarnn bagkisileri, evde ve sokakta gezinirken, bir
iilkeyi ya da bir adamn ¢evresini bastan basa dolagirken betimlenmektedir.

Bir¢ok olayin bir arada bulundugu bu romanlarn iiciinde de
romanlar okuru belli bir sonuca gotiirmedigi gibi cevrimsel anlati
ile romanin sonunda tekrar baga doniilir. Romann son sayfasina
gelinmistir, roman bitmigtir; fakat, olaylar son bulmamus, bir ¢dziime
ulagmamstir. Bu bir bitis mi, yoksa baglangic m1 belli degil.

4, Robbe-Grillet’nin romanlarinda anlatim teknikleri

4.1. Erken anlatim (mise en abyme)

“Mise en abyme” romana yeni bir goriinlim vermek icin kullamlan
anlatim tekniklerinin en Sénemlilerinden biridir. Anlatimin gergevesini
genisleterek, oykiiniin boyutlarma derinlik kazandiran bu yazin yontemi
Tiirkce’de tamimlanirken, kavramin anlamsal boyutu farkh alimlanmug
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ve “derinlifine anlati”, “erken anlatim”, “6ykii i¢inde Oykii”, “roman
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icinde roman” gibi farklt terimlerle ifade edilmistir.

“Frken anlatim”, romammn icine yerlegtirilen ayna gOrintiistiyle
saglanan yansmalar igin kullanidmaktadr. Goriintiilerin romana yansunast,
roman icinde yeni bir roman olusturur. Derinlemesine olusturulmus
kiigiik dykii, yani uydu (yan) oykit (récit satellite) bu aynanin
yansimasina benzer. Cergeve (as1l) Oykii ile uydu Oykii arasinda bir
benzerlik bulunmast gerekmektedir. Bu iki 6ykii arasinda, Ricardou’nun
aciklama ya da cagrigumsal (révélatrice) ve kargit olma (antitétique)
pzellikleriyle tantmladift bir etkilesim bulunmaktadir. Eger “erken
anlatim”, yazarm diigiincelerini yansitan, kendisinin de i¢inde bulundugu
bityitk dykliyl ozetliyorsa buradaki rolii ¢agnigimsaldir. Tam tersine,
icinde bulundugu metnin temel gidiginin aksini sOyliyorsa karsit
“erken anlatim”dir. Zaten uydu anlati gerceve anlatiya tepki olarak
birtakim kargithklan vurgulamak i¢in olugturalmustur (Akten, 1996:45-
46; Sen, 1989:27). “Erken anlatim”, Robbe-Grillet'nin romana getirdigi
yeniliklerden biridir; okuyucu, tek bir roman i¢inde birgok oykii ile
karg1 kargiya kalmaktadr. Yeni bir olgu olmadigi halde sik sik bu
kiiiik 6ykii ya da oykiilere doniilmesi, okuyucuyu bunlardan hangisinin
romanm gercek Oykiisii oldugu konusunda kuskuya diisiirmekte, akln
karistirmaktadir. Adeta ikili bir anlati, dykiiniin Snemini yitirdigi,
~alisilagelen roliind oynamadigt bir Oyki s0z konusudur.

Les Gommes romamndaki ilk cinayet ya da “sahte cinayet” girisimi,
kentteki bazt heykellerin ¢agristirdiklarl, adeta romanin bagkisilerinden
birinin imgeleminin bir bolimini olusturuyormus gibi betimlenen
cinayet sorusturmasinin evreleri romanmn “erken anlatim”larini
olugturmaktadir.

Le Voveur romanindaki “erken anlatim’lar ise, Mathias’in kendisine
anlatilan bir efsanede, kendisinden soz ettigi icin gazeteden kesip
iizerinde tagicig bir yazida ve yoldan gecerken gordiigii “MX ikilemde”
(MX sur le double circuit) adl bir filmin afisinde kendini diiglemesidir.

La Jalousie'deki “erken anlatim”lar ise, asil romanda romanin
baskisilerinden Franck’in tropikal iklime dayanamayan ve stirekli
kinin kullanmak zorunda olan egi ve tek cocugundan olugan aile
yagarm, roman boyunca A... ile Franck’m birlikte okuduklar, tartistiklar
yine Afrika’da bir kolonide gecen bir romanin varligidir ve asil
romanin basindan sonuna kadar 16 kez deginilmistir (1957: 82, 83,
03, 215, 216).

La Jalousie'deki caBrigimsal “erken anlatim”lar ise, A’'nin “sag
topuzu” (195742, 52, 53) ve yerlilerin soyledigi “yerli sarki” (agy:101,

|
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194-195)’dir. Yazar-anlaticinin A’nin topuzunu gérme ve betimleme
bicimi onun psikolojisini, iletigim sorununu, kirdganlifni ve sikintisim
okuyueuya belli belirsiz duyumsatmaktadir.

ikinci “erken anlatim” olan ve siirekli yeniden baslayan “yerli
sarki”min romanda &nemli bir iglevi vardir; romanin genel gidiginin
bir gostergesidir. Baglangicta ezgili, hos bir sarki iken yavag yavag
karmagik bir hal alir. Sarki romanin ezgisel bir yeniden iiretimidir
ve okuru yalin ve aktif insanlara, yerlilere gotiiriir. Bunlar, ¢alisan,
eglenen, yagamin iginde olan, siradan insanlardir ve romanin ediigen,
diigiinsel ve seyirci durumundaki bagkisilerine kargittirlar. Kisaca bu
sarki ve asil roman arasinda bir kosutluk vardir. S6yle ki: Ne bu
sark1 bir sarkiya benzemekte ne de La Jalousie romani bir romana
benzemektedir. Tipk: batili bir dinleyicinin yerli sarkidan bir sey
anlamadig1 gibi, geleneksel roman okuyucusu da Yeni Romandan
bir sey anlamamaktadir (Jen, 1989:33-34).

Les Gommes’da okuyucunun ciddiyetini kavrayamadig: sanal bir
cinayet izlenimi veren bir olay sdz konusudur. Cizgisellik izlemeyen
ve i¢ ice gecmis halkalar halinde ya da aynaya tutulan bir goriintiiniin
coklu yansimalar1 gibi verilen Sykiiler, ancak romanmn sonunda bir
biitiinliik olusturmakta, anlam kazanmaktadir.

Le Voyeur digindaki iki romanda da, “erken anlatim”lar, sayica
coktur ve cesitli agilumlara, yorumlara agiktir. Bu durum, geleneksel
romandaki tanrisal anlatici sayesinde anlatiy: kolaylikla izlemeye
aligan okuyucuyu sagirtmaktadir. U romanda da betimlemelerin nesnel
oldugu —La Jalousie’de anlaticiun aciklamasi da var- gdzlenmistir.
Icerik, anlaticinm bakis acisiu izleyerek Once nesnel, sonra da tamamen
Ozneldir.

4.2. Yineleme (répétition)

Balzac, Flaubert ve Zola tarafindan da kullanilmis olan yineleme
olgusu Yeni Romanin temel yapt taglarmdan birisidir (Sen, 1989:35-
36). Robbe-Grillet de bazi teknik ve izlekleri, ciimle ve sozciikleri
olduk¢a stk kullanmigtr: Yiiriiyen insan, ezilmis kukayak ve kurbaga,
sekiz sayisi, ipler, silgiler aksam yemegi icin sofranin hazirlanmast,
catinin, taracanin ve evin duvarlarinm betimlenmest... Ozellikle La
Jalousie, ezilmis kirkayagin duvardaki lekesi ve terasin her seferinde
farkli bir bakis acisindan betimlenmesi gibi bazi sahne ve sahne
dgelerinin sik yinelendigi bir romandir.
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Yinelemeye bu kadar yer verilmesi hem anlatmmn akigim yavaglatmakta
hem de diisiinceyi saplantiya doniigtirmektedir. Olaylann canliliklarim
ve giincelliklerini korumaya yarayan yineleme ile anlati belirsiz ve
karmasik olmaktadrr (agy:38).

4 3. Betimleme

Roland Barthes (1964)’a gore, Robbe-Grillet sayfalar siiren
betimlemelerini nesnel bir bakisla, ¢izgisellik izlemeyen pargalar
halinde, sonsuz cesitlemeler, gesitlemelerin gegitlemeleri, ayrntilarm
ayrntdant olarak romanm tiimiine serpigtirmigtir. Betimlemenin ¢oklugu
olaylar1 ve kisileri siliklestirir. Romanlarda bastan sona olaylara,
nesnelere, kisilere degisik bakig agilarindan bakisin cesitlendirdigi
degisimler, yeni agilimlar bulunur. Bu sekilde arttirilan olasihiklar,
betimlemeleri zamana ve uzama yayarak, hem zamansal hem uzamsal
genislemeye nedén olur.

Romanlarin bagkisileri akbndan gegenleri bagkalarina gdstermemeyi
yeglerler; yiizleri ifadesiz, hareketleri, jest ve mimikleri mekaniktir.
Disa vurulmayan duygu ve diistinceleri onlan ele vermemektedir.
Bu yiizden, duygularin varhigi gorsel algdarm yorumlanmasi ile anlagilir.

Betimsel pasajlar, yazarn olaylarin ayrimuna vardigr ve anlatiya
doniigtiirdligli bicimde geligirler:
Aksam onu aym koltukta, kiilrengi tagtan oyulmug aym kertenkelenin
oniinde, aym konumda buluyor. Tek aynem, kara oglan, maden kollarinmn

arasma gerilmis bezden yapilmig, Sbiirlerinden daha rahatsiz dordiinci
koltugu eklemis (1989:116)

Betimlemeler, nesnelerin varlifmi, yiizeylerinden hizla yalayip
gecerek, derinlik vermeksizin ortaya koyarlar. Romanlarda, gbziin
bir cirpida, en kiigiik zaman dilimi igerisinde algilayabildifini adlandirma
s6z konusudur. Nesnel betimleme, 6znelligin kargiti olma anlaminda
degil, nesnelerin ayritili bir bigimde gdzlenmeleri {izerine kurulu,
“nesnelere doniik olma” anlamindadir ve tamamen nesnel olmasi
s6z konusu olmayan anlaticinin bakis agisini gerektirir.

Barthes, Robbe-Grillet’nin betimlemelerini, soguk, mesafeli bir
bakig (un regard optique) ve duygudan armmmg bir algilama ile nesneleri
nesnel bir bicimde betimleme seklinde yorumlar. Akademik elestir
“tarafsiz” gibi algilasa da, Barthes “objectif” (nesnel) sOzcliglini
“nesneye doniikliik” anlaminda kullanmaktadir (Robbe-Grillet, 2005).

Betimleme ve hikaye arasinda bir birlik goriilmez, gergek ve diis
arasinda gidip gelmeler, stirekli kopukluklar ve gegisler vardir. J.
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Ricardou (1978:92), bu durumu, “anlam ile betimleme gibi birbirinden
ayrilmaz iki biiyiiklilk arasinda siirekli bir ¢atigma var” biciminde
dile getirmistir. Ancak betimlemede, gegis ve yinelemeler arasinda
bir tutarlik vardir; okuyucu, bagtan sona anlaticimn, nesneler, Kisiler
ve uzam iizerinde siirekli ve hizli bir bigimde gezinerek bir cesit
kamera iglevi gbren gbzlerini izler.

Betimleme c¢izgisel olmadif: icin okuma siirecinde pasajlarin
atlanmas1 anlam kaybina neden olur. Kisaca betimleme de ancak
biitiinliik i¢inde anlambdir.

5. Robbe-Grillet’nin romanlarinda karakter, nesne, zaman ve
vzam kullanim

5.1. Karakterler

Romanlarin tamamen farkli maceralar yasayan bagkisileri adsiz,
ayricahksiz, kimligi onemsiz, siradan bireylerdir ve anlatimn simdiki
zamamnda ya da gecmiste ne olduklar: bilinmez. Gergekte de deisen
ekonomik ve toplumsal degerler karsisinda degerlerini yitiren kisiler
romanda da siliklesmis ve iirettikleri nesnelerin egemenligi altina
girmislerdir. Artik adlari bile olmayan roman Kigileri ya gostergeler
yardimiyla ya adimin bag harfiyle ya da dig goriiniimleri ile ayirt
edilmektedir. Hatta karakterlerin farkh sifatlarla anilmasi, bazen de
fiziksel Ozelliklerinin ve giysilerinin birbirine benzemesi karigtiilmalarma
neden olmaktadir: Les Gommes'un Wallas’1, dldiiriilmesi planlanan
ve adimun Albert Dupont mu yoksa Daniel Dupont mu oldugu kanigtirilan
ekonomi profesérii ve onun evinde calisan, yagh kadin, Bayan Simit,
hizmetci kadm, yagh hizmetgi, yash kahya gibi adlarla anilan yardimcst,
La Jalousie’de romamn bagkisinin sadece biiyiik A.... ile belirtilmesi,
Le Voyeur’iin bisikletli, yolcu, gezgin, Mathias, satic1, O gibi ¢esithi
bi¢imlerde adlandirilan baskigisi gibi. Camus, geleneksel roman ve
yeni romandaki kahramanlar1 sdyle tanimlar:

Camus, geleneksel roman ve Yeni Romandaki kahramanlanni goyle
tammlar: Yasamlann birer yazgiya doniigtiigti geleneksel romanlarda
~arzulanmn, tutkulanmn sonuna kadar giden, gergek yasamda bireylerin
yartm biraktiklarim tamamlayarak bir noktada onlan agan geleneksel
kahramanlar yerlerini artik kendi etrafina ¢izdifi cemberden gikmaya
galigan, gercekle kurgu arasmda gidip gelen, dlgiilii, kinlgan, bunalim
halinde, duragan, silik, edilgen kisilere brrakmmgtir (Camus, 1965:666).
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Le Voyeur’iin Mathias’1 Juliette / Violette’e ve La Jalousie’nin
anlatic: konumundaki kiskanc-esin karisi A...’ya oldugu gibi kadina
her zaman habersizce yaklasihir, hatta gozetlenir. Les Gormmes'un
katil-dedektifi Vallas’in gercekte ekonomi profesoriiniin evlilik dist
oglu olmasi gibi, li¢ romanin iigiiniin bagkisilerinin iletisim sorunlari,
saplantih kigilikleri ortaktir.

5.2. Nesnelerin 6n plana ge¢cmesi

60’1 yillarla birlikte savag sonrasi toplumun degigmesinin yansimas
ile “nesne” yillar: denen maddeci bir yaklagim ortaya ¢ikmigtir.
L.Goldmann (2005:50)’a gore gerceklik degismistir ve Robbe-Grillet
toplumun bu yeni gercekligini, biitliniiyle yeni bir yap1 icerisinde
ifade etmektedir ve romanlarinda kiginin yerini nesne almugtir, ¢inkd
evren artik nesnelerin seylestirdigi yeni bir evrendir. Nesne betimlemeleri,
insanin konumunu ac¢iklamaya yarayan ayrintilar durumunda iken,
artik nesne betimlemelerinin bollugu icinde insanin konumu siliklesmis,
insan nesnenin tamamlayan: olmusgtur.

Romanda anlatic1, nesneleri dlciilebilen zellikleri ile benzerlik,
kargitlik durumlan ile birlikte oldugu gibi ortaya koymaktadir. P.
Fedida (1976:187) icin, nesneler geometrik planlarin birbiriyle kesistigi
bakislara ve diigiincelere yerlesmis durumdaduriar. Nesnelerin ¢oklugu
romanin anlatt dengesini bozmaktadir.

Robbe-Grillet’de nesne olaylarn motorw/6nciili durumundadur.
Anlaticinin nesneler {izerinde dolastirdigi 6znel bakigt aracihifiyla
yaptign sonu gelmez betimlemeler romanlarinin bir karakteristigidir.

Barthes (1964:30) icin romanda nesneler, diigiincelerin, uzamlarin
devinimi, titresimi halindedir. Nesnenin orada olmasimn bir nedeni
var, ancak yorumlanmasi gerekmektedir. Okuyucu, beklemek,
giozlemlemek, diisinmek, i¢sel konugma yapmak, her seyi Oznel bir
bicimde yorumlamak zorundadir.

“Masanin {izerinde, koseleri yuvarlaklagmig, kullanilmaktan yiizeyleri
parlamig, kiib seklindeki tag duruyor.” (1953:33)

“Valizini odammn ortasim: kaplayan oval masamin fizerine diiz bir
bicimde koydu.” (1955:39)

“Ayrica bu bolek, hemen list yanindaki gibi dikdorigen degil, yamuk
bigiminde; ¢linkil en alt kenarmi olusturan dere kiyisi, kendi aralarmda
kosut-bayirasag ve yokugyukan- obiir ki kenarma dik degil” {1989:19)
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5.3. Zaman ve uzam

[k anda tutarsiz goriinen ve karmagiklagan zaman ve uzamin,
artik kisileri ve olay Orglistinii (intrigue) dengeye oturtma gorevi
bitmistir; ¢iinkii bu 6geler cokanlamli ve belirsiz bir hale gelmuglerdir.
Artik diinyamn gizlerine bir yamt veremeyen, bir anlam uyandiramayan
ve her Ogesi deBigsen roman, varolusu yeniden anlamlandirmak
durumundadir.

Uzam eskiden oldugu gibi orada yasayanlar1 onlarin gelenekleri,
degerleri ve dzyasamoykiileriyle birlikte verilmemekte; sadece anlaticinin
gordiigi andaki haliyle, bir kartpostalin betimlenmesi gibi goérsel
bir bicimde betimlenmektedir. “I¢” ve “dig” uzam birlikte, i¢ igedir:
“Bu taraca, evin ii¢ yanm ¢evreleyen, iistii kapali, genis bir galeridir.
Genisligi orta bolmeyle yan kollarda ayni oldugundan, ortadiregin
golgesi tam evin kidgesine vuruyor [...] $imdi, A..., evin ortasindaki
koridora agilan i¢ kapidan odaya girdi. Pencereye ardina dek agik,
yiiziinii ¢evirse ~kapidan- taracanin o kogesini gorebilecegi pencereye
bakmiyor.” (19535:5)

Olay orgiisii, bozulan i¢ diinyanmn imgesinde parcalara boliinmektedir.
Gergek, karmagik, titresimler, coklu goriintimler halinde, gérecelidir.
Her birey kendi alimlama bigimine gore gergegi olugturmakta, bir
diinya kurmaktadir.

Sonug

Yeni Romancilar, Fransiz romanina gergek anlamda bigimsel,
iceriksel ve anlatisal yenilikler getirmiglerdir. Bu romanlar, okuru
diigiinmeye, Oykiiye katilmaya zorlamig, kendisi i¢in olusturdugu
labirentten ¢ikig yollarmu bulmaya yonlendirmislerdir. Tannsal konumdaki
anlaticr ortadan kalkmig ve romanin bagkisilerinden biri olarak &ykiiye
katilmugtir, Romanm bagkisileri kisiliklerini ele veren fiziksel zelliklerinden
armmuglardir; okuyucu onlart ancak metnin siirekliligine yetecek kadar
ve romamn biitiinliigii icinde yavas yavas tanir. Saat, giin, ay, yi
gibi 6lciilebilen somut zaman yerini gorece zamana birakmustir; ¢linkii
kisinin ig-saati duvar saati ile uyumlu degildir. Simdiyi yagarken,
ic-zamaninda diinli yasayabilir, yarim kurgulayabilir. Anlatim, kurgu
ve ifade teknikleri ve imgeler acismmdan ¢ok zengindir. Ayrica yapitlar;
anlatt ve kurgu diizeyinde tipki yeryiizi gibi ¢ok katmanhdir. O
nedenle bu tiir yapitlarm farkli bir edebiyat bilinciyle okunmast gerekir.
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Aytac (1998:5)°da bir incelemesinde modern anlaticilarin diiglince
boyutunu ve estetifini algilamak i¢in, okuyucunun belli bir diizeye
ulagmus ve iyi bir edebiyat egitimi almig olmast gerektigini ileri siirer.

NOTLAR

Fransizcast “mis en abyme” olan bu terim igin “erken anlaum™ terimi yeplenmigtir. Ancak bu terim igin,
“derinlifine anlan”, “Oykil iginde Gykil”, “anlati iginde anlat’”, “roman iginde roman” vb. gibi farkh kullammlar
oidugn ve alana Szgit difer stzciik/terimler igin de bir terim biglifinden sz etmenin mimkiin olmadif
gozlenmigtir.
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