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                 ¥NS¥Z 

 

 

                 ¢evremizde her g¿n bir­ok olay yaĸanēlmaktadēr. Kiĸi, gºzlemlediĵi bu olaylar 

karĸēsēnda duyarsēz kalamayēp, tepkiler verir. Bu tepkiler, insanlarēn y¿z¿nde farklē 

ifadelere dºn¿ĸ¿r. Bu ifadeleri yansētan portreler, ilgi alanēnē oluĸturmaktadēr. ñEkspresif  

Portrelerò konulu tez ­alēĸmasēnēn, teorik alt yapēsē oluĸturulurken, portrenin tarihsel 

deĵiĸimi  ve portreyi konu edinmiĸ sanat­ēlar incelenmiĸtir. 

  

 Yaĸanēlan ­evredeki insanlarēn bu ifadeleri; gºzlemlenip, incelenerek bunlarla 

ilgili eskizler yapēlarak uygulamalē ­alēĸmalara ge­ilmiĸtir. Aynē zamanda bu 

uygulamalara, konuyla ilgili ­ekilen fotoĵraflar ve afiĸlerde kaynaklēk etmiĸtir. 

 

 Tuval ¿zerine, yaĵlēboya tekniĵi ile oluĸturulan ­alēĸmalarda, ºzg¿n, resimsel 

bir dil b¿t¿nl¿ĵ¿ oluĸturulmaya ­alēĸēlmēĸtēr.        
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GĶRĶķ 

 

  Ķnsan y¿z¿n¿n yansēttēĵē psikolojik ve sosyal tepkiler, her dºnemde ¿zerinde 

yoĵunlaĸēlan detaylar olmuĸtur. Baturôun (1992:205) aĸaĵēda yer alan sºzleri bu d¿ĸ¿nceyi 

doĵrulamaktadēr. 

 
 Uyuyan y¿z. Aĵlayan, g¿len, kasēlan ĸaĸēran, utanan, dalan, donan, ifadelerin sonsuz 

deĵiĸken panayērē. Y¿z¿n y¿zlerce hali, b¿t¿n y¿zlerin b¿t¿n halleri. Binbir surat. Binbir suret. 

Sahici ve yapay maskeler kataloĵu. Portreler, profil taslaklarē, vesikalēk fotoĵraflar, pelik¿llerin 

karelerinde sē­rayan, aynalara, parlak y¿zeylere, kalēplara fērlayan, boyanan, deĵiĸen, 

deĵiĸtirilen y¿z taslaklarē. 

           Belki de hi­bir y¿z¿n aslē yoktur. 

Kendi y¿z¿m¿z¿ doĵrudan doĵruya gºremeyiĸimizi, ayna halimize yargēlē oluĸumuzu 

­ar­abuk kabulleniriz. Y¿z¿m¿z¿ ºteki daha iyi okur, y¿z¿n¿ ben daha iyi okuyabilirim. Bir 

y¿z¿ betimlerken, suratēn suretini ­alēĸērken kendi y¿z¿me ait bir ipucunu kavramaya yºnelirim. 

Hatlarē okumak, hatôtēn  yazē anlamēna geldiĵi unutulmazsa, yazēm kurallarē ister: Oysa ifade, 

her bir y¿z¿n alēntēlarla desteklense bile biricik olan temel ifadesi, kurallarē ­iĵner: Ahmet 

Oktayôēn ñher y¿z bir ºyk¿ yazaròēndaki  gibi: Her y¿z¿n ºz¿nde kendi yazēm istisnalarē 

hazērlanēr . 

 

Bu sebeple konuya girmeden ºnce, portrenin deĵiĸim s¿recine deĵinmekte 

fayda vardēr. Portrenin tarihsel deĵiĸiminin yºn¿ geleneksel karakterden bireysel karaktere 

doĵrudur. Ķnsanēn kendi kendine bakabilmesi i­in y¿zyēllar ge­mesi gerekmiĸtir. Rºnesans 

ile bireyselliĵini algēlayan insan, mistisizm ile i­ d¿nyasēna yºnelmiĸtir. Bunlarēn, sanattaki 

etkisi; fig¿rlerin i­ d¿nyalarēyla ve duygularēyla tasvir edilmesi olmuĸtur. Bu anlamda ilk 

portre ºrneklerine Erken Rºnesansôta rastlanmaktadēr 

 

 Rºnesans sanatē ile insan, her yaratēya en ger­ek­i eĵilimleri ile girmeye 

baĸlamēĸtēr. Ķnsan, yaratēnēn temeli ya da amacē durumuna gelmiĸtir, kēsacasē baĸlēca 

konusu olmuĸtur. 
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Yirminci y¿zyēlda portre, farklē bir anlam kazanmēĸ; ger­ek­i bir bi­imde ele 

alēnmasēndan ºte resimsel bir nesneye dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Daha ilerleyen dºnemde ise 

kavramsal nesneye dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸt¿r. Artēk portre, bir doĵa bi­imlemesi deĵil plastik bir 

bi­imlemedir.  

 

Ele alēnan ñ Ekspresif  Portrelerò adlē tezde, Yirminci y¿zyēl sanatēnda yer alan, 

bir sanat akēmē olmanēn yanē sēra bir dºnem insanēnēn toplumsal ­alkantēlarēnēn ifadesi 

anlamēna da gelen Ekspresyonizm,  incelenmeye ­alēĸēlmēĸtēr. Bireysel bir tavērla kendi i­ 

d¿nyasēnē yansētan ekspresyonist akēmēn sanat­ēlarē, insan duygularēnē, estetik duygulardan 

daha ºnemle vurgulamaktadērlar. Ekspresyonizm; duygusal ifade y¿kl¿, ilgin­ ve ­arpēcē 

anlēk tekrar ve taklit edilmeyen kendine has ºzg¿n dili ve g¿­l¿ bir etkisi olan bi­imlerin 

dēĸavurumudur. Ayrēca dinamizm ve canlēlēk da ºn plandadēr. 

 

Ekspresyonizmôde ºnemli olan kiĸinin ruhsal durumudur. Ekspresyonist 

sanat­ēlar, haksēzlēklara karĸē isyanlarēnē, ēzdēraplarēnē, kendi renk ve bi­im anlayēĸlarēna 

gºre ifade etmiĸlerdir. 

 

Ekspresyonizmin ilk izleri Van Goghôun ve Munchôun yapētlarēnda 

gºr¿lmektedir. Van Goghôun yapmēĸ olduĵu portrelerde ruh halinin yansēmalarē 

m¿kemmel ĸekilde hissedilmektedir. Ve Munchôun ñ¢ēĵlēkò adlē tablosuna bakēldēĵēnda da 

haykērēĸlarēnēn dēĸavurumu gºr¿lmektedir. 

 

Ķnsanlar, d¿nyada yaĸadēĵē veya tanēk olduĵu olaylar karĸēsēnda deĵiĸik tepkiler 

verir. Bu tepkiler sonucunda bireyler h¿z¿n, sevin­, haykērēĸ, mutsuzluk, umutsuzluk gibi 

ifadeleri taĸērlar. Her g¿n bir­ok olaylar yaĸanēlmaktadēr. Yaĸanēlan ­evrede, gazetelerde 

ya da televizyonda bu gibi durumlarla karĸēlaĸēlmaktadēr. Ve bunlardan bir birey olarak 
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etkilenmemek m¿mk¿n deĵildir. Bu doĵrultuda bireyler gºzlemlenerek, sºzden uzak iyi 

bir anlatēm aracē olan y¿zler incelenmiĸtir. Daha ­ok sessiz haykērēĸlarēn ifadeleri 

gºzlemlenmeye ­alēĸēlmēĸtēr. 

 

B¿t¿n bu yaĸanēlmēĸlēklar ve bu gºrsel izlenimler ­ēkēĸ noktasēnē 

oluĸturmaktadēr. Bu baĵlamda ele alēnan resimlerde, ºzg¿n bi­imlerin ve renklerin yer 

aldēĵē plastik bir resimsel dil b¿t¿nl¿ĵ¿ne ulaĸēlmaya ­alēĸēlmēĸtēr.      
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                  I. B¥L¦M   
 

 

                  PORTRE 

 

   I.1. Tanēm 

    

                Portre kelimesi, ñProtraboò sºzc¿ĵ¿nden t¿remiĸ olup, Orta­aĵda ñyeniden 

¿retmekò anlamēnē taĸēmaktadēr. Fransēzca ñPortraitò, Ķngilizce ñPortraitò ve Almanca 

ñPortratò olarak ifade edilir. ñPortre, yaĸayan ya da ºlm¿ĸ, ger­ek ya da hayal ¿r¿n¿ bir 

kiĸinin fiziksel ya da ruhsal ºzelliklerini ya da her ikisini de gºsterecek ĸekilde tasvir 

etmektir. Bu tasvir, ­izim, resim ya da heykel ĸeklinde olabilirò (Grassi ve Battisti, 

1971:470). Sanat­ēnēn kendi ºzelliklerini betimlemesine ise otoportre (ºzportre) denir. 

Yalnēzca y¿zlerin vurgulandēĵē portrelerle birlikte yarēm ve tam boy portrelerde vardēr. 

Konu aldēĵē kiĸisel ºzellikleri olduĵu gibi betimleyen ve bu ºzellikleri idealize eden olmak 

¿zere iki ayrē portrecilik anlayēĸē vardēr. Bunlardan ilki portreciliĵin doĵmasēna neden 

olmuĸtur.  

 

                I.2. Portrenin Tarihsel S¿re­ Ķ­erisinde Deĵiĸimi 

  

                   Prehistorik dºnemde fig¿rlerin fiziksel ºzellikleri ºn plandadēr, bu da fig¿rleri 

stilize etme ĸeklindedir. Mezopotamya k¿lt¿r¿ne bakēldēĵēnda ise fiziksel ºzelliklerin yanē 

sēra y¿zlere de ifade verilmeye ­alēĸēlmēĸtēr. Mēsērlēlar i­in portreler, b¿y¿l¿ sayēldēĵēndan 

fig¿rlerin fiziksel ºzelliklerine pek ºnem verilmemiĸ; kiĸiler, atrib¿leri ve yanlarēna 

adlarēnēn da yazēlmasē sonucu tanēnabilmiĸlerdir. Sonralarē ruhsal ºzellikler de verilmeye 

­alēĸēlmēĸ; ama bu daha sonra  fig¿rleri idealize etmeye dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Mēsēr portre sanatē 

bireyselleĸmemiĸtir. Ķnsanlar profilden resmedilmektedir. Portre sanatēnda insanlarēn 

doĵalcē bir bi­imde ve ºnden resmedilmesi Mēsērôa dēĸarēdan gelmiĸ bir Grek-Roma 

tarzēdēr. Ķ.S. I.yy ilk yarēsēnda geliĸmiĸ, Ķ.S. III. y¿zyēla kadar da s¿rm¿ĸt¿r. ñFayyum 
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Portreleriò  olarak adlandērēlan Eski Mēsērôēn mumya portreleri, ósēradan insanlarôēn 

mezarlarēnda ve ºb¿r d¿nyada onlara eĸlik etmek ¿zere yapēlmēĸ suretlerdir. Ķnsanlarēn 

saĵlēklarēnda ger­ek­i bir bi­imde resmedilmelerini  ºngºren portre anlayēĸē, Roma 

sanatēnēn en kalēcē ºzelliklerindendir, fakat Fayyum portreleri, yalnēzca saĵlēklarēndaki 

gºr¿nt¿lerini betimleyen resimler deĵil, ayrēca ºb¿r d¿nya i­in de ger­ekleĸtirilmiĸ 

resimlerdir. 

 

 

 

 

Fayyum Portreleri,  ñYahudi kadēn portresiò, Ķ.S. 117 ï 118, ( 35 x 18 cm ). 
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Batē portre sanatē, Roma dºneminden baĸlayarak, genellikle bu d¿nyadaki yaĸamla 

baĵēntēlē olmuĸtur; bu t¿r portrelerde, portresi yapēlan kiĸinin yalnēzca y¿z gºr¿n¿m¿ deĵil, 

toplumsal konumu da betimlenmiĸtir. Fayyum portrelerinin bu anlayēĸtan farkē ise, portresi 

yapēlan kiĸinin belleklerde canlē kalmasēnē unutulmamasēnē saĵlamakla, o insanē sonraki 

kuĸaklarēn gºz¿nde ºl¿ms¿zleĸtirmekle yetinmemeleri, aynē zamanda ºb¿r d¿nyaya 

yolculuĵunda ona eĸlik etmeleridir. (Kostrzewa,1999:6) 

 

 

Mēsēr sanatēnēn b¿y¿k bir bºl¿m¿nde olduĵu gibi, Fayyum portreleri de ºl¿m 

ve gºmme tºrenleri ile ilintilidir ve ºl¿yle birlikte gºm¿lmek i­in yapēlmēĸlardēr. Bu 

portrelerin bir ºzelliĵi de gºzlerin b¿y¿k resmedilmiĸ olmasēdēr. Sebebi ise; gºzlerin, insan 

ruhuna a­ēlan pencereler olarak kabul edilmesi ve kiĸinin ruhunu sonsuzluĵa a­tēĵē 

d¿ĸ¿n¿lmesiydi. 

 

Elamlēlar, incelendiĵinde; dēĸ gºr¿n¿ĸ¿n yanē sēra ruhsal ºzellikleri de tasvir 

etmeye ­alēĸtēklarē gºr¿lm¿ĸt¿r. Sasani dºnemindeki portrelerde kiĸiler, sembolik ºĵeler 

sayesinde birbirlerinden ayērt edilebilmiĸlerdir. Antik  Yunan dºnemine kadar portrelerde, 

bireyden ziyade belli bir tip tasvir edilmiĸtir.  M.¥. V.y¿zyēlēn  ikinci yarēsēnda, kiĸileri 

idealize etme yºntemine baĸvurulsa da, M.¥. III.y¿zyēl ile birlikte ger­ek­i Yunan portresi 

g¿ndeme gelmiĸtir. Yine bu dºnemde yºneticilerin portreleri yapēlmēĸ ve bunlarēn bazēlarē , 

paralara basēlmēĸtēr. Ama paralarēn k¿­¿k ve de portrelerin profilden resmedilmiĸ olmasē, 

kiĸiliklerin saptanmasēnē zorlaĸtērmēĸtēr. Etr¿sk  portreleri de Grek portrelerine paralel bir 

geliĸim ­izgisi izlemiĸtir. ¥nceleri insan tipleri ­izilirken, IV.y¿zyēldan itibaren ger­ek­ilik 

ºnem kazanmēĸtēr. Roma dºnemine gelindiĵinde halktan kiĸilerin de portrelerinin yapēldēĵē 

gºr¿lmektedir. Roma portreleri, genelde tam boy olarak yapēlmēĸtēr. Paralara basēlan 

portreler ise ºnceleri profilden gºsterilirken sonralarē gºĵse doĵru  inilmiĸtir. Kadēn 

portrelerinde, sa­ bi­imine ayrēca ºnem verilmiĸtir. Zaman i­inde Roma portreleri 

ger­ekliĵe doĵru yol almēĸ ve portrelerde baĸa daha fazla ºnem verilmiĸtir. Bu da, kuvvetli 
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gºlgeler yaratan uzun sa­ l¿leleri ve y¿z¿n cilalanmasēyla elde edilmiĸ; gºz bebeklerinin 

birbirine bitiĸik iki noktayla gºsterilmesi, bakēĸa yºn veren ve ifadeyi canlandēran 

ºzelliklerden biri olmuĸtur. 

 

               Orta­aĵda resim bir zanaat kolu olarak iĸlevini yapmaktadēr, dºnemin ressamē 

diye kabul edilen kiĸiler de bu doĵrultuda deĵerlendirilmelidir. Bu dºnemde ressam, 

eĵitimine bir ustanēn yanēnda ­ēraklēk yaparak baĸlamakta ve ustanēn eserlerinde bazē 

yerleri tamamlayarak, dini konulu resimleri kopyalamayē ºĵrenmektedir. 

  

 Skolastik felsefede doĵaya ºnem verilmemiĸtir, ºnemli olan kutsal tarihin halka 

iletilmesidir. Orta­aĵ resimlerinde fig¿rler ve nesneler sembolik anlam taĸēdēklarēndan 

mekandan daha ºnemli sayēlmaktadērlar; bu y¿zden de fig¿rlerin bulunduĵu mekana ºnem 

verilmemiĸtir. 

  

 Nominalizmin (adcēlēk) ºnem kazandēĵē dºnemde nesneler d¿nyasēna ve doĵaya 

karĸē ilgi duyulmuĸ, bºylelikle deney ve gºzleme aĵērlēk verilmiĸtir. Doĵa ve nesnelere 

dikkatin ­ekilmesiyle de sanatta naturalizm (doĵalcēlēk) doĵmuĸtur. Mutlak doĵru kavramē 

yēkēlmēĸ, bilginin kaynaĵē kiĸinin kendi deneyimleri olmuĸtur. Diĵer taraftan mistisizm ile; 

inan­, Tanrē ile kul arasēndaki bir olgu haline gelmiĸtir. 

                                                                                                                                                                                                                                                                                     

                Nominalizm ile mistisizmin ortak tarafē, bireye ºnem vermeleridir. Aslēnda 

Orta­aĵôda da insan, kendi deĵerinin farkēndadēr fakat, Rºnesans ile birlikte bireyselliĵini 

algēlamēĸtēr. Ķnsanēn i­ d¿nyasēna yºnelen mistisizm, sanatta etkisini gºstermiĸ, resim ve 

heykelde karĸēlaĸēlan fig¿rlerin; i­ d¿nyalarēyla duygularē da tasvir edilmeye ­alēĸēlmēĸ bu 

da portre sanatēnēn m¿jdecisi olmuĸtur. Bunun, resimdeki ilk izleri Giottoôda, edebiyattaki 

ilk izleri ise Chaucerôda gºr¿lm¿ĸt¿r. 
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                     Aky¿rek (1994:103), Giotto dºnemi hakkēnda ĸunlarē belirtmiĸtir: 

  ñGiottoônun dºneminde, nominalizim ve mistisizmin sanattaki etkileri 

gºr¿lmeye baĸlamēĸtēr. Bu iki akēmēn ortak ºzelliĵi,ºznelciliktir. Giottoônun baĸarēlarēndan 

biri, resme derinlik kazandērmasē yani perspektiftir. Perspektif ise, hem sanat­ēnēn doĵayē 

olduĵu gibi yansētma ­abasēnēn, hem de kendinin ve izleyicinin bakēĸ a­ēsēnē verme 

kaygēsēnēn bir sonucudurò 

  

                14.y¿zyēl burjuvazinin g¿­lendiĵi, ekonominin geliĸtiĵi bir dºnemdir. 

Dolayēsēyla bu geliĸim sanat­ēlarē da etkilemiĸtir; kendi atºlyelerinde ­alēĸarak, her yºnden 

ºzg¿rl¿klerini de kazanmaya baĸlamēĸlardēr. Rekabet kiĸisel ¿sluplarēnēn oluĸmasēnē 

saĵlamēĸ, bunun  paralelinde eserlerini imzalamalarē sºz konusu olmuĸtur.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

Orta­aĵ sanat­ēsē, sonraki kuĸaklarēn resmin yaratēcēsē ile ilgileneceklerini d¿ĸ¿nmemiĸtir,  

bu dºnemde ressamdan beklenen, kutsal kitabē belli kalēplar i­erisinde anlatmasēydē. 

14.y¿zyēlda ise kendi yeteneĵini ortaya koyarak doĵayē betimlemesi olmuĸtur. Bu nedenle 

imza atmama eĵilimi Giottoôya kadar s¿rm¿ĸt¿r. 

 

                14.y¿zyēlda ge­miĸten kalan metal paralarēn (sikkeler) ve madalyonlarēn 

incelenmesi, aynē zamanda doĵalcēlēĵēn da geliĸmesinin etkisi, devlet b¿y¿kleriyle 

toplumun ileri gelenlerinin portrelerinin yapēlmasēnēn yaygēnlēk kazanmasēnē saĵlamēĸtēr. 

 

                   Pope - Hennessy (1966:146 )ôe gºre, ñRºnesans h¿manizmi ile birlikte portre, 

yeni bir boyut kazanmēĸtēr. Baĸka bir deyiĸle, insanēn kendisine yeterli olmasēyla ilgili 

Rºnesans gºr¿ĸ¿, modern d¿nyanēn baĸlangē­ noktasēnē oluĸturduĵu gibi hi­ kuĸkusuz 

modern portrenin de baĸlangēcēnē oluĸturmuĸtur ò. 
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                  Aky¿rek (1994:146 )ôe gºre de, ñH¿manizmin kahramanlara atfettiĵi gravitas, 

auctoritas ve majestas niteliklerine ve ºzellikle heykelde portrenin bilin­li olarak Ge­-

Antik plastik sanatēnē temel almasēna raĵmen Rºnesans portresi, modelin yoĵun, neredeyse 

acēmasēzca incelenmesini ºn plana ­ēkarmēĸtēr. Rºnesans portre sanatē, insanēn hem fiziksel 

ºzelliklerine, hem de  i­ d¿nyasēna tutulan bir ayna olmuĸtur.ò Aky¿rekôin bahsettiĵi, 

gravitas, auctoritas ve majestas kelimeleri, buradaki anlamlarēyla; ciddiyet, vakar ve irade, 

olarak ifade edilmiĸlerdir. 

  

               Pope-Hennessy (1966:8), portre hakkēnda ĸu bilgileri de aktarmaktadērlar: 

ñBaĸlangē­ta ºl¿ms¿zleĸtirmeye yºneliktir; bu uygulamaya esas olan da, insan y¿z¿n¿n 

eksiksiz bir ºrneĵinin elde edilmesidir. ¥len kiĸinin y¿z hatlarē ­izilmiĸ ya da  maskesi 

alēnmēĸtēr ki, bunun ºrneklerine orta­aĵda da rastlanmaktadērò. Rºnesansôta portreciliĵin 

zorluĵundan bahsedilecek olursa, bunun sebebi; sanat­ēnēn  yaratēmēndaki ºzg¿rl¿ĵ¿ ile 

modelin ºzelliklerini yansētma zorunluluĵundaki karĸētlēktan dolayē meydana geldiĵi 

ĸeklinde ifade edilebilir. Rºnesans, bu iki karĸēt iĸlemi b¿t¿nleĸtirmekte b¿y¿k bir aĸama 

olmuĸtur. Buna karĸēn, kendi i­inde ­eĸitli doĵrultudaki portrecilik anlayēĸlarēnēn yer aldēĵē 

bir dºnemi de  kapsamaktadēr. Bu kapsam i­inde Leonardo da Vinci, Alberti ve 

Michelangelo ºrnek verilebilir. 

  

  Orta­aĵôda, resim ibadet i­in bir alet, Buzul ¢aĵēônda da av i­in bir ara­ olarak 

gºr¿lm¿ĸ, Yeni­aĵ da ise, din sahneleri yerine, insan ve onun ­evresinin ifadesi en ideal 

ĸekilde ele alēnmēĸtēr. Rºnesansôda da sanat eseri bilinci ve sanat­ē deĵeri ºnem 

kazanmēĸtēr. Olgun Rºnesansôēn bu havasē i­inde yetiĸen Leonardo da Vinci, bireysel 

ºzelliklere, kuramcē Alberti de idealize edilmiĸ portreciliĵe aĵērlēk veren anlayēĸlarē temsil 

ederler.  Bu dºnemin sanat­ēlarē aynē zamanda ­ok yºnl¿l¿kleriyle de dikkat ­ekerler. 
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Mesela, Leon Battista Alberti (1404-1472); Rºnesansôēn ilk mimarlarēndandēr, aynē 

zamanda hukuk­u, fizik­i,ĸair ve bunu yanē sēra spor alanēndaki baĸarēlarēyla da 

bilinmektedir. Alberti XV.yy ēn ilk b¿y¿k sanat incelemesi olan ñResim ¦zerineò (Della 

Pittura, 1435) adlē eserinde portrenin iĸlevine, ĸu ĸekilde deĵinmiĸtir: 

 

 

 

Leonardo da Vinci, ñKayalēklarda Meryemò, 1501ôde baĸlamēĸtēr. 

 
Plutarhosôun yazdēklarēna dayanarak bu anē yaĸatma eĵilimini onaylar. Kullanēmē ister ºzel 

ister kamusal (yani siyasi) olsun portre, doĵasē gereĵi anmak amacēyla yapēlēr: ñmevcut 

olmayanlaròē mevcut kēlar. Yeni h¿manizmin hedeflerine gºre d¿zenlenmiĸ genel bir sanat 

kuramē ºneren Alberti, portre sorununu temel ­eliĸkisinin ēĸēĵē altēnda inceler: g¿zellik ve 
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modele titizlikle sadēk kalma gerekleri nasēl baĵdaĸtērēlabilir? (Axis 2000 B¿y¿k Ansiklopedi, 

1999:44).  

 

 ¢ok yºnl¿l¿ĵe bir diĵer ºrnek ise,  Leonardo (1452-1519)ôdur. O da, aynē 

zamanda  heykeltraĸ, m¿hendis, mimar ve bir bilim insanēdēr. 

  

 

 

 

Jan van Eyck, ñGiovanni Arnolfiniò, 1435, ( 29 x 20 cm ). 

 

 Bu dºnemin sanat­ēsē olan J.van Eyck, modellerini psikolojik bakēmdan ­ok 

dikkatli incelemiĸtir. Modelinin, b¿t¿n y¿z  ºzelliklerini gºrm¿ĸ olmasē, ayrēntēlara ºnem 

veriĸi, ger­ek­iliĵe yaklaĸmasēnē saĵlamēĸtēr. Van Eyck, ºnce krallarēn, 1425ôten sonra da 

burjuva sēnēfēndan kiĸilerin resimlerini yapmēĸtēr. Bu burjuva portreleri gittik­e kutsal 
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kiĸilerin resimlerinden ayrēlarak ilgi gºrmeye baĸlamēĸtēr. Bºylelikle, asil ve yºnetici gibi 

ºnemli kiĸilerin portrelerinin duvarlara asēlmasē geleneĵi baĸlamēĸtēr. 15.yy ēn ikinci 

yarēsēnda Van Eyckôēn etkisi, Ķspanya, Portekiz ve Ķtalyaôda daha da kuvvetli gºr¿lm¿ĸt¿r. 

Ge­-Gotik olarak adlandērēlan bu ¿slupta portre; ­oĵunlukla karanlēk bir fon ºn¿nde, 

profilden ya da aydēnlēk fon ºn¿nde 3\4ôl¿k pozda meydana getirilmiĸtir. Giyisiler, ayrēntēlē 

bir ĸekilde iĸlenmiĸtir. Jan van Eyck, modelin mesleĵini, mevkiini ve i­inde bulunduĵu 

koĸullarē yansētabilmek i­in modeli olduĵu kadar dekoru da ger­ek­i bi­imde resmetmiĸtir. 

 

   

 

Michelangelo, ñVatikan, Sixtine Kilisesiônin tavanēndaki freskten, Libyalē falcē kadēnò, 1508-1512. 

 

Bu dºnemin, bir diĵer sanat­ēsē olan Michelangelo ise, Yeni-Platoncu bir tutumdan 

hareketle bireysel ºzelliklerin yansētēlmasēna karĸē olduĵundan yalnēzca idealize edilmiĸ 

portreler yapmakla yetinmiĸtir. Michelangelo, resimde ilk barok bi­imlemeleri yaratmēĸtēr. 

Onun fig¿rleri dev insanlardēr, bu insanlara yaĸanēlan ­evrede ya da baĸka yerlerde 

rastlanēlmaz. Michelangelo da Leonardo gibi kendi d¿nyasēnda kurmuĸtur o devasa 

insanlarē, bunlar onun ºzg¿n fig¿rleridir. Bu fig¿rleri, ­aĵēnēn haksēzlēklarēna, 
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gaddarlēklarēna karĸē yaratmēĸtēr. Oônun bu d¿ĸ¿ncesi, Mediciônin  Floransaôdaki 

mezarēnda, karĸēlēklē uzanan heykellerinin altēna yazdēĵē ĸu sºzlerden de anlaĸēlmaktadēr: 

 

  ñUyumak tatlēdēr ve sefalet ile utan­ verici bu durumlar devam ettik­e, taĸtan 

olmak daha iyidir. Hi­bir ĸeyi gºrmemek ve duymamak benim mutluluĵumdur. Bu y¿zden 

beni uyandērma. Ah! Al­ak sesle konuĸò (Turani, 1992:374). 

  

 Michelangelo bu idealize edilmiĸ portleri sayesinde, i­ d¿nyasēndaki kabēna 

sēĵmayan hiddetini anlatabilmek i­in, fig¿rlerindeki devasa etki ile g¿­lenmiĸ olarak 

toplumun karĸēsēna ­ēkmaktadēr. ¢aĵēnēn getirdiĵi gºr¿ĸle, Michelangelo, Ķtalyaôdaki 

hayata, bu ĸekilde tepkisini gºstermektedir.   

             

Pope-Hennessy (1966:3-4), Rºnesansôēn portreciliĵini kēsaca aĸaĵēdaki ĸekilde 

a­ēklamēĸtēr: 

 
 

Rºnesansôēn portre anlayēĸē, orta­aĵ portreciliĵi ile g¿n¿m¿z portreciliĵi arasēnda bir dºn¿m 

noktasēdēr. Simgesel olarak Rºnesans portreciliĵinin getirdiĵi yenilikler nelerdir? Gºzler, 

­izgisel semboller olmaktan ­ēkmēĸ; ēĸēĵē yansētan, ēĸēĵē algēlayan organlarēmēza dºn¿ĸm¿ĸt¿r. 

Dudaklar, artēk y¿z dokusundan ayērt edilemeyen  bir par­a deĵildir; duyarlē bir bºlgedir, 

b¿z¿lmesi ya da gevĸemesiyle bir dizi tepkiyi dile getirmektedir. Burun da, y¿z¿ ikiye bºlen bir 

perde deĵildir; nefes almaya ve koklamaya yarayan zarif bir organdēr. Kulaklar, baĸēn iki 

yanēndan fērlamēĸ ĸekilsiz uzantēlar deĵil; gºze pek hoĸ gºr¿nmeyen bi­imlerini dengeleyecek 

kutsal iĸlevleri olan ve yerli yerine oturtulmuĸ  algēlama organlarēdēr. Ge­iĸ, yalnēz organlarēn 

tek tek gºsteriliĸinde deĵil; bunlarēn, yapēsal bir b¿t¿n¿n ayrēlmaz par­alarē olarak 

resmediliĸinde de gºr¿lmektedir. Fiziksel gºr¿n¿mle ilgili sorunlarēn ­ºz¿lmesi, bir ºl­¿de 

sanat­ēnēn iĸleviyle baĵlantēlēdēr. Ķlk portrelerde sanat­ē, bir gºzlemcidir. Dinsel gºr¿ĸlerin aĵēr 

bastēĵē bir d¿nyayē kaplayan bir sis perdesinin arkasēndan biraz ĸaĸkēn modele bakmaktadēr. 

Daha sonralarē, zihnin derinliklerini araĸtērmayē alēĸkanlēk haline getiren ve bulduklarēnē analiz 

eden bir yorumcu olmuĸtur. 
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 15.y¿zyēlda bireysellik bilincinin artmasē, kiĸisel gºr¿ĸlerin ifadesine olanak 

saĵlamēĸtēr. Bu egemen kiĸiliĵin ortaya ­ēkmasē, ­ok yºnl¿ bir ºĵrenimle geliĸmeye 

baĸlamēĸtēr. Ayrēca y¿ksek ama­lara ulaĸma duygusu ve ĸºhret umudu portre sanatēnēn 

geliĸmesine saĵlam bir temel oluĸturmuĸtur. Portreciliĵin ana hatlarē; ayrēntēlara gºsterilen 

titizlik, objektif bi­imsellik, pozun katēlēĵē ve ressamēn yalnēzca dēĸ gºr¿n¿ĸ¿ resmetmeye 

gºsterdiĵi ºzendir. Her ayrēntē ayrē bir anlam taĸēmaktadēr. Bu dºnemde portre bir karakter 

­alēĸmasēndan ºte aynadaki gºr¿nt¿ gibidir. 

 

ñ15.y¿zyēl ideal, edebi ve dekoratif nitelikler taĸēyan portrelerin b¿y¿k bir 

ustalēkla iĸlendiĵi bir dºnemi kapsar. ¢aĵ ilerledik­e ger­ek­iliĵi, idealize etmek adēna 

gºzden ­ēkaran davranēĸ b¿y¿k bir anētsallēĵa ulaĸmēĸtērò (Ķskender, 1997:1505). Bu 

anētsallēk eĵilimi ¿slup­uluĵa yol a­mēĸtēr; Roma Okulu, Floransa Okulu gibi. ¥te yandan 

Tiziano, Tintoretto, Veronese, Lotto, Bassano gibi Venedik Okuluônun b¿y¿k ustalarē 

bireysel ºzelliklerin ele alēndēĵē bir tutumu ºrneklerler. Teknik a­ēdan izlenimci olan fēr­a 

iĸ­iliĵiyle oluĸturduklarē portreler yapmēĸlardēr. 

  

           Venedik Ekol¿ôn¿n, Ķtalyan portreciliĵinin, geliĸmesinde ºnemli yeri vardēr. 

Giorgioni ve onu izleyenler, Venedik ressamlarē arasēnda ­ok yaygēn olan ºzel bir portre 

tipi geliĸtirmiĸlerdir, bu yarēm boy portredir. Venedik portre ressamlēĵē, Tizianoônun 

sanatēyla zirveye ulaĸmēĸtēr. Resimlerdeki ifade g¿c¿ zenginliĵi, modelin yerleĸtirilmesi ve 

d¿zenlemenin yapēlmasēndaki rahatlēkla birleĸerek, kompozisyonun yalēnlēĵē ile g¿­lendiĵi 

belirtilmektedir. Gºr¿n¿ĸ¿ resmetmekle kalmamēĸ; insanēn davranēĸēnē, ifadeyi yºnlendiren 

zihinsel ­er­eveyi, canlē insan kiĸiliĵini, eĵitim ve ­evreyi de resmetmiĸtir. Venedik 

Ekol¿ôn¿n ressamlarē, modelinin sadece hatlarēnē deĵil, tenindeki renk tonlarēnē da 

incelemiĸlerdir. Erken Rºnesans portrelerinde, ēĸēĵēn eĸit daĵēldēĵē gºr¿lmektedir. 
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Neredeyse hi­, gºlgesi olmayan kompozisyonlardēr. Ama 16.y¿zyēl sonlarēna doĵru yapēlan 

­alēĸmalarda, ºzellikle Tintorettoônun ­alēĸmalarēnda, ēĸēk ve gºlge oyunlarē, en ºnemli 

ifade aracē ve ¿slup ºzelliĵi olmuĸtur. Ancak, Venedik ekol¿ne ait portrelerde, idealize 

etme eĵilimi gºr¿lmektedir. Bu da, dēĸ gºr¿n¿ĸ ve ayērt edici ºzelliklerin en aza 

indirgendiĵi bir t¿r izlenimci ­alēĸmayla elde edilmektedir. Y¿zdeki, renk tonlarēyla, y¿z¿ 

­evreleyen aynē renklerin ton zenginliĵi arasēndaki tezatla ve anlēk gibi gºr¿nen pozlarēn 

se­imi ile ger­eĵe uygunluĵu saĵlanmaktadēr. Modelin y¿z¿ aydēnlatēlarak, duygu ve 

d¿ĸ¿nceleri, eli aydēnlatēlarak da karakter ve davranēĸ ºzellikleri a­ēĵa vurulmaya 

­alēĸēlmēĸtēr. Arkadaki objeler ve ºnemsiz ayrēntēlar gºlgede bērakēlmēĸtēr. Parlak koyu 

renkler uyum i­inde kullanēlmēĸtēr. 

 

 Rºnesans dºneminde, idealize etme eĵilimiyle beraber allegorik portrelerde 

ºnem kazanmēĸtēr. 14. ve 15. y¿zyēlda, bazen baĵēĸ­ēlarēn aziz kimliĵinde resmedildiĵi 

bilinmektedir. Daha sonralarē portrelere, ºl¿m¿ ve hayatēn ge­iciliĵini gºsteren semboller 

eklenmeye baĸlanmēĸtēr. Ķtalyanlar ve  Venedikliler, kafataslarēnē, kurumuĸ ­i­ekleri ve 

baĸka sembolleri kullanmēĸlardēr. Rºnesans dºneminde, modelin kendisi, mitolojik bir 

giysi i­inde kimliĵi gizlenerek allegoriyi oluĸturmēĸtur.  

 

 16.y¿zyēlēn ikinci yarēsēnda, modellerin, eski tanrēlarēn gºr¿n¿m¿nde 

resmedilmesi modadēr. Kuzey Ķtalya portreciliĵinin ayērt edici ºzellikleri, Venedik 

portreciliĵinden farklēdēr ve bunlarēn deĵiĸimi kendine ºzg¿ bi­imde olmuĸtur. Kuzey 

Ķtalya portrelerinin ­oĵu, tam boy olarak dize kadar ele alēnmēĸ ve olduk­a b¿y¿kt¿r. 

Model, ­oĵunlukla izleyiciye bakmaktadēr, dēĸ d¿nyadan kendini soyutlamēĸ, hayal ve 

d¿ĸ¿nce d¿nyasēnda kendi kendisi ile konuĸur gibidir. Y¿zler ­oĵunlukla solgundur, dalgēn 

ve elemli bir ifade taĸēmaktadēr. 
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 16. y¿zyēlda  Romaô da Raphael portre sanatēna egemen olmuĸtur. Venedikô te 

Tiziano, Floransaô da Branzino, Almanyaôda D¿rer,  Cranach ve Holbein ile portre  anlayēĸē 

daha da deĵiĸmiĸtir, tek baĸēna portre sipariĸleri de artmēĸtēr. Portreler sadece y¿z olarak 

deĵil yarēm ve tam boy olarak da ­alēĸēlmēĸtēr. Bu y¿zyēlda karakter ºzelliĵini gºstermek 

a­ēsēndan portrelerde, eller ºnem kazanmēĸtēr. Fonu resmetmek i­in daha ­eĸitli yollar 

denemiĸlerdir. Bu dºnemdeki en ºnemli yenilik; Leonardo da Vinciônin eserlerinde 

gºr¿lmeye baĸlanan ruhsal ºzelliklerin yorumlanmasēdēr. ¥nceki kompozisyonlarēn 

katēlēĵēnēn ve hareketsizliĵinin yerini daha ºzg¿rce bi­imlendirilmiĸ kompozisyonlar 

almēĸtēr. Fig¿r, gºvdenin, ellerin ve baĸēn doĵal hareketleri ile dinamizm kazanmēĸtēr. 

Ressam, artēk ayrēntēlarēn analizi ve ­eĸitli materyallerin dokusu ile ilgilenmemektedir. 

16.y¿zyēl b¿y¿k portreleri, 15.y¿zyēl sonunda Antonella da Messina ve Domenico 

Ghirlandaio gibi ressamlarēn elinde, halkēn beĵenisine ters d¿ĸen portrelere dºn¿ĸm¿ĸt¿r. 

Halkēn beĵenisini kazanan portreler ise ayrēntēlara sadēk belgesel nitelikli olanlardēr.Bu 

dºnemde portre ­alēĸmalarē ĸu ĸekilde yapēlmaktaydē: 

 
Genel olarak portresi yapēlan kiĸinin bir ­ok kere poz vermesi gerekmektedir. ¥nemli kiĸiler ya 

da prensler sºz konusu olduĵunda, doĵrudan doĵruya resmi yapēlan kiĸiyle ­alēĸma olanaĵē ­ok 

sēnērlēdēr. Rºnesans ressamlarē ve kendilerinden sonra gelenler, eskiz yapmayē yararlē 

bulmuĸlardēr. Bu ºn ­alēĸmalar, en ­ok baĸ ve ellerle ilgili olarak yapēlmēĸtēr. Ressam, bu 

­alēĸmalarē st¿dyosunda incelikle iĸleyerek resmi oluĸturmaktadēr. Bazen de resmi yapēlacak 

kiĸiyle ­alēĸmak hi­ m¿mk¿n olmamakta; bu durumda daha ºnce yapēlmēĸ olan tasvirlerden 

veya ºl¿m maskesinden yararlanēlmaktadēr. Portreler genellikle belli bir olay nedeniyle sipariĸ 

verilmektedir. Halka a­ēk yerlere konulacak resmi portreler, genellikle ºnemli kiĸiler y¿ksek bir 

gºrev ¿stlendiklerinde, yeni bir yºneticinin atanmasēnda veya bir zafer kutlamasē nedeni ile 

yapēlmēĸtēr. Niĸan ve d¿ĵ¿n tºrenleri de portre sipariĸi i­in bir fērsattēr. Niĸanlēlarēn resmi, 

birbirlerine ve ailelerine verilmek ¿zere yaptērēlmēĸ; niĸandan sonra gelin ve g¿vey birlikte 

yahut birbirine eĸlik edecek iki ayrē par­ada resmedilmiĸtir. 16.yy baĸlarēndan itibaren ¿nl¿ 

kiĸilerin portrelerini toplamak ve portresini armaĵan olarak vermek moda olmuĸtur. Bunun 

sonucu olarak bireysel portre sipariĸleri artmēĸ; hatta aileden kiĸiler ve yakēn arkadaĸlar i­in bir 

portrenin ­eĸitli ºrnekleri yapēlmēĸtēr. Bazen bu ºrnek ve kopyalarē yapan, ressamēn kendisidir; 

bazen de atºlyesindeki ºĵrenciler veya baĸka bir ressamdēr. (Garas, 1965:10). 
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 16. y¿zyēlda g¿zel sanatlarēn resim dalēnda, Floransa ve Roma ekolleri ­ēplak 

form g¿zelliĵini bulmuĸ, Venedik ekol¿ ise rengin, ēĸēk-gºlge i­inde deĵerlendirilmesini 

d¿nya sanatēna getirmiĸtir. Ancak Tiziano, b¿y¿k bir yeniliĵin ºnc¿s¿ olmuĸtur. Bu, 

Rembrandt ve El Grecoôdan ºnce, resimde fēr­a tuĸlarēnēn keĸfidir. Bu boyama tekniĵi, 

doĵa gºr¿nt¿s¿n¿n dēĸēnda yeni bir unsurdur. Tizianoônun ºl¿m¿ne yakēn 1573ôte yaptēĵē 

ñĶsaônēn Dikenli Bir ¢alē ile Ta­landērēlmasēò adlē eserinde, bu teknik gºr¿lmektedir. Bu 

eserde el ve ayak parmaklarē, izlenim halinde ele alēnmēĸtēr. Olgun Rºnesans dºneminde 

yetiĸen sanat­ē Barokôun bu ºzelliĵine erkenden vardēĵē gºr¿lmektedir. Bu resmi ile 

Tiziano, kontur ­izgisini par­alamēĸ ve daĵētmēĸtēr. Ayrēca Ķtalyaôda Tizianoônun ñAyakta 

Kral Portresiò ile birlikte t¿m fig¿rl¿ portre sanatē da gºr¿lm¿ĸt¿r.  

 

 

Tiziano, ñAdem ile Havvaò, 1560-1570 dolaylarē, ( 240 x 186 cm ). 
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 Tiziano, Floransalēlar gibi desen olarak ayrēntēlē deĵil, s¿ratli fēr­a darbeleri ile 

yapēlmēĸ taslaklara gºre ­alēĸmaktadēr. Bu da resim sanatēnda ºnemli bir yeniliktir. 

Bºylelikle resim, desenden deĵil renkten oluĸabilmekteydi. Turani (1992:383), Tiziano 

hakkēnda ĸunlarē belirtmiĸtir, ñResim sanatē, doĵanēn ­izgi formu yerine, fēr­a 

darbelerinden meydana gelen bir bi­imlemeye gidiyordu. Ayrēca onun renkleri XIX. 

y¿zyēlda olduĵu gibi, gºr¿len eĸyanēn renginden deĵil, yaratēcē mavi ve kērmēzē 

kontrastēndan oluĸuyordu. Kērmēzē d¿nyevi olanē, mavi ise ºzlemi ve ºb¿r d¿nyayē 

sembolize ediyorduò. 

 

  

 

El Greco, ñYeniden Doĵuĸò, 1600, ( 275 x 127 cm ). 
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 16.y¿zyēl i­inde ­ok kēsa bir dºnem, Antikiteônin ºĵelerine karĸē bir tepki 

baĸlamēĸtēr. Bu dºnem, Maniyerist dºnem olarak anēlmakta idi. Maniyerist dºnemde 

doĵaya baĵlēlēk terkedildi. Bu tutum ile Rºnesans anlayēĸēndan uzaklaĸēldēĵē da gºr¿lmeye 

baĸladē.Yapēlan fig¿rlerde baĸ k¿­¿k, kollar uzun olabiliyor, katē bir anlatēm, yani 

bi­imlendirme sertliĵi dikkati ­ekiyor, elbiseler de arabeskli kēvrēmlarē olan bir s¿sleme 

kullanēyorlardē. Rºnesansôēn piramidal fig¿r kompozisyonundan vazge­ilmiĸ, figura 

serpentinataônēn (S) formlu hareketli fig¿rlerine ge­ilmiĸtir. Turani (1992)ônin yaptēĵē 

tanēma gºre bu fig¿rler, genel kompozisyona mekan i­inde (S) formunu veren fig¿rlerdir. 

Bu dºnemde y¿zlerde melankoli vardēr, bu da duygularda bir deĵiĸimin gºstergesidir. 

Yeniden bu d¿nyadan vazge­me ve ºb¿r d¿nya ºzlemi, kiĸi benliĵinde nefret duygusu, 

Ķtalya, Ķspanya ve Orta Avrupaôdaki sanat­ēlarē etkilemiĸtir. Bu duygusal ortam, klasik 

araĸtērēcē yeni d¿nyaya bir tepkidir. El Greco, orta­aĵ tinselliĵini portrede yeniden 

canlandērērken, Bronzino, duraĵan ve soĵuk bir etki yapan soylu portrelerini iĸlemiĸtir. 

 

 Almanya 1500ôlerde bir deĵiĸim yaĸēyor ve bu deĵiĸim hem portrelerde hem de 

kutsal kiĸilerin resimlerinde gºr¿l¿yor. Bunun nedeni, 1517ôde Lutherôin baĸlattēĵē reform 

hareketidir. Bu harekete D¿rer, Cranach ve Mathis Gothardt isimli ressamlar da katēldēlar. 

Kilisenin dogmalarēnēn kērēlmasē ile birlikte, resimde de deĵiĸmeler kendini gºstermektedir. 

Bu deĵiĸme katē formun renkle birlikte kērēlmasē olarak a­ēklanmaktadēr. 

 

 Alman sanat­ēlarēndan olan D¿rer, Turaniôye  (1992:384) gºre, ñ ...d¿nyevi 

g¿zelliĵe ait konularē araĸtērēr. Bu nedenle o toplumdan, kendi óBenô inden hareket eder. 

Bºylece bizzat kendini problem olarak ele alēr. Onun kendi portreleri, bu gºr¿ĸ¿n¿ yansētēr. 

Bºylece D¿rer o dºneme deĵin yapēlmayan bir ĸeyi yapēyor ve kendi resmini veren ilk 

sanat­ē oluyor. Yalnēz Remrandt sonralarē onu bu yolda aĸabilmiĸtir.ò D¿rerôin 
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resimlerinde artēk, g¿zellik anlayēĸē yoktur. ¢alēĸmalarēna a­ēklēĵē ve klasik g¿zelliĵi 

getirmiĸtir. 1500 tarihinde yaptēĵē kendi portresi, klasik anlatēma gittiĵini gºstermektedir. 

Bu gidiĸ, Orta Avrupaônēn klasik anlatēmēnēn baĸlangēcē olarak gºr¿lmektedir. D¿rerô in bu 

klasik anlatēma gitmesinde yardēmcē olan ­alēĸmalarē, portreleri ve portre desenleri 

olmuĸtur. 

 

  

 

Albrecht D¿rer, ñOtoportreò, 1500, ( 26 1/8 x 19 1/4 in ). 

 

Hans Holbein, D¿rerô den 15 yēl sonra, klasiĵin mirasē i­inde yetiĸmiĸtir. Holbein, anētsal 

bir anlatēmēn b¿t¿n ºzelliklerine ulaĸmēĸtēr. Ķngiltereôde  yaptēĵē portre ve desenler, onun 

eĸsiz bir bi­im anlayēĸēna sahip olduĵunu da gºstermektedir. Yaptēĵē portrelerde, kiĸilerin 
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b¿t¿n i­ d¿nyalarēnē da yansētabilmiĸtir. Resimlerinde, anētsal formla birlikte, naturalist- 

ger­ek­i bir anlatēm gºr¿lmektedir.  

 

 Holbein, D¿rerôden daha fazla bir form ve portre sanat­ēsē olduĵunu 

gºstermiĸtir. D¿rer ve Holbein desenlerini ve baskē resimlerini modelden ger­ekleĸtiren 

sanat­ēlardēr. 

 

 Barok dºnemde, kilise baroĵun aydēnlēk saray atmosferini benimsemiĸtir. Kilise 

iĸleri, d¿nyevi fakat hayal edilen cennete a­ēlan birer pencere olarak gºr¿lm¿ĸt¿r. 

 

 Turani (1992: 445)ôye gºre: 

  Protestan d¿nyasēnda ise, ahlaki deĵerleri iĸleyerek, metafizik bir d¿nya gºr¿ĸ¿ne de ºnem 

verildiĵi anlaĸēlēyor. Rembrandt, herkesin kendine yakēn bulduĵu, sonsuz insan sevgisiyle dolu 

bir Ķsaôyē, sefil ve periĸan, fakat i­ zenginliĵiyle gºr¿l¿r hale getiriyordu. Maniyerist dºnemin 

Grecoôsu  ise, esrarengiz g¿c¿ olan bir Ķsaôyē, majik bir varlēk olarak gºsteriyordu. Bºylece 

Kuzeyin genel mizacē, hayata uygun bir tipi, tanrēsal g¿­ olarak kabul ediyordu. Hollandalē bir 

d¿ĸ¿n¿r olan Spinoza (1632-1677) panteist bir d¿ĸ¿nce ile doĵayē kutsallaĸtērēyordu. Esasen 

panteist dindarlēk, Hollanda a­ēk hava ressamlarēnēn XVII. yy.ô da bulduklarē yeni bir doĵa 

anlayēĸēydē. Hollandalē, d¿nyevi olan ĸeylerin sonsuzluĵunu, panteist bir gºr¿ĸle keĸfediyordu. 

Bºylece doĵa artistik yºnden, Rembrandt, Ruysdael ve Van Goyen gibi Kuzeyli ressamlarca; 

d¿nyevi deĵerlerin sonsuzluĵu da bilim adamlarēnca keĸfediliyordu. 

 

  

 Barok resim sanatēnēn bi­imlenmesi, Yeni­aĵôēn geliĸimine paralellik gºsterir. 

Barok resminin ­ēkēĸē Ķtalyaôdēr. Baroĵun ilk b¿y¿k temsilcisi Caravaggioôdur (1574-1610).    

Barok dºnemde portre, Rºnesansôta d¿ĸ¿nce ve duygularē ile kiliseden baĵēmsēzlaĸēp, 

ºzg¿rleĸen insanēn ºznelliĵi ile belirginleĸmiĸtir. 

 

 Bu dºnemin diĵer sanat­ēlarēndan biri olan Rembrandt, otoportreleri ile sanat 

tarihinde ºnemli bir yer teĸkil etmektedir. Sanat­ēlar i­inde, kendini model olarak, ondan 

­ok deĵerlendiren sanat­ē yoktur. Kendi ruhsal durumunu yansēttēĵē portrelerinde, olgunluk  
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Rembrandt, ñOtoportreò, 1655-1658 dolaylarē, ( 49,2  x  41 cm ). 

 

ve yetkinlik gºr¿lmektedir. Rembrandt hayatēnēn ileriki dºnemlerinde, artēk gereksiz olarak 

nitelendirdiĵi ĸeyleri resminden atmēĸ, boya daha geniĸ fēr­alarla s¿r¿lmeye baĸlanmēĸ, 

renkler altēn gibi ēĸēldamēĸ ve resmine daha sēcak bir atmosfer girmiĸtir. Sadelik ve yalēnlēk, 

sanat­ēnēn olgunluk dºnemini bi­imlendirmiĸtir. Sanat­ēnēn gereksizden arēnmasēnēn nedeni 

Turani (1992:473)ôye gºre, ñBu herhalde d¿nyevi gºsteriĸlere sanat­ēnēn itibar etmemesi, 

ger­ek inancēnē olgun bir sanat­ē olarak deĵerlendirmesi idi. Onda artēk, en ufak bir gºsteriĸ 

heyecanē kalmadēĵē, resmin ger­ek deĵerleri ile ­alēĸmak istediĵi anlaĸēlēyor ve tam kiĸisel 

bir ifadeye ulaĸēyordu.ò                                              

  17.y¿zyēlda Bernini, Rubens ve Van Dyck portreciliĵe egemen anlayēĸlarēn 

belirleyicileri olmuĸlardēr. Bu sanat­ēlar idealleĸtirme ve dekoratifleĸtirme eĵilimlerinin 



23 

 

yanē sēra bireysel ºzelliklerin betimlenmesini de baĸarēyla ger­ekleĸtirmiĸlerdir.Velazquez, 

bu dºnemin en yetkin portrecilerindendir. Sanat­ē, gerek tipik ºzelliklere, gerekse genel 

ºzelliklere aynē oranda ilgi gºstermiĸtir. Rembrandtôēn portreleri, birer ruhsal belge niteliĵi 

taĸēmaktadēr. Iĸēĵē portrelerin bireysel ºzelliklerini ortaya ­ēkarmak i­in bir ara­ olarak 

kullanmēĸtēr. Dºnemin bir baĸka portre ressamē Frans Hals portrelerinde, kiĸisel ve 

karakteristik olanē bir defada yakalamak istiyordu. Portrelerini, ince geniĸ fēr­a darbeleri 

ile, izlenimini yansētacak ĸekilde ­alēĸēyordu. 

 

 

Frans Hals, ñ Malle Babbeò, 1635, ( 75 x 64 cm ). 

 ñBarokôun, idealden uzaklaĸēp, hayata yºnelmiĸ, onun ger­ek durum ve hareketler ne 

olursa olsun sevilecek yºnleri olduĵunu kabul eden bir d¿nya gºr¿ĸ¿ne sahip toplumun sanat 

¿slubu olduĵunu anlarēz. Bºylelikle Rºnesansôēn ideal g¿zelliĵe ihtiya­ duyan ortamēndan  
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uzaklaĸēldēĵē anlaĸēlēyor. Hals, anlēk hareketleri ve y¿z mimiklerini, s¿ratli bir ka­ fēr­a ile 

saptayabilen ender bir ressamdēò (Turani,1992: 476). 

    

               Rºnesansôtan Ķzlenimcilikôe kadar portre konusu, belgeci, doĵa betimlemesine 

dayalē modelin karakterine birebir uygun olarak ele alēnmēĸtēr. Ķzlenimcilikle birlikte pek 

­ok nesnenin sadece silueti vardēr. Renkler birbiri ile kaynaĸmēĸ durumdadēr. Renk  

y¿zeyleri, sēcak soĵuk renklerin yan yana getirilmesiyle par­alanēr. Ayrēca fēr­a dokusu da 

bu par­alanmayē g¿­lendirmektedir. Ķzlenimci ressamlar, ēĸēĵēn cilt ¿zerinde  oluĸturduĵu 

renk ­eĸitliliĵini vermeye ­alēĸarak, insan fig¿r¿n¿ manzara gibi ele almēĸlardēr. K¿bistlere 

gelince, onlar da insan y¿z¿n¿ art arda gelen d¿zlemlerle yeniden oluĸturmaya 

­alēĸmēĸlardēr. Ekspresyonizm de ise yēkēmlarēn, kēzgēnlēklarēn ve ºfkenin oluĸturduĵu 

ifadeler yakalanmaya ­alēĸēlmēĸtēr. 20.y¿zyēl portrenin, ger­ek­i bir bi­imde ele 

alēnmasēndan ºte resimsel bir objeye, hatta kavramsal bir objeye dºn¿ĸt¿r¿ld¿ĵ¿ bir 

dºnemdir. Bu dºnemin sanat­ēlarēna, Giacometti ve F. Bacon ºrnek verilebilir.     

 

                  I.3. Birey Bilincinin Geliĸimi 

 

 

                   Orta­aĵôda birey ºzg¿rl¿ĵ¿nden bahsedilemezdi. Birey toplumsal d¿zen 

i­erisinde ¿zerine d¿ĸen y¿k¿ml¿l¿klerini yerine getirirdi. Sēnēf deĵiĸtiremez, istediĵi gibi 

giyinemez hatta yemeyi arzu ettiĵi ĸeyi yeme ºzg¿rl¿ĵ¿ne bile sahip deĵildi. Bu durum 

onlar i­in doĵaldē ve bu ĸekilde kendilerini g¿vende hissediyorlardē. Rekabet yok sayēlacak 

kadar azdē. Kilise toplum ¿zerinde bir baskē aracēydē. Bºyle olunca da kiĸi, kendini birey 

olarak gºrememiĸti. Orta­aĵôda kiĸilik bilincinin vazge­ilmez par­alarē, dua  etmek, tºvbe 

etmek, g¿nah ­ēkartmak, g¿nah korkusu, af, ºl¿m, cehennem azabē ve cennetti. 

 

                  Orta­aĵ sonlarēnda, toplum yapēsē ve insan kiĸiliĵi deĵiĸmiĸ, sermaye, bireysel 

ekonomik giriĸimcilik ve rekabet ºnem kazanmēĸtēr. Bºylece yeni bir paralē ºzel sēnēf 
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geliĸmiĸtir. Bireycilik, toplumun t¿m sēnēflarē i­in sºz konusudur. Ve bu da, sanat felsefe 

ve edebiyat gibi bir­ok alanda etkili olmuĸtur. Feodal sēnēf tabakalaĸmasē, ºnemini 

yitirmeye baĸlamēĸtēr. Doĵum ve kºken, ekonomik varlēktan daha az ºnemli olmuĸtur. 

 

                ñOrta­aĵôdaki Tanrēôya boyun eĵiĸ, zamanla yerini óher insanēn, Tanrēnēn bir 

sureti olduĵunu ve onun yaratēcēlēĵēnē yery¿z¿nde s¿rd¿recek kendi ruhunu kurtarabileceĵi 

d¿ĸ¿ncesiô ne bērakmēĸtērò (Guryevic,1995:21). Sonu­ta, bireyin doĵuĸu sºz konusudur. 

Ķnsan, doĵanēn yanē sēra kendini ve baĸkalarēnē da ayrē birer b¿t¿nl¿k olarak keĸfetmiĸtir. 

Ama bu bireycilik beraberinde buyurganlēĵē da getirmiĸtir. Rºnesans, varlēklē soylularēn ve 

kentsoylularēnēn  k¿lt¿r¿d¿r. Bu kiĸilerin varlēklē olmalarē, onlara; ºzg¿rl¿k ve bireysellik 

duygusu kazandērmēĸtēr. Buna karĸēlēk orta­aĵdaki ait olma ve g¿venlik duygusunu 

yitirmiĸlerdir. Kiĸiler, diĵerlerini kullanēlacak ya da  sºm¿r¿lecek nesneler olarak gºrmeye 

baĸlamēĸlardēr. Yeni ºzg¿rl¿k, onlara g¿­ duygusunun yanē sēra kuĸkuculukla, kaygē 

duygusunu da getirmiĸtir. Rºnesansôta birey, varolma ºzlemi i­indedir, ­¿nk¿ bu ºzlem, 

kiĸinin kuĸkularēnē dindirmeye yºnelik bir ara­ haline dºn¿ĸm¿ĸt¿r. 

 

 Orta­aĵ ticareti k¿­¿k ve i­ice ge­miĸ bir yapēdayken 14. ve 15.y¿zyēllarda 

ulusal ve uluslararasē ticaret  hēzla geliĸmeye baĸlamēĸtēr. Sermayenin rol¿, end¿stri i­inde 

giderek b¿y¿m¿ĸt¿r. Zarar kavramē ºnem kazanmēĸtēr. Orta­aĵda zarar kavramēnēn 

geliĸmemesine baĵlē olarak o dºnemin a­ēklamalarēnda sayēsal verilere rastlanmamaktadēr. 

Ķĸ, en b¿y¿k deĵer durumuna gelmiĸ; beceriklilik, en y¿ksek ahlaki erdemlerden bir tanesi 

olmuĸtur. Ķĸ kavramēnēn i­erdiĵi sēkēntē, ceza, ­aba ve eziyet gibi anlamlar; hizmet, itaat, 

yºnetim ve sadakat gibi anlamlara dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Yenilik­i toplumun farkē, i­sel bir 

zorlanēm tarafēndan ­alēĸmaya s¿r¿klenmeleridir. Ķ­sel zorlanēm, dēĸsal zorlamanēn 

yapabileceĵinden daha etkili olmuĸtur. Servet birikimi, kimi insanlarēn gezginci yaĸam, 
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keĸfetme d¿rt¿s¿, yaĸamē kolaylaĸtērma gibi isteklerini per­inlemiĸ, bu durum Avrupaônēn 

sēnērlarēnē geniĸletmesini saĵlamēĸtēr. Kapitalizmle birlikte, t¿m sēnēflarda bir hareket 

olmuĸ, bu hareketten her sēnēf, farklē ĸekilde etkilenmiĸtir. Kent yoksullarē, iĸ­iler ve 

­ēraklar i­in artan bir sºm¿r¿ ve g¿­s¿zleĸme; kºyl¿ler a­ēsēndan da artan ekonomik ve 

kiĸisel baskē anlamē taĸēmaktadēr. Sanatkarlar ve k¿­¿k t¿ccarlar, tekellerin ¿st¿n g¿c¿n¿ 

ve kendilerinden ­ok sermayeye sahip ºteki rakipleri gºĵ¿slemek zorundadēr ve baĵēmsēz 

kalma konusunda giderek daha b¿y¿k zorluklarla karĸēlaĸmaktadēr. Orta sēnēfēn ºteki 

kesimleri, daha varlēklēdēr ve kapitalizmin yukarē tērmanmaya yºnelik genel giriĸimine 

katēlmēĸlardēr. Ama bu kesim i­in bile bir g¿vensizlik, yalētēlmēĸlēk ve kaygē durumu sºz 

konusudur. Birey, aniden kendi kendisi ile baĸ baĸa kalmēĸ ve soyutlanmēĸlēklarēyla 

yalnēzlēklarēnēn bilincine varmēĸtēr. Kapitalizm, bireyi ºzg¿rleĸtirmiĸ, aynē zamanda bireyin 

kendi ĸansēnē denemesine izin vermiĸ ve kendi ayaklarē ¿zerinde durmasēnē saĵlamēĸtēr. 

Kiĸi artēk kendisinin efendisi olmuĸtur. 

 

 ¥zg¿rleĸen birey, giderek  din ve Tanrē ile olan iliĸkisini yeniden d¿zenleme 

arayēĸēna girmiĸtir. Bu arayēĸ dinde Reform hareketine sebep olmuĸtur. Reform hareketi, 

burjuvazinin, feodaliteye karĸē baĸkaldērē eylemi olarak da deĵerlendirilebilir. Kiliseôye 

olan g¿ven yitirilmiĸtir. Kilise, topraklarēnē burjuvaziye kaptērmaya baĸlamēĸ, soylularda 

Kiliseônin sahip olduĵu toprak varlēĵēndan rahatsēzdēr; bu y¿zden Kiliseônin, siyaset 

yapmak  yerine, din iĸleri ile uĵraĸmasēnē ve iktidarda sºz sahibi olmamasēnē 

istemektedirler. Bununla, ­ēkarlarēnēn g¿vencesini mutlak monarĸilerde gºren burjuvazinin, 

gereksinimleri de paraleldir. Ve Kiliseônin g¿c¿n¿n, sēnērlandērēlmasē gerekmektedir. Bu 

d¿zendeki bozulma, o kadar b¿y¿k boyutlardadēr ki d¿zelmesi, barēĸ­ē yºntemlerle deĵil, 

b¿y¿k bir patlama ile ger­ekleĸecektir. Bu patlamanēn meydana gelmesine sebep olacak 

kiĸi, Saksonyalē bir ­ift­i ailesinin oĵlu olan Martin Luther (1483-1546) dēr. Luther, 
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Medici ailesinden Papa X.Leoônun Almanyaôya el­i gºnderip St.Pietro Katedraliônin 

yapēmē i­in para toplamaya kalkēĸmasēnē protesto etmek amacēyla 1517ôde yazdēĵē 95 

maddelik bildiriyi, Wittenberg Kilisesiônin kapēsēna asarak Kiliseôye karĸē ĸiddetli bir 

baĸkaldērē hareketi baĸlatmēĸtēr. ñLutherôin tanrēbilimi, kapitalizm ve kilise karĸēsēnda 

ezilen orta sēnēfēn duygularēna anlam kazandērmēĸtēr. Otorite kiliseden, bireye ge­miĸtir. 

Reform burjuva sēnēfēnēn yeni bir siyasal g¿­ olarak ortaya ­ēkēĸēnēn ve soyluluk karĸēsēnda 

aĵērlēk koyuĸunun yansēsēdērò (Timu­in,1992:280). Reform, bir devrim olmaktan ºte bir 

d¿zenlemedir. Y¿kselen burjuva sēnēfēnēn, orta­aĵ deĵerleri karĸēsēnda ve bu deĵerlerin, 

baĸlēca temsilcisi olan Katolik Kiliseôsi, karĸēsēnda aldēĵē kesin tutumun ifadesidir. 

 

 ñReformcu giriĸimler insancē (h¿manist) bakēĸ a­ēsēnē pekiĸtirmeden ºnce 

insancē gºr¿ĸler reformcu eĵilimlerin doĵmasēna yol a­mēĸtēr. Demek ki insancēlēk 

zamansal a­ēdan reformculuĵu ºncelemektedirò (Timu­in,1992:280). H¿manistlerin, 

d¿nya ahlakē reformcularēn ahlakēyla ­eliĸiyordu. óKutsal Kitapô ēn ­evirisinin yapēlmasēyla 

h¿manistler, onu halkēn eleĸtirisine a­mēĸ oldular. Daha ºnce  belirtildiĵi gibi Reform 

yolunu a­an ve onu tetikleyen Martin Luther olmuĸtur. Lutherôin tanrēbilimi sayesinde 

inan­, bireysel anlam kazanēyor. Bºylelikle birey, kilise yasalarēndan kurtuluyor ve Kilise, 

Tanrē ile insan arasēnda zorunlu bir baĵ olmaktan ­ēkarēlmēĸ oluyordu. 

 

 Ķtalya kentlerinde ger­ekleĸen sermayeci iliĸkiler sayesinde, ºzg¿rl¿k ve 

etkinlik i­inde geliĸen yeni yaĸam; iktisadi g¿­l¿kle birlikte yeni duygular, yeni 

d¿ĸ¿nceler,  yeni bakēĸ bi­imleri ile  XVI. y¿zyēlda Rºnesans diye adlandērēlacak olan 

h¿manist devinimlerin temelleri atēlmēĸ oldu.  

 

     D¿ĸ¿ncenin gerilediĵi, kendini yinelemekten ºteye gitmeyen  uzun y¿zyēllardan 

sonra, eski ­aĵ yapētlarēnēn yeniden ele alēnmasē ile yeniden bir doĵuĸ atēlēmē baĸlamēĸtēr. 
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XIV. ve XV. y¿zyēllar i­inde Ķtalya, feodal d¿zene karĸē, h¿manist d¿ĸ¿nceyi savunmuĸtur. 

Gerici d¿ĸ¿ncenin, insanē karanlēĵa iten yapēsē karĸēsēnda, h¿manist d¿ĸ¿nce, insanlēĵēn 

sonsuz g¿zelliĵini savunmuĸtur. Timu­in (1992:283)ônin belirttiĵi gibi, ñBºylece insan 

bireyi, y¿z yēllardēr itilmiĸ, ºnemsenmemiĸ, kºr bir toplumsallēk i­inden aĸaĵēlanmēĸ olan 

insan bireyi ger­ek deĵerini kazanma yoluna girdiò.  

 

 Bºylelikle sanat ve bilim de deĵiĸim gºstermeye baĸlamēĸ, bu deĵiĸimlerle 

birlikte aydēnlar sēnēfē oluĸmuĸtur. Simgeci Orta­aĵ Sanatē, yerini ger­ek­i Rºnesans 

sanatēna bērakmēĸtēr. X.ïXII. y¿zyēllar arasēnda egemen olan Roman sanatē, ve XII. 

y¿zyēldan sonra onun izleyicisi olarak yoĵun bir s¿slemeci eĵilim i­inde ger­ekleĸen gotik 

sanatē da tarihe karēĸmēĸtēr. Bºylece her yaratēya insan en ger­ek­i eĵilimleriyle girmeye 

baĸlamēĸ, insan yaratēnēn temeli ya da amacē durumuna gelmiĸtir, kēsaca baĸlēca konusu 

olmuĸtur. 

 

               I.4. Modern Sanatta Ķnsan Betimlemesi 

 

               Ķnsan varlēĵē, eski ¿statlarēn ifade ettiĵi o soylu, imtiyazlē varlēk deĵildir artēk. 

Muller (1972:130)ôe gºre: 

  
         Hi­bir modern sanat­ē, artēk bir ferdin y¿z¿n¿ bir  Van Eyckô in , bir Fouquetô nēn yaptēĵē gibi, 

ciddi ve derin bir hevesle uzun uzun  incelemiyor. Hi­bir modern sanat­ē artēk, Holbein gibi, 

Titien veya Bronzino gibi, bir insanē toplumda iĸgal ettiĵi mevkiyi ciddi bir ĸekilde belirtmek 

suretiyle tanēmlamaya ºnem vermiyor. Hi­bir modern sanat­ē artēk, bir ruhun muammalarē 

¿zerine bir Rembrandtôēn   kardeĸ­e sempatisi ile eĵilmiyor. 

 

   

 Fotoĵrafēn icadēyla birlikte, portre geleneĵi bitmiĸ gibi gºr¿nse de kendine 

farklē bir sºylem dili geliĸtirmiĸtir. Buna ºrnek olarak, Matisse verilebilir. ¢oĵunlukla 

portreyle meĸgul olan Matisse, resimlerinde akēcē ve sentetik ­izgilere karĸē, saf renklerden 
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Henri Matisse, ñMadam Matisse: Yeĸil ¢izgiò, 1905, ( 40 x 32 cm). 

 

ve ahenkli uyumlardan faydalanmēĸ, portrelerinde; kiĸinin, en ºzel, en gizli taraflarēnē 

araĸtērmaya pek yºnelmemiĸtir. Kokoschkaôda, ­alēĸmalarēnēn ­oĵunu portreye ayērmēĸ bir 

sanat­ēdēr. Bu ­alēĸmalarda, izleyiciyi bir kalbin en belirsiz ve en gizli kºĸelerine 

sokmaktadēr. Sanat­ēnēn sergilediĵi varlēklarēn ­oĵu, d¿ĸk¿n tiplerdir, komplekslidirler, 

huzursuz ve de sarsēlmēĸlardēr, derin bir ēstērap i­indedirler. Eski ustalar i­inde Goya, bir 

ferdin psikolojisini bºyle bir ­ēplaklēk i­inde yansētabilmiĸtir. 

  

 Muller (1972), modern sanatēn, imgelemin payēnēn gºzlemin payēndan daha 

b¿y¿k olduĵunu, bununla birlikte ger­ek­i eserlerin olabileceĵinden daha ger­ek olan, 


