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OZET

Gergegin gorilintiisel dogasina dair algisal bir katmanin ortaya cikarilmasinda 6énemli
yeri olan stereoskopik teknolojiler, 1800’lerin ilk yarisinda li¢ boyutlu fotograf uygulamalar ile
gelistirilmeye baslamistir. Yeni bir tiir oOykiileme potansiyeline sahip derinlik iceren
goriintiilerin sinemanin anlati evrenine eklemlenmesi ise 1950’li yillarda gerceklesmistir. Ug
boyutlu filmlerin altin ¢agi olarak anilan bu dénemde stereoskopik filmler, sanatsal diirtiilerden
¢ok sinema endiistrisinin ekonomik sartlar1 dolayiminda sekillendirilmislerdir. Sinemada 2000
sonrasindaki donemde ise dijital teknolojilerin sira dis1 etkileri ile icinde {i¢ boyutlu filmlerinde
bulundugu yapisal bir doniisiim baslamistir. Dijital doniisiimiin ortaya c¢ikardigl paradigma
degisimi ile daha sofistike hale gelen li¢ boyutlu filmler, dykiileme pratigi acisindan yeni
olanaklar1 beraberinde getirmektedir. Bu baglamda ¢alismada, dijital stereoskopik filmlerin g
boyutlu sinematografik (stereografik) anlatisal 6zellikleri, dogal ti¢c boyutlu uygulamalarla
“Native 3D” flretilen bir film olan Cehennem 3D ile ddniistiirme teknolojileri kullanilarak
“Converted 3D” li¢c boyutlu hale getirilen Tehlikeli Yiirliylis 6rnekleri lizerinden incelenmistir.
Calismanin amaci; stereoskopik tli¢ boyutlu filmlerde analog teknolojilerden dijital ii¢ boyutlu
sistemlere dontlistimiin yapisal 6zelliklerini ortaya ¢ikarmak, dijital altyapi kullanilarak iiretilen
lic boyutlu filmleri ekonomik, teknolojik ve artistik acilardan incelemektir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, U¢ Boyutlu Sinema, Stereoskopik Film, Tehlikeli Yiiriiyiis,
Cehennem 3D.

Danisman: Dog. Hakan Erkili¢, Radyo, Sinema ve Televizyon Anabilim Dali, Mersin Universitesi,
Mersin.
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ABSTRACT

Stereoscopic technologies, which have an important roles in revealing a perceptual layer
about the visual nature of reality, started to be developed with 3D photography applications in
the first half of 1800s. In the 1950’s, the inclusion of the depth-containing images with a new
type of storytelling potential into the narrative universe occurred. In this period which is also
considered as the golden era of three-dimentional films, Stereoscopic movies were formed due
to the economic conditions of the cinema industry rather than artistic motivation. After 2000, a
structural transformation consists of three dimentional movies under the extraordinary effects
of digital technologies has begun in cinema. There dimentional films becoming more
sophisticated with the pradigm shift revealed by digital transformation bring about new
opportunites in terms of storytelling practice. In this context of study, three-dimensional
cinematographic (stereographic) narrative features of digital stereoscopic films were
examined by the samples of a film called Cehenem 3D produced using Native 3D practices and
a film called The Walk produced using 3D conversion technologies. The purpose of the study is
reveal the structural features of transformation from analog technologies to digital three-
dimensional systems in stereoscopic three-dimensional movies and analyze three-dimensional
films produced by using digital infrastructure in terms of economical, technological and artistic
aspects.

Keywords: Cinema, Three-Dimensional Cinema, Stereoscopic Film, The Walk, Cehennem 3D

Advisor: Associate Proffessor Hakan Erkilic, Department of Radio, Cinema and Television,
Mersin University, Mersin.



TESEKKUR

Bu calismanin yiiriitiilmesi sirasinda degerli katki ve elestirileriyle yol gdsteren, sinemayi
hayatinin motivasyonu haline getiren ve bu anlamda beni de her zaman ¢alismaya tesvik eden
ayrica tarafimdan yiiriitiillen ve Tiirkiye'de lisans diizeyinde gergeklestirilen ilk ii¢ boyutlu
sinema icerigine sahip dersin egitim sistemine kazandirilmasinda 6n ayak olan danismanim
Dog¢. Hakan ERKILIC'a, tim bu ¢alismalar sirasinda gosterdigi sabir ve fedakarliktan dolay: esim
Pelin ve minik kizim Lara Selin’e, varliklari ile desteklerini her zaman hissettigim tiim aileme,
stereoskopik bir film gibi bilinmeyenlerle dolu bir konuda ¢ekim ve kurgu asamalarinda birlikte
calistigimiz Gorkem Katmer’e, her ne kadar iiretim sansi1 bulamasak da yar1 gegirgen aynali g
boyutlu kamera rig sitemleri tasarlayan Mustafa Ates’e, lic boyutlu su alt1 cekimleri i¢in birlikte
lens modifikasyonlari ve ¢ekimler yaptigimiz Maksat Recepov’a, neredeyse her Tiirkiye ziyareti
sirasinda istedigim kaynaklari beni kirmadan yaninda getirip bu anlama stereoskopinin yiikiinii
tasiyan Mustafa Ayvaz’a, sanal ve artirilmis gerceklik uygulamalar1 ile stereoskopik
calismalarimin alanini birlikte genislettigimiz Servet Can Dénmez’e, Tiirkiye’'de iiretilmis ilk tg
boyutlu film olan Cehennem 3D’de ¢calisarak onu stereografik olarak sekillendiren ve bu noktada
calisma kapsaminda yoneltmis oldugum sorulara bilimsel artalani olan cevaplarla déniis yapan
bununla birlikte filme dair kisisel arsivlerini de paylasan Erkan Cerit ve Dogan Sariglizel’e, sira
dis1 is temposuna ragmen sorularima cevap veren, stereoskopik sinemanin hem teknik hem
artistik anlamda yapisal doniisiimiiniin diinya capindaki aktorlerinden biri olan Chris Parks’a ve
lizerimde katkisi olan tiim bilim insanlarina tesekkiir ederim.
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1. GiRiS

Sinema, dogas1 geregi teknoloji ile mutlak iliski icinde olan bir sanat formudur. Bu
geliskin anlati evreni giiniimiiz kosullar1 i¢inde insa edilirken, farkli bir¢ok sanat formu da
kendine ait teknik arka plan ile bu yapinin olusumuna katki saglamaktadir. Bir oykiiyt
aktarmak icin harmonik bir biitiin halinde kullanilan teknolojiler ve bu evreni doniistiirme
potansiyeline sahip yeni teknik gelismeler zaman icerisinde izleyici tarafindan kabul gérmiis ve
tarihsel gelisim silirecinde sinemanin nihai yapisini olusturmak iizere eklemlenmistir. Bu
teknolojik devinim, yeniden iiretim noktasinda daha gergekci ve estetik sinemaya ulasmayi
hedefleyen bir arzuyla iliskilendirilebilecegi gibi, seyircinin filme dair hissettigi heyecan,
striikleyicilik ve katihma ait duygular1 pekistirmeyi amaclayan bir c¢izgide de
gerceklesebilmektedir. Ayrica sinemanin diinya ¢apinda biiyiik bir endiistri oldugu gerceginden
hareketle yeni gelistirilen teknolojilerin sundugu olanaklar sayesinde yapimlarin sanatsal
yonlinden bagimsiz olarak eglence islevleri iizerine de 6nemli katkilar sagladigini s6ylemek
miimkiindir. Bu noktada sinemanin yiizyil asan deneyiminden elde ettigi referanslarla, seyir
kiltliri ve endistri adina belirli teknik konvansiyona ulasmasi s6z konusudur. Genis cerceve
orani, cevresel ses, renk diizenleme gibi uygulamalar, filmlerin teknik karakteristik 6zellikleri
baglaminda neredeyse norm haline gelmistir. Ozelinde bu {i¢ sinema teknolojisi, bircok konuda
tim dilinyay1 etkisi altina alarak degisime zorlayan dijital olanaklardan pozitif anlamda
etkilenmis ve bir tiir analog teknoloji olan pelikiil formasyonunda basladigl yolculuguna dijital
olarak devam edebilmistir.

Bu teknolojilere paralel olarak gelisen, sinematografin icadindan yaklasik 50 y1l 6nce
Charles Wheatstone tarafindan kesfedilen stereoskopik ii¢ boyutlu ¢izim ve izleme
teknolojilerinin, analog ve dijital film {liretimi baglamindaki dénemsel uygulamalari bu tezin
temel ilgi alanini olusturmaktadir. Dijital teknolojilerin sagladig1 olanaklar dolayiminda ortaya
¢ikan ve neredeyse kusursuz kayit, montaj, dagitim ve gosterim gergeklestirilebilen 2000
sonrasindaki yeni donemde, stereoskopik ii¢c boyutlu film tiretim pratigi, niceliksel ve niteliksel
olarak pozitif ilerleme kaydetmistir. Bu anlamda analog dénemde baslayan ii¢ boyutlu
sinematografinin dijital olanaklarla 2009 yili ve sonrasindaki donemde doniisiimiiniin izlerini
sturmek, giiniimiizdeki yeni dijital teknolojileri {iniversite tarafindan verilen maddi destekle
gerceklestirme sansi buldugumuz pratikler ile deneyimlemek, farkl teknolojik is modelleri
kullanilarak tamamlanmis ornek filmler iizerinden analizler gerceklestirmek, sinemaya dair
liretim ve izleme deneyimini etkileyici bir sekilde degistirme potansiyeli bulunan bir teknoloji
acisindan yerinde bir deneme olacaktir.

Sinema terminolojisinde li¢ boyutlu “3B” ya da “3D” tanimi birden fazla kavramla

iliskilendirilmektedir. Ilk olarak stereoskopik yapimlarin altin ¢agi olarak tanimlanan 1950’li
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yillarda kullanilan “li¢ boyutlu” ifadesi, filmlerin iki kamera kullanilarak cekildigi ve ozel
gozliikler marifetiyle goriintiilerin perde lizerinde derinligiyle birlikte algilandig1 bir sinema
teknolojisini tanimlamaktaydi. Fakat altin ¢agdan sonraki donemde farkl bir¢ok sebepten ottirii
li¢ boyutlu filmlerin sayis1 giderek azalmis ve film endiistrisi acisindan ekonomik rolii tartisilir
hale gelmistir. Ozellikle 1980’li yillarin sonrasinda ortaya ¢ikan bilgisayar destekli dijital icerik
liretimi, sinemay1 da kapsayacak bicimde genisletilmis ve tasarimsal 6zellikleri bakimindan “lg
boyutlu” ifadesini yeni ve yaygin bir kullanim pratigi olarak karsimiza cikarmistir. Bilgisayarla
tiretilen goriintiiler arasinda CGI ya da 3D-CG olarak da adlandirilan bu igerikler, gorsel acidan
tasarimi tamamlanmis canlilarin, objelerin ve mekanlarin li¢ boyutlu sanal modellerini
tanimlamaktadir. Bilgisayarla ii¢ boyutlu tasarimlanan fakat gosterimi alisilagelmis bir yontem
olarak iki boyutlu bicimde gerceklestirilen bu iceriklere ait kullanim giiniimiizde hala “ii¢
boyutlu” seklindedir. Derinlik algis1 olusturacak sekilde hazirlanmis gorselleri tanimlamak igin
“li¢ boyutlu” ifadesinin Oniine stereoskopik kelimesi getirilerek “S3B” ya da “S3D” yaygin
kullanimui ile kavramlar ayristirilmistir. Giiniimiizde oldukca popiiler hale gelen stereoskopik ti¢
boyutlu filmlerin izleyiciler tarafindan yeniden ti¢ boyutlu olarak anilmaya baslamasi, kavramin
1950’li yillardaki ilk tanimina geri dénmiis oldugunu géstermektedir. ironik bir sekilde tiir ve
teknolojinin birlikte kullaniminin ortaya ¢ikardigl basarinin bir sonucu olarak istisnalarin
disindaki tiim bilgisayar destekli animasyon filmler, glintimtizde stereoskopik {i¢ boyutlu olarak
tiretilmektedir. Ayrica 2010 yilindan itibaren gelisen teknoloji dolayiminda “3B” kavrami bir¢cok
farkli alanda da kullanilmaya baslamistir. Televizyonlar, kameralar, yazicilar, oyunlar, cep
telefonlari, internet gibi ¢esitli ortamlar, {i¢ boyutlu tanimlamasinin yapildigi diger alanlardir.
Ancak aralarinda sadece goriintii liretimi noktasinda bir karsilig1 olanlar stereoskopik yapida
bulunmaktadir.

Stereoskop aygitinin icadi ve ilk fotografin kaydi tarihsel olarak birbirine ¢ok yakin bir
donemde gergeklesmistir. El ¢izimleri ile baslayan tli¢ boyutlu goériinti tiretimi teknigi, fotografin
yaygin kullanilmaya baslamasi ile teknolojik olarak bir araya gelmis ve uzun yillar siiren ii¢
boyutlu fotograf “stereoskop” kiiltiiriinii ortaya ¢ikarmistir. Fotografin kesfi ile hem mekanik
hem felsefi anlamda baslayan, kaydedilen goriintiiniin gercegin dogasina ne kadar uygun bir
yeniden iiretim oldugu noktasindaki tartismalar stereoskopik yontemle beraber daha derinlikli
bir hal almistir. Ayrica ii¢ boyutlu goriintiileme kronolojik olarak, gercege dair sunumun
goruntiisel olgularindan biri olan renkten daha dnce fotografin teknik bir parametresi haline
gelmistir.

Fotografla bu denli uzun sireli ve etkin kullanim olanag bulan stereoskopik
teknolojilerin sinemaya transferi ise uzun bir siirede gerceklesmistir. Baslangicta sinemaya dair
hareketli goriintiilerin teknik kurulum asamasinda kisisel bir deneyim olarak mi sunulacagi

(peep show) yoksa projeksiyonu gerceklestirilerek bir toplulukla beraber mi izlenecegi konusu
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bile agikliga kavusturulamamistir. Bu noktada Edison’un icadi olan kinetoskopun, gosterim
teknigi olarak stereoskop ile olan yakinligi bile {i¢ boyutlu filmlerin yaygin kullaniminin
baslangici adina bir katki saglamamistir. Daha sonra William Friese Greene film projeksiyonu
icin diirbiin benzeri bir stereoskop iiretmeyi denemis fakat bu {iriiniin pratik anlamda kullanimi
s6z konusu olamamistir. Bu basarisiz denemelerin ardindan hareketli goriintiilere tic boyutlu
fotograftan miras kalan teknik yaklasim degistirilerek filtreleme temelli gozliik teknolojileri
gelistirilmeye baslanmistir. Gliniimiizde halen kullanilmakta olan ti¢ boyutlu goézliikler boyle bir
teknik paradigma degisiminin sonucunda ortaya ¢ikmistir.

Deneysel kisa filmlerle baslayan stereoskopik yapimlarin giiniimiize kadar uzanan
tarihsel gelisim siireci icerisinde sinema ile olan baglantisi farkl teknolojik gelismeler ile
yakindan iliskilidir. Bu teknolojik degisim doénemlerinden ilki 1950°li yillarda ortaya c¢ikan
televizyon yayinciligidir. Gorlintlinlin evlere kadar ulasmasi bir anlamda sinemanin mekéna
dair gereksiniminin ortadan kalkmasi sonucunu dogurmustur. Sinema endiistrisini
prodiiksiyondan projeksiyona kadar olan is akisini yeniden tanimlama zorunluluguna iten bu
gelismeler stereoskopik sinema i¢in katalizér bir etkiyi ortaya cikarmistir. Izleme deneyimi
lizerinde gergeklestirilen bu diizenlemeler yeni 6zgiin bir yapiy1 sekillendirmek {izere
planlanarak hayata gecirilmistir. O yillarda sinemanin seyirci lizerindeki etkisini artirmak
amaciyla kullanilmak istenen stereoskopik etki yeni sinematografik anlatim olanaklarini da
beraberinde getirmistir. Ancak pelikiil temelli analog teknolojilerle o giinkii kayit sartlarinda
gerceklestirilen basarili sonuglar, gdsterim sirasinda ortaya ¢ikan bircok mekanik problemden
otiri tekrarlanamadigl icin sinemanin iretim pratikleri arasina eklemlenecek olgunlukta iig
boyutlu bir teknolojinin kullanima girmesi miimkiin olmamistir. Sinema bununla birlikte o
donem icin binokiiler goriisi taklit ederek uygulanmasi zor {i¢ boyutlu goriintilemeyi
kullanmak yerine, periferik goriis alanini anlatinin parcasi haline getiren sinemaskop
teknolojisini kullanarak televizyon goriintiisii ile arasindaki yapisal farki koruyacak adimlari
atmistir.

Ug boyutlu sinema 1960 ile 1984 yillar arasindaki yeniden doniisiinii, projeksiyon
asamasindaki sorunlari ortadan kaldiran tek serit film ile gerceklestirmistir. Fakat bu donemde
film gosterimi sirasinda kullanilan anaglif gozliiklerin sorunlu bir ¢6ziim olmasi seyircide
teknolojik anlamda negatif bir 6n yargi olusmasina neden olmustur. Cogu B filmi kategorisinde
olan yapimlar ile iliskilendirilen stereoskopik goriintiileme bu noktada basit bir teknik olarak
algilanmaya baslanmistir. Hatta renkli anaglif gozliikler stereoskopik sinemanin gercegin
gorlntiisel dogasina yaklasma arzusu adina kullanilan aksesuarlar olmaktan daha ¢ok onun
eglence yoniine vurgu yapan bir tiir simgeye doniism{istiir.

Ug boyutlu filmlerin gercek potansiyeli ise 1985 sonrasi Imax 3D (Image Maximum)

formatinin kullanilmaya baslamasiyla ortaya c¢ikmistir. Sinemaskopun sinirlarini  asan
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boyutlardaki biiylik perdelerde tiim periferik goriis alanin1 kapsayacak sekilde yansitilan ve ti¢
boyutlu goriintii tiretimini 70mm film temelli bir altyap: ile gerceklestiren Imax 3D formati,
seyirci acisindan oldukga etkileyici bir izleme deneyimi yaratmayir basarmistir. Bu format,
liretim ve gosterim maliyetleri a¢isindan olduk¢a pahali bir is modeline sahip oldugu icin uzun
donem sadece belgesel tiirtindeki orta metraj yapimlar icin kullanilmistir. Analog goriintiileme
ve projeksiyon sistemleri ile calisan Imax 3D formati icin iiretilen ve uzun metraj animasyon
filmi olan Kutup Ekspresi'nin (2004) gise basarisi ise stereoskopik filmlere olan ilgiyi yeniden
canlandirarak, ti¢c boyutlu film ve dijital sistemler arasinda gecisin kapisim1 aralamistir.
Sinemanin dijital doniisimiinin basladigi bir déoneme denk gelen bu basar1 yeni {i¢ boyutlu
dijital formatlarin dogmasinda da oldukga etkili olmustur. Ozellikle DVD, Blu-ray, On-Demand
yapilandirilmis internet film ve dizi servisleri gibi teknolojiler nedeniyle bu donemde seyirci
kaybeden sinema, gésterim altyapisini dijital ve ti¢ boyutlu teknolojilerle yeniden diizenleyerek
1950’lerde oldugu gibi kendine has bir izleme deneyimi olusturup endiistriyel anlamda bir karsi
hamle yapmistir. Bununla birlikte dijital {i¢ boyutlu projeksiyon sistemlerinin ortaya ¢ikisi tim
diinya capinda sinema salonlarinin iki boyutlu dijital doniisiimiinde hizlandiran bir etki ortaya
¢ikarmistir.

Sinemanin yapim pratikleri anlaminda giiniimiiz kosullarina ulasincaya kadar gecirdigi
teknolojik evreleri, ortaya ¢ikardig pratik ve artistik etkiler acisindan degerlendirilebilecegimiz

bir tabloda 6zetleyebiliriz.
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Tablo 1. Teknolojik gelismelerin sinema tizerindeki etkileri (Kuntz ve Zone, 2012: 399)

Teknoloji Tarih Pratik Etki Artistik Etki
P . Kapsayici yeni gorsel
m 1895 bG;:s: r:’l:;l:r::kr;'il::en sk anlatim teknikleri
tyap g ) kullanilabilir hale gelmistir
Hareket
% Film iiretim ve gosterimini Sinematik oykiileme
\.L) 1927  daha karmasik ve pahali hale diyalog agirlikh bir hal
getirmistir. almigtir.
Ses
Film liretim maliyetini Duveularn ifadesi icin
- 1935 artirirken gosterim maliyeti v.g ) s
dei . genis bir palet sunmustur.
egismemistir.
Renk
Film prodiiksiyon ve gosterim Film izleme deneyiminin
1952 . P .. Y 8 siiriikleyici dogasina katki
e maliyetlerini artirmigtir. .
saglamigtir.
Genis Ekran
Film liretiminde teknik . -
) ; | | ssterimlerd Sinemada oykiilemeye
L & 1952  S'hiriamalarve gosterimierde . lenen dlgiitlerde kayda
projeksiyon problemleri o 1. . .
deger bir etkisi olmamistir.
3 Boyutlu Film ortaya cikmustir.
Ekst t liyetleri .
%- s.ra ya. inm uma yerer Izleyici deneyimiagisindan
- getirmesine ragmen daha L.
- 2000 N . bariz bir fark ortaya
glivenilir ve basit kullamimh
- . ¢ikmamigtir.
Dijital Projeksiyon gosterim sartlan saglamistir.
Ekstra yatinm maliyetleri izleme deneyiminin
getirmesine ragmen daha dogasina katki verir ve
2005 P L o . .
glivenilir ve nitelikli filmin duygusal paletini

Dijital 3B Projeksiyon

projeksiyon gercgeklestirebilir.

genigletir.

Arastirmanin temel ilgisi, goriintii lizerine gelisen li¢ boyutlu teknolojik sistemlerin film
izleme duygusunu doniistiirebilecek olan potansiyelini degerlendirmektir. Gorme ve algilama
mekanizmalar lizerinde gerceklesen bu potansiyeli inceleyebilmek igin multidisipliner bir
yaklasim gerekmektedir. Bu c¢ercevede, sosyal bilimlerde o6zelinde film arastirmalari
terminolojisine ek olarak anatomi, fizyoloji, néroloji, oftalmoloji gibi temelinde biyoloji, fizik ve
elektronigin oldugu alanlara dair kavramlarin kullanimi bir zorunluluk olarak ortaya
¢ikmaktadir.

Sinemada bugiine degin gergeklestirilen yapimlarin tamamina yakini, bir norm olarak
tek goziinii kullanamayan (monokiiler) bir insanin diinyay1 gérsel olarak algilamasini temel alan
bir bicimde kayit edilmis ve gosterilmistir. Film kaydinin gerceklestigi sette kamera vizoriinden

bakan yonetmenin, goriintiiye adapte olabilmek icin diger goziinii kapatmasi, iki boyutlu
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sinematografide seyirciye dair optik anlamda gerceklesecek algilama siirecinin seklini de daha
en basindan tanimlhiyor goriinmektedir. Cogu zaman tek gozle izlenerek kayit edilen bir
materyal, kurgulanarak, sinema perdesi oraninda biiyutiiliip iki gézle deneyimlenmektedir.
Sinemadaki bu is modeli gercekligin goriintiisel dogasinin tekrar1 noktasinda paradoksal bir
durumu ortaya c¢ikarmaktadir. Yiizyillar boyu durmadan gelisen resim ve ardindan gelen

fotograf teknigi de Ponty’e gore benzer bir sekilde bu durumdan etkilenmektedir.

Ressam bu gorsel izlenim dizisini alt edip ondan tek bir sonsuz manzara g¢ikarmayi
basarirken géormenin dogalligini da sekteye ugratir: arada sirada bir goéziini yumar, bir
ayrintinin goriiniisteki biiyiikliigiinii kalemi ile élcer, 6l¢iince de o ayrintiy1 degistirir ve
biitiin ayrintilar1 bu ¢éziimleyici bakisa baglayarak tuval lizerindeki manzaranin o serbest
gorsel izlenimlerden hi¢ birine tam olarak uymayan bir temsilini olusturur, izlenimlerin
aksak akisini zapt eder ama bu arada titresimlerini ve canliliklarini da ortadan kaldirir
(Ponty, 2008:23).

Ressamin eserine aktaramadigl bu anlik dogal goriis izlenimleri, iki boyutlu diizlem
lizerine tespit edilen 15181n mekanik kaydinin iki boyutlu diizlem iizerine yansitilmasiyla
fotografta tekrarlanmaktadir. Dogal olarak bu iki boyutlu sinema icin de gecerlidir. Algilanan
goriintiiniin yapisina farklilik getirme ¢abasinda olan stereoskopik teknolojiler boyle bir kaybin
telafisi ile sinemasal alandaki goriintiilerle dogal izlenimlerini geri getirme g¢abasindadir. Bir
goriintiiniin uzaysal olarak dogal gértinmesi onun ancak izleyecek canlinin varolussal anatomik
gercekleri dolayiminda kaydedilmesi ile miimkiin olabilmektedir. S6z konusu insan oldugunda

Gregory’e gore:

Viicuda ait organlarinin bir¢cogu cift olarak bulunur, ancak goézler ve kulaklar yakin is birligi
icinde ¢alisma konusunda olagandisidir: Ciinkii onlar bilgiyi paylasir ve karsilastirirlar
boylece tek bir goz ve kulagin elde edemeyecegi 6zellikleri ortaya ¢ikarirlar. Gozlerdeki
goriintiiler retinalarin kavisli ytizeyleri lizerinde iki boyutlu bir sekilde yansitilir. Gorsel
sistem hakkinda dikkat ¢ekici sey ise, iki farkli goriintiiyi ti¢ boyutlu uzayda var olan tek bir
kati cisim algisina sentezleme yetenegidir (Gregory, 1978:64).

Arnheim’e gore ise gergcek yasamda edindigimiz izlenimler agtabaka {izerindeki
gorlntiilere uymaz. Cizim ve resme alisik yani bu konularda egitim almis kisiler disinda, cogu
insan icin dlinyay1 agtabaka tizerindeki goriintiiye gore gérmek olanaksizdir. Bu gercek siradan
bir kisinin nesneleri “dogru olarak” kopya etmede gii¢liik cekmesinin nedenlerinden de biridir.
Boyut degismezligi ilkesinin islemesi icin gerekli olan esas kosullardan biri ti¢boyutlu
izlenimdir. Bu da stereoskopta siradan bir goriintiide tam olarak saglanir; ama film
goruntiisiinde olanakli degildir (Arnheim, 2010:19). Bu noktada iki boyutlu goriintiilerin ¢
boyutlu olarak algilanmasi igin gerekli teknoloji ise sinemaya ait stereoskopik teknik ile
saglanmaktadir. Stereoskopik teknolojiler giinliik hayatta algiladigimiz gibi ger¢ek derinlik
yanilsamasi olusturabilen ve gosterebilen illiizyon sistemleridir. iki farkli goz dolayiminda
algilanan uzam, farkli yiizeylerinin uzaysal olarak belirgin ve ayrik gériinmesi sonucunu

dogurmaktadir. Bu iki farkli agidan bakan goéziin farkl detaylar1 gordiigii anlamina gelmektedir.
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iki g6z arasindaki ‘interokiiler’ boslugun bir sonucu olan bu fark, beyin tarafindan derinlik algis
olusturacak sekilde bir arada tek bir gorilintii biciminde algilanmaktadir (Konisgberg, 1987:
350). Baumgartner’ gore ise stereoskopik ti¢ boyutluluk, bir sahnenin iki farkli acidan iki
boyutlu gosterimini kaydetme, isleme ve gosterme sanati ve bilimidir. Bu iki temsil, dogru
kosullar  altinda, insan gorsel deneyiminin  kilit yonlerinin  simiilasyonunu
gerceklestirebilmektedir (Baumgartner, 2014:3).

Stereoskopik teknik kaydedilen bir goriintiiniin gosterimi sirasinda belirli bir derinlik
algis1 olusturmay1 hedefler. Uretilmeye calisilan derinlik, ¢iplak gozle algilanan objelerin ve
uzamin birebir kopyasi (ortografik stereo) olabilecegi gibi planh sekilde artirilmis ya da
azaltilmis bir derinlik hissi ortaya cikarmakta miimkiindiir. Stereoskopik sinema teknigi, genis
artistik ozelliklere sahip olmasina ragmen olduk¢a 6nemli baz1 goriintiisel parametrelerden
yoksundur. Stereoskopik li¢ boyutlu bir goriinti izlenirken, goriintiide bulunan bir nesnenin
arkasindaki yapiya dair detaylar kafanin sag ve sola hareketi ya da seyircinin yer degistirmesi
ile goriilemezler. Stereoskopik goriintii kaydedildigi acinin derinligine sahip sabit bir temsildir.
Bu gibi bir sinirlamanin disina ¢ikabilecek yegane goriintii, kayit ve gosterim teknolojisi ise

holografidir.

Tablo 2. U¢ boyutlu goriintiileme teknolojileri (Minoli, 2011:28)

3 Boyutlu Goriintii

[ |
Stereoskopik Auto Stereoskopik Voliimetrik Holoskopik — Integral

Imaging Holografik

- . R Baga Takilan Ekranh
Binokuler Coklu Gorus Alanh (HMD)

Kafa Takibi

Paralaks Bariyeri

Lentikiiler
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Onural ve Ozdaktas’a gore holografi normal gériintileme teknolojilerinden farkhdr,
¢linkii sadece optik gorsel alanin tamaminin gorsel izdiistimleri ve goriintii yogunluklariyla
degil, alana ait tiim niteliklerinin kaydedilmesini de iceren bir sekilde gerceklestirilmektedir.
Holografi kelimesindeki holo, “whole” kelimesinden koken alir ve goriintiisel alanin tamaminin
kaydini isaret eder. Umuldugu tizere holografik kayit ve yeniden yapilandirma tekniginin
kalitesi, olusturulan hayalet benzeri goriintiilerin aslina uygunlugunu dogrudan etkilemektedir.
Dijital holografi ve holografik sinema ve televizyon hala baslangi¢ asamasindadir (Onural ve
Ozaktas, 2008:4). 2019 yih itibariyle holografinin hala pratik bir kullanimi bulunmamaktadir.
Dolayis ile glinlimiizde li¢ boyutlu goriintii konusunda en yetkin teknolojiler stereoskopik
yapida Uretilenlerdir. Sinema, gerceklestirdigi dijital dontisiimle ve farkli formatlarin sagladigi
avantajlarin da yardimiyla neredeyse kusursuz stereoskopik bir izleme deneyimi
sunabilmektedir. Stereoskopik sinemada, izleme sirasinda zorunlu olarak kullanilan gézliiklerin
bir sonraki teknik gelisme olacag: diisiiniilen holografiye benzer bicimde gozliik kullanilmadan
deneyimlenen bir yontemle (autosterescopic) izlenebilmesi icin arastirma ve gelistirme
faaliyetlerinin yogun bicimde siirdiiriildiigii bilinmektedir. Armes’a gore li¢ boyutlu sinemada
gozlik kullanimi psikolojik olarak yorucu bir deneyimdir. Ciinkii sinemaya yanilsama
gereksinimimizi karsilamak icin gittigimizde, filmin icine herhangi bir caba géstermeden girmek
isteriz, en azindan bir sonraki kriz gelene kadar (Armes, 2011: 96).

U¢ boyutlu sinema teknolojileri ile stereoskopik fotograf kartlarinin izlendigi stereoskop
aygitinin ¢alisma yoOntemi, goriinti Uzerinde olusturulan derinligin yapisal o6zellikleri
bakimindan benzerlikler icermektedir. Yaklasik iki asirlik uzun bir ge¢mise sahip olan ii¢
boyutlu fotografin, stereoskopik teknigin kazanimlari agisindan deneyimlerle dolu tarihsel bir

arka plani vardir. Stereoskopik derinlik yonteminin bicimsel 6zellikleri Crary’e gore:

Stereoskopta yasanan "gerceklik etkisinin" son derece degisken oldugunu vurgulamaliyiz.
Baz1 stereoskop imgeler hi¢ ii¢ boyutlu etki yaratmiyordu ya da bu etki ¢ok sinirliydu:
ornegin evlerden olusan bir cephenin 6niindeki bos meydan goriintiisii ya da aralarda
goriilen bir iki 6geyle beraber uzak bir manzara, ayn1 zamanda giderek siliklesen merkezi
bir noktaya dogru uzanan bir yol ya da demiryolu hatti gibi perspektifsel uzanimlarin
standart olarak gosterildigi temsiller ¢ok sinirh 6lciide derinlik izlenimi vermekteydiler.
Belirgin bir stereoskop etkisi, resimde 6n planda ya da ortalarda yer alan nesnelere ya da
goze carpan bicimlere baglidir; yani imgede optik eksenlerin birlesme agisinin 6nemli
Olclide degismesini gerektirecek yeterli sayida nokta bulunmalidir. Dolayisiyla stereoskop
imgesinin en yogun yasandigl durum, nesnelerle dolu bir uzam, 19. yiizyilda burjuvalarin
bosluk korkusunu simgeleyen bir malzeme bolluguyla cakismaktadir; biblolarla dolup tasan
ic mekanlari, heykellerle dolu miizeleri ve kalabalik sehir manzaralarini gosteren ¢ok sayida
stereoskop karti vardir (Crary, 2004:125).

Stereoskopik teknolojilerin gortintiisel anlamda derinlik olusturabilmesi i¢in belirli bir
yontemle kullanilmalar gerekmektedir. Derinligin pratik anlamda karsiligin1 almak ancak bu
sekilde miimkiin olabilmektedir. iki boyutlu sinematografide, stereoskopik goriintiilerde

derinligin elde edilmesinde kullanilan bazi parametreler temel alinarak kompozisyonlar
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olusturulmaktadir. Ancak bu sayede iki boyutlu bir diizlemde gosterilen goriintiiler uzama dair

etkili bir algi olusturacak sekilde anlamlandirilabilmektedir. Arhneim’e gore:

Sinemanin etkisi ne tam olarak iki boyutlu ne de tam olarak ii¢ boyutludur; ikisinin arasinda
bir yerdedir. Film goriintiileri hem diiz hem ii¢ boyutludur. Ruttmann’in Berlin adli filminde
iki trenin birbirinin yanindan gectigi bir sahne vardir. Cekim iki treni listten gostermektedir.
Bu sahneyi izleyen bir kisi her seyden once trenlerden birinin kendisine dogru geldigini
digerinin ise kendinden uzaklastigini sanir (ii¢ boyutlu goriintii). Ayrica trenlerden birinin
perdenin alt kenarindan iste, digerinin ise iistten alta dogru hareket ettigini goriir (diiz
gorintii). Bu iki izlenim, li¢ boyutlu hareketin perde yiizeyine yansitilmasindan kaynaklanir.
Bu yansitma hareketin degisik yonlerini vermektedir (Arnheim, 2010: 18).

Iki boyutlu bir goriintiiyli izleyen sag ve sol goziin elde ettigi bilgiler beyinde
karsilastirildiginda ortaya ¢ikan sonug, bir filtre gibi ¢alisarak goriintiileri iki boyutlu diizleme
hapsetmeye yonelik bir algiy1 sekillendirir. Tiim konvansiyonel sinematografi, bu anatomik
filtreyi asmak ve iki boyutlu gosterim sartlarimi goriintiisel anlamda zenginlestirmek {izere
teknikler gelistirmistir. Crary’nin de belirttigi gibi 6zellikle stereoskop araciligiyla bile bazi
fotograflarda elde edilemeyen derinlige, sinemada hareketli imgelerin marifetiyle
ulasilabilmektedir. Hem kompozisyon i¢indeki 6gelerin devinimi hem de sinematografik
anlamda kullanilan kamera hareketleri derinligin insasi noktasinda iki boyutlu sinemaya katki
sunarlar. Bu yapisal perspektiften yola ¢ikarak, sinematografik araglarin gti¢lii bir tic boyutlu
goriintii algis1 olusturmayr amaglayan bir bicimde gelistirildiklerini s6ylemek miimkiindiir.
Lipton’a gore tiyatro, heykel ve tabi ki stereoskopik fotografcilik istisnalari disinda gorsel
ortamimizda iki boyutludur. Kesinlikle derinlik ipuclar1 vardir fakat bunlar ekstra stereoskopik
yapidadir. Fotografcilik derinlik ipuglari bakimindan zengindir ve sinematografi hareket
paralaksinin olusturdugu duygulanim nedeniyle daha da zengindir, fakat bu 06zelliklerine
ragmen yine de nihai olarak diiz veya iki boyutlu araclardir (Lipton, 1982:16).

Iki boyutlu sinemada gériintiiye ait tiim uzamsal ipuglar1 monokiiler yapidadir. Hareket
paralaksinin ortaya ¢ikardigi etkiyle birlikte bu ipuclari olduk¢a etkin bir kompozisyon
olusturmayr miimkiin kilmaktadir. Stereoskopik sinemada ise tiim bu goriintiisel altyapiya
binokiiler derinlik ipuglar1 eklenerek yeni bir fenomen ortaya ¢ikmaktadir. Alisilagelmis x ve y
ekseninde gerceklestirilen sinematografik kompozisyonlar, z ekseninin de katilimiyla yeni
dramatik yetenekleri olan bir 6ykiileme aracina evrilir. Atkinson’a gore:

iki boyutlu sinema her zaman sadece genislik ve yiikseklik alanimi kullanarak diiz ekran icin
goriintii olusturma ile mesgul olmustur. U¢ boyutlu film yapimi, z (derinlik) alanim oyuna sokar; bu,
yonetmen ve film ekibi tarafindan belirlenen kompozisyonun yeniden diisliniilmesini ve yeniden
planlanmasini gerektirir. Artik iki boyutlu goriintiileri dogal olmayan bir alana yerlestirmek icin seti
sikistirmaya gerek kalmamistir. Bu nedenle, aktorler ve set arasindaki iliskiyi yeniden diisiinmeye, set ve
aydinlatma gibi tiim iiretim tasarimini yeniden yapilandirmaya ihtiyag vardir (Atkinson, 2011:146).

Stereoskopik goriintiiniin karmasik goriintiisel yapisini daha iyi kavrayabilmek i¢cin onu
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basit cizimlerle yalin halde deneyimlemek faydali bir etkinlik olabilir. Boylece figiir ve zemin
iliskisi dolayiminda algilanan goriintiilerde, binokiiler derinlik ipuglarinin goériintiisel anlamda
kurgulanan mesaja ne tiir bir katki sagladigin1 da ortaya ¢ikarmak miimkiin olabilir. Sekil 1’de
monokiiler basit bir ¢izim, ayni ¢izimin binokiiler anaglif versiyonu ve bircok monokiiler
derinlik ipucu barindiran binokiiler anaglif ¢izim bulunmaktadir. Once iki boyuttan basit
stereoskopik li¢ boyuta sonrasinda da daha kompleks stereoskopik bir ¢izimle anlama dair
goriintiisel yorumun oldukea etkilendigini fark etmek miimkiin olacaktir. Tez icerisinde 6rnek
olarak kullanilan tiim ¢ boyutlu gorseller sol gozde kirmizi, sag gozde turkuaz karsit renk
filtreleme iliskisini kullanan anaglif gozliikler aracilifiyla izlenebilecek sekilde iiretilmistir.
Anaglif iic boyutlu goézliikler filtreleme araci olarak rengi kullandigl i¢cin dogal bir yontem
degildir. Goriintliye ait ana parametrelerden biri olan renk, gozliik camindaki filtrelerin etkileri
ylziinden aslina uygun gosterilemeyecegi icin gorseller siyah beyaz olacak sekilde
dontstiirilip kullanilmistir. Anaglif verimli ¢ boyutlu izleme teknigi olmasa da derinlik

algisina ait 6rneklerde pratik bir ¢6ziim yontemi olma 6zelligini glinlimiizde hala korumaktadir.

Sekil 1. Monokiiler ¢izim solda, stereoskopik ii¢ boyutlu basit ¢izim ortada, monokiiler derinlik

ipuclarindan zengin stereoskopik ti¢ boyutlu ¢izim sagda (anaglif goriilebilir)

Sekil 1'deki anaglif cizimlerle, stereoskopik goriintiileme ydnteminin birgok 6zelligine
dair gozlemler yapilabilir. Anaglif gorintiilere bakarken daha uzak bir izleme mesafesi
kullanilmaya baslandiginda algilanan derinlik hissinin de uzaklik nispetinde arttig1 goriilecektir.
Ayni sekilde izleme mesafesi azaltildiginda derinligin oldukca azaldig fark edilecektir. Ozellikle
en sagdaki anaglif cizim uzak bir mesafeden izlendiginde rolyefe benzer goriintiisiiniin ¢izime
ait geometrik sadakatini kaybedip bozunuma neden olabilen sinirlara ulastig1 goriilebilecektir.
Goriintiilere ait binokiler farkliliklar basitce gozliigii ters takarak degistirilebilir. Boyle bir
durumda derinlik etkisi ters islemeye baslar ve pseudo-stereoskopik gérme ortaya cikar.
Ozellikle en sagdaki anaglif ¢izimde bu etki hemen fark edilebilmektedir. Basin saga ve sola
hareketi ile de 6zellikle ortadaki anaglif gorselde cizgilerin bakis ac¢isina dogru yoneldigi (skew
effect) goriilebilmektedir. Tiim bu goézlemler artistik etkileri dolayiminda ¢ok daha karmasik

planlanan film kompozisyonlarinda da tekrarlanabilmektedir. Stereoskopik sinemada algilanan
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seyin artik iki boyutlu bir gortnti degil {ic boyutlu bir illiizyon oldugu gerceginden hareketle,
filmler, prodiiksiyondan projeksiyonuna kadar derinlik etkisinin Oykiiniin ihtiyaglar
dolayiminda kontrollii olarak kullanildig1 bir yeni anlati ortamina doniisebilmektedir. Zone’a
gore su anki stereoskopik sinema ve ondan dnceki iki boyutlu versiyonun arasindaki tek fark,
yeni bir derinlik ipucunun (binokiiler) eklenmesidir. Bu bakimdan stereoskopik sinemanin
devrimsel degil evrimsel bir gelisme oldugu dile getirilmektedir. Ayn1 zamanda iki boyutlu film
liretim pratigine aliskin kisiler i¢in kolay bir yol kullanilarak bu sartlar icinde hayal gli¢lerini
aktarmalarinin miimkiin olmadigimi sdylemektedir. Ayrica Zone, The Robe (1953) ornegini
vererek sinemaskopun ilk yillarinda sadece orta ve genel ¢ekimlerin kullanildigini ve hi¢ yakin
plan olmadigindan bahsederken, giiniimiizde ise 2.4 genisliginde olan yapimlarin bile 1,85 gibi
kurgulandigini vurgulamaktadir. Bu noktada insana dair sinir sisteminin belli bir sinema
sistemini algilamak i¢in 6zellesmedigini aktarirken, stereoskopik sinema iizerinde insanlarin
denemeler yapmaya baslayacagini ve giiniin sonunda énemli olanin teknik sinirlandirmalardan
cok ortaya cikan bi¢imin olacagini sdylemektedir (Zone, 2012:393). Sinema goriintiisiine dair
alginin 6grenilebilen bir tiir anlamlandirma siireci oldugu fikrinden yola ¢ikan Pezzella’da

sunlar ifade etmektedir:

Kameranin bakisina dogru hizla yaklasan lokomotif goriintiisii karsisinda, seyircinin onun
perdeden disari firlayacagindan korkarak dehset icinde kagistiklar: anlatilir. Gergegin bu
denli vahsi bir etkisi, sinematik gosteriye alisiimasiyla dogal olarak son bulmustur. Ortalama
seyirci, etkileyici her tiirlii iktidara sahip olmasina karsin, kendi bedensel ve fiziksel
deneyiminden kopuk gélgenin kurgu diinyasiyla ne yapabileceginin hemen farkina varmis,
bu “ilkel” reaksiyon, sinemanin, daha sonraki hi¢cbir kuskuculugunun bunu biitiiniiyle
ortadan kaldiramayacagi bir yoniinii ortaya koymustur (akt. Kirel, 2010:18).

Izleyicinin sinematik gériintiiniin dogasina adapte olmasi, aracla kurdugu iliskinin bir
stre sonra belirli bir dengeye oturmasi sonucunu dogurmaktadir. Stereoskopik sinema gorsel
algilama mekanizmasi lizerindeki yeni etkisiyle dengeyi, izleme deneyimini noktasinda yeniden
kurgulamaktadir. Dsouza gore stereoskopik ii¢ boyutlu bir film o kadar gercekeci bir optik
illiizyondur ki reflekslerimizi bile aktive etmektedir. Bu nedenle bir stereoskopik filmde
perdeden ugan bir sey gordiiglimiizde egilip sakinarak tepki veririz oysaki iki boyutlu bir filmde
béyle bir refleks olusmaz. Oyleyse sormamiz gereken, “eger S3B, beyinlerimizi perdede
gordiiglimiiz seyin gercek olduguna inandirmak icin isleyen bir yanilsama ise, psisiklerimizi
artirmak i¢in stereoskopik li¢ boyutlu filmleri kullanabilir miyiz” sorusudur (Dsouza, 2012:14).

iki boyutlu gorsel sinema evreninden ii¢ boyutlu bir gérsel sinema evrenine gecis,
seyirci acisindan goriintiisel bilginin arttig1 bir ortami beraberinde getirmektedir. Her bir g6z
icin iki farkh goriintii perdeye yansitilmaktadir. Giinliik hayattaki dogal goriis sistemimizi taklit
etme cabasindaki stereoskopik sinema sistemleri, gercege dair gorsel yanilsamamizin film

ortaminda birebir kusursuz bir modelini sunmasa da beynimizdeki uyar1 faaliyetindeki artisi
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tetikledigi icin algilama bicimimizi etkileyebilmektedir. Arnheim’a gore bir nesne hakkindaki
akil yliriitme, nesnenin algilanma tarziyla baslar ve yetersiz bir algi, diisiince zincirini tamamen
alt list edebilir (Arnheim, 2009: 43). Benzer bicimde stereoskopik teknigin iyi planlanarak
kullanildigr bir filmde verilmek istenen mesaj olusturulmak istenen algi ile daha fazla
biitiinleserek aktarmak istenilen duygunun etkisini artirabilir. Kirel’e gore li¢ boyutlu filmler
deneyimlendigi an da sasirtict bir gerceklik ile seyirciyi bas basa birakmaktadir. ‘Trenin Gara
Girisi’ filminde seyircinin hissettigi tedirginlik hissi, iic boyutlu filmlerde de yasanmaktadir. Ozel
bir gozliik ile deneyimlenen bu yapimlar, seyircinin olasi tepkilerini énceden hesaplamaktadir.
“U¢ boyutlu sinemanin anlatisinin en énemli noktasin seyircisinin iizerinde olusturulacak olasi
aldanima etkinin bilingli bir bicimde hesaplanmasi olusturur” (Kirel, 2010:123).

ki boyutlu sinemada kurgulanan gerceklik algis1 bir tiir sahitlik duygusu iizerine
temellendirilirken, stereoskopik ii¢c boyutlu sinemada seyircinin orada oldugu duygulanimini
olusturmak amaclanmaktadir. Sinematografik olarak basit bir ileri kaydirma hareketi
gerceklestirildiginde goruntiilerin izleyiciye dogru yaklasmasina paralel olarak sinema
salonunun da kaydirma hareketi yapilan ortama dogru ilerledigi diistincesi ortaya ¢cikmaktadir.
izleyicide yeni bir tiir goriintii yorumlama pratigi ortaya ¢ikaran stereoskopik sinemadaki bu
derinlik algilama modeli ile ilgili birgok arastirma gerceklestirilmistir.

Ozellikle gorsel algimin derinlik ve imge ile olan iliskisi tizerinde gerceklestirilen
calismalar dikkat cekicidir. “Perceived depth and the feeling of presence in 3DTV” (IJsselsteijn
ve dig., 1998:207-214) adl ¢alismada seyirciler, li¢ boyutlu goriintiilerin kullanildig1 bir deney
diizenegi vasitasiyla insan gorsel sisteminin tic boyutlu gortntiileri iki boyutlu versiyonlarindan
ayirma kapasitesi test edilmistir. Veriler gosterim sirasinda seyirciye deneyim seviyesini ifade
etmesi icin verilen elektronik bir geri bildirim diizeneginden saglanmistir. Elde edilen
sonuclarda duzlemsel bir cercevede gozlik araciliiyla izlenilen stereoskopik icerige karsi
insanlarin belli bir algi refleksi lrettigi ve ayni imgeye ait iki ve li¢c boyutlu versiyonlar
arasindaki farki devamli ve net bir sekilde algilayabildigi goriilmiistiir.

“What do people look at when they watch stereoscopic movies?” (Hakkinen, vd., 2010)
baslikli bir diger arastirmada ise stereoskopik film izletilen seyircilerin géz hareketlerine dair
davranislar1 izlenmistir. Elektronik goz izleme diizenegi ile stereoskopik bir filmin hem ii¢
boyutlu hem iki boyutlu gosterimi gerceklestirilerek ayni sahneler iizerinde stereoskopik
etkinin gozlerde ortaya ¢ikardigl degisim karsilastirilarak raporlanmistir. Elde edilen sonuclar
incelendiginde, iki boyutlu gosterimler sirasinda devaml bir sekilde film i¢cindeki aktorleri takip
etmek isteyen gozlerin, lic boyutlu gosterim sirasinda aktorle beraber hemen yanindaki gorsel
cevreyi de takip etmeye basladigi goriilmiistiir. Bu ve benzeri calismalar sinemanin, goriinti
algisi, sinematografi ve bellek acisindan stereoskopik yontemin yeniden calisilmasi gerekliligini

ortaya ¢cikarmaktadir.
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Akademik calismalardan yola ¢ikilarak ii¢ boyutlu goriintilerin iki boyutlu
varyasyonlarindan farkl olarak tipki iskelete sahip bir organizma gibi hacimsel bir yapiyla var
oldugu goriilmektedir. Goriintiilere ait bir tiir illiizyon olan bu omurga aracilig1 ile sinemasal
kompozisyonlara yeni mimari islevler yliklenebilmektedir. Stereografik tercihlerle
sekillendirilebilecek bu hacimsel dramaturji altyapisi, alisilagelmis oOykiileme yontemlerinin
yerine yenilerini koyacak ya da var olanlarin etkilerine katki verecek sekilde tasarlanmalidir. Bu
noktada stereoskopik goriinti alanimin ilk ti¢ boyutlu filmlerden bugiine ne sekilde
kullanildigina bakmak aracin anlatisal dzelliklerine yonetmen bakis acgisiyla nasil bir yaklasim
sergilendigini ac¢iklamak adina yerinde olacaktir. Stereoskopik goriintii menzilini perdeyi
referans alarak iki ana bolgeye ayirabiliriz. Negatif alan perde ile seyirci arasinda kalan hacimsel
alani iken, pozitif alan perdeden baslayarak seyircinin algilayabildigi en uzak derinlik menzilini
tanimlamaktadir. U¢ boyutlu sinema 1950’li yillarda ortaya c¢ikan yogun iiretim déneminde
agirlikh olarak negatif alan kullanimina yonelmistir. Perdeden seyirciye dogru uzanan “pop-out”
efektler filmin genelinde hikayeye hizmet etmekten c¢ok seyirciden refleks gostermesini
bekleyen bir sinematik maharet gosterisi gibi kullanilmistir. Ozellikle film afislerinde yer alan
gorseller ve sloganlar stereoskopik teknigin film dolayimindaki kullanimina dair ipuglariyla
doludur. Oysa bu tiir bir sinemasal yaklasim filmlerin temel inandiricilik etkisi olan katilim
duygusunu (willing suspension of disbelief), sahnelerin icerdigi negatif alan kullanimina dair
refleks tepkilerle kesintiye ugratmaktadir. Bu etki eglence ve korku sinemasi adina kabul
edilebilir bir kullanim gibi goriinse de pratikte sinemanin oOykiileme yapisina hizmet
etmemektedir. Schklair'e gore cevresel sesin kullanima girdigi ilk donemde benzer bir etki
ortaya c¢ikmistir. Neredeyse her filmde sinema salonu igerisinde cevresel sesin seyircisinin
tepesinde done done onu sersemletecek kadar kullanildigi uygulamalar s6z konusu olmustur.
Zamanla bu tir kullamimlar sona ermis ve sarmalayan ses etkisi film icindeki atmosferi
destekleyen bir sekilde kullanilmaya baslamistir (akt. Mendiburu, 2012:19). Gilinlimiizde
stereoskopik goriinti menzilinin kullaniminin farkhilastigini gérmekteyiz. Avatar (2009)
filminin yarattig1 etkiyle liretilmeye baslanan yeni tiir dijital stereoskopik ii¢ boyutlu yapimlar
derinlik kullanimi pozitif alana dogru kaydirmistir. Avatar, Titanik 3D (2012) ve Alita Savas
Melegi (2019) filmlerinin yapimcisi olan Jon Landau, ii¢ boyutlu sinemaya, bir pencereden
(perde) disar1 dogru (pop-out effect) uzanan bir diinya gibi degil baska bir diinyaya acilan bir
pencere gibi yaklastiklarin1 ifade etmektedir (On-set Interview with Jon Landau, 2019).
Stereoskopik goriintii teknolojilerinin kullanimina dair ortaya ¢ikan bu paradigma degisimi,
2010 yii sonrasinda firetilen neredeyse tiim ii¢ boyutlu filmlerde kendisini gostermeye
baslamistir. Negatif alan goriintiilerinin problemsiz bir sekilde kullanildig1 yeni ii¢ boyutlu
filmler stereografik agidan daha yetkin bir bicimde tasarlanmaktadir.

Teknolojik bir yenilik ortaya ciktiginda gelismenin marjinal faydalarim1 anlayabilmek
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adina bir¢ok farkl kullanim senaryosu denenmektedir. Bu noktada kimi zaman kullanimda olan
alisilagelmis teknolojiler, yeninin o6zelliklerinin ortaya c¢ikmasi noktasinda yon belirleyici
etkilere sahip olabilmektedir. Ornegin renkli film yapimi ve ses teknolojilerinin birbirlerine
yakin zamanda gelismesine karsin seyircinin temsil edilen forma karsi gosterdigi algi
dolayiminda renk, normatif bir kullanim araci olarak islev gérmiistiir. Oz Biiyliclisii'nde
(Fleming, 1939) oldugu gibi siyah-beyaz film icinde renk, gosterinin ve fantezinin bir gostergesi
olarak kullanilmistir. Film icinde kahramanlar, gercek diinyalar1 olan siyah-beyaz ortamda
gosterilirken; fantazya diinyasi olan masals1 boliim renkli bicimde resmedilerek, rengin gercek
yasam kosullarindan farkli bir sekilde sinema icinde temsili gergeklestirilmistir (Belton, 2009:
303). Sinemada renk ise daha sonra bir norm haline gelmis ve gercegin dogasina ait kullanimi
yerine farkli duygular: ve olaylar1 vurgulamak i¢in bir efekt gibi ele alinmaya baslamistir. The
Matrix (1999) filminde senaryonun 6ngordigii hakikati vurgulayan gercekligin temsili sirasinda
renkler, kameranin kayit ettigi optik gerceklige yakin tonlarda kullanilirken, makinelerin insa
etmis oldugu yazilimsal gerceklige ait goriintiiler yesil tonlarla temsil edilmektedir.

Stereoskopik sinemada “pop-out” efektlerin cezbedici donemini geride biraktiktan sonra
teknigin kullanimi noktasinda yeni denemeler gerceklestirilmektedir. Renklerin 6ykiileme
sirasindaki kavramsal kullanimina benzer bir durum stereoskopik derinligin kullanim
tercihlerinde de ortaya ¢ikmaktadir. Baslat (2018) filminde Steven Spielberg, film ic¢inde
kullanilan gercek diinyay: temsil eden goriintiileri iceren ti¢ boyutlu ¢ekimlerde derinlik menzili
daha smirhh kullandigini  belirtirken sanal gerceklik diinyasin1i temsil eden Oasis’in
gorlntiilerinde sinirsiz bir ortami vurgulamak adina stereografik agidan daha derin bir ii¢
boyutlu goriintii kullanimini tercih ettigini ifade etmektedir. Ayrica Spielberg, teknolojiyi sadece
daha iyi bir hikdye anlatma firsati veriyorsa kullandigini sdylerken Baslat filminde stereoskopik
teknolojilerin 6nemli bir 6ykiileme araci olarak filme katki sagladigini belirtmektedir.

Dijital goriinti tiretim teknolojilerin ortaya ¢ikarmis oldugu sira disi bir baska teknolojik
gelisme ise fotogercekei (CGI) bilgisayar grafikleridir. Animasyon tiiriindeki yapimlarla bulusan
fotogercekei grafikler sinema adina devrimsel 6zellikleri beraberinde getirmektedir. Yapay
olarak iiretilenin, gerceklik ile kurdugu iliskiyi kuvvetlendirmesi muhtemel teknolojilerden biri
de stereoskopik goriintiilemedir. Jon Favreau, Orman Kitabi'nda (2016) ve fotogercekgi (CGI)
gorilintiilerin sinirlarinin yeniden tanimlayacagi bir film oldugunu belirttigi Aslan Kral’da (2019)

kullanilan teknolojilerle ilgili olarak sunlar1 s6ylemektedir:

Teknolojinin en etkin kullanimi hikaye anlatimi ile biitlinlestigi zaman ortaya ¢ikmaktadir.
Orman Kitab1 6rneginde, stereoskopik ii¢ boyutlu goriintiilerin ve Dolby Atmos sesinin
kullanilmasi, o6ncelikle bilgisayarlarla yaratilan ortamin ger¢ek oldugu yanilsamasina
katkida bulunurken izleyiciye siirtikleyici bir deneyim de yasatmaktadir. Béyle bir film
atmosferine ulasmak i¢in oyuncularin goriintiileri ti¢ boyutlu kameralarla kaydedilmis ve bu
en basindan planlanmistir. Boylece izleyiciler ev ortaminda elde edemeyecekleri benzersiz
bir duyguyu sinema salonuna gelerek deneyimlemislerdir (Is the Golden Age of 3D Officially
Over?,2017).
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Aristo’'nun “nimesis” (doga ve insan davranislarini sanatta taklide dayanan temsili)
kavrami sinemasal gercekliginde temel c¢ikis noktasini olusturmaktadir. Uyum, biitiinliik ve 6zl
vurgulayan, insan merkezli bu anlayis Andre Bazin ve Siegfried Kracauer gibi sinema
kuramcilar tarafindan da savunulmaktadir (Gok, 2007:116). Bazin’e gore sinemanin gercekligi
“konunun gergekligi ya da disavurumun gergekligi degildir, bunun yerine uzamin gercekligidir,
onsuz hareket eden imgeler sinemay1 olusturamaz” (Bazin, 2011:112). Bazin’in mizanseni temel
alan sinemasal gergeklik kavrayisi ile beraber sinemanin bir dil oldugu temeline dayali bicimci
yaklasim, sinemaya ve gerceklige dair teknigin pratigini, felsefenin ise ard alanini
sekillendirmektedir. Sinema kuramindaki bu iki temel yaklasim Bordwell'e gore, anlatimsal
yelpazenin bir ucunda objektif anlatimi tercih edenler ile diger ucunda 6znel anlatidan
yararlanan yonetmenlerin varligl gosterilmektedir. Bu iki temel aksin sonrasinda Althusser,
Metz, Freud ve Lacan okumalarindan gelisen psikanalitik film kurami (Metz, Baudry) ayna
metaforu ile agiklanir. Arzu, bakis, seyircinin perdeyle arasindaki psisik ve ideolojik iliski, aygit
kurami ve 6zne konumlandirmasi ayna metaforunun izlekleri olur (akt. Erkilic, 2017:61).

Montajin babasi oldugu tlizerine uzlasilan yénetmen ve film teorisyeni Sergei Eisenstein
“Stereo Sinema Uzerine” adli makalesinde Bazin'in bu konudaki iyimserligini tahmin edercesine
“yarinin stereo sinemaya ait oldugundan sliphe etmek, yarinin geleceginden sliphe etmek gibi
sadece bir safliktir” diyerek stereoskopik sinema ve onun etkilerine dair pozitif bir yaklasim
sergilemistir (Christie, 2014:118). Armes ise sinema teknolojileri ve gercek¢i yaklasim icin

sunlar1 aktarmaktadir:

20. yiizyll sanatinin baslica mesguliyetlerinden biri ger¢ek ile yanilsamanin sinirlarini
yeniden tanimlamak olmustur (..) Kendi temel malzemesi olarak hareket halindeki
gercekligin fotografik yeniden tiretimlerini kullanan bir arag olarak sinema, modern sanatin
bu gercekci egiliminin gelismesine siiphesiz yardim etmistir. Ancak gercekci sinemacilar,
bunun biitiin yan anlamlarina sirtlarini dénmiisler ve temelde 19. yiizyil gerceklik anlayisina
bagh kalmislardir. Bu geriye déniik tutum bu tiir yonetmenlerin renk, ses, genis ekran,
stereo ses ve li¢ boyutlu goriintii gibi teknik ilerlemelere olan yaklasimlarina yansir.
Bunlarin gercekei olanaklari biiyiik 6l¢tide goz ardi edilmistir ve gercekei bir film geleneksel
olarak, duygusal film mizigi ile sonradan eslenen diyaloga sahip, teknik a¢idan sinirli siyah
beyaz ¢alisma bi¢imine diisiiniilmiistiir (Armes, 2011: 83).

Sinemanin gerceklikle olan iligkisine dair yapilan felsefi tartismalar teknolojinin ortaya
cikardigl yeni olanaklar dolayiminda yeniden gozden gecirilmek zorunda kalmaktadir. Film
calismalarinda, kuramlarda ortaya c¢ikan yariklara gonderme yapan bir¢ok arastirmanin
bashiginda tekrar diisiinme “rethinking” 6nermesiyle karsilasmak miimkiindir. Bdyle bir
yeniden diislinme zeminini ortaya ¢ikaran gelismelerden biri ise sinemanin dijital
doniisiimiidiir. Tim enstriimanlariyla bu doénilistime katilan sinema icin Manovich “Yapit ile
bireyin iliski biciminin degistigi dijital donemde sinema ve toplum iliskisi de kabuk
degistirmektedir. Dijital verinin degistirilebilir olmasi sinemanin dokiiman olarak gergeklik

degerinde de 6nemli degisimlere neden olmustur” (Manovich: 1998) derken dijital stereoskopik
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li¢ boyutlu sinemay1 da siirece dahil eden bir degerlendirmede bulunmaktadir. Fotogercekgi
bilgisayar grafikleri ve stereoskopik goriintiilemenin gercek diinya boyutlariyla ayni olacak
sekilde objelere hacim ve derinlik vermeyi miimkiin kilan ortho stereskopik uygulamalarin bu
yapiya eklemlenebilecegi giiniimiizde, yapilacak yeni degerlendirmeler oldukca derinlikli
tartismalarin kapilarini aralayabilir gériinmektedir.

Mendiburu'ya gore stereoskopik gerceklik bizim dogal gérme bicimimiz oldugundan,
izleyicilere gercekeilik hissi vermektedir. Stereoskopik ii¢c boyut ile artik baktigimiz sahnedeki
nesnelerin hacmini yeniden olusturmamiz gerekmemektedir. Ciinkii onlar1 dogrudan gorsel
sistemimizden aliyoruz. inangsizhiin askiya alinma cabalarimi azaltarak, katihm deneyimini
onemli Ol¢liide arttirtyoruz (Mendiburu, 2009:3). Sinema gercekligine dair sahitligin ortaya

cikardig etkilerin sonuglari icin Arnheim sunlari séylemektedir:

Gozlerimiz bedenin geri kalanindan bagimsiz isleyen bir mekanizma degildir. Diger duyu
organlariyla siirekli is birligi icinde ¢alisirlar. Dolayisiyla diger duyularin yardimi olmadan
bir diisiinceyi aktarmalari istendiginde, sasirtici bir fenomen dogar. Bu nedenle, 6rnegin,
hizli hareket eden bir kamerayla ¢ekilmis bir film izlenirken bas dénmesi etkisi baslar. Bu
etki, gozlerin hareketsiz olan bedenin kinestetik reaksiyonlariyla gosterilen diinyadan farkh
bir diinyaya katilmasindan dogar. Gozler sanki beden biitiiniiyle hareket ediyormus gibi
davranir. Oysa denge duyusu da dahil olmak iizere, diger duyular bedenin hareketsiz
oldugunu bildirir (Arnheim, 2010:31).

Stereoskopik li¢ boyutlu gorsellerin tanimlayici ve heyecan verici 6zelliklerinden biri,
izleyiciye sunulan sinematik diinyanin dogrulugunu arttirma potansiyelidir. Dogal goriis algis;,
artirillmis derinlik temsili ve artirilmis gergekgilik degeri, stereoskopik ii¢c boyutu benimsemeyi
desteklemede ¢ogunlukla 6nemli bir faktordiir. Sanal gerceklik, simiilasyonlar, belgesel ve tema
parki filmleri gibi kullanimlar formatin popiilaritesini bu noktada agiklamaya yardimc olur. Ote
yandan, birgok bakimdan modern anlati sinemasi pek gercekei degildir. Olaylarin ve sahnelerin
sadik, aslina uygun bir yorumundan ¢ok, hikdye anlatimi uylasimlarina, film diline ve seyirci
beklentilerine dayanir. Daha yiiksek sadakatli gerceklide yonelik potansiyelin, film
konvansiyonlar1 ve diliyle etkin bir sekilde nasil biitiinlestirilebilecegi, stereoskopik film
yapimcilari i¢in biiyiik bir merak kaynagi olmustur (Allison, Wilcox ve Kazimi, 2013:155).

Stereoskopik sinemanin gergeklikle ve var olan kuramlarla olan temas yiizeyini tespit
edebilmek icin gise basarisi yakalamis ve tiim sinema otoritelerinden stereoskopik teknigin
kullanimi dolayiminda olumlu yorumlar almis filmlerin ti¢ boyutlu hikaye anlatiminda
kullandig1 stereografik tercihlere bakmak faydali olabilir. Yedi dalda Oscar kazanan yapim olan
Yercekimi'nin (2013) sinematografik sec¢imleri ve oOykiilemede kullandig1 teknolojiler
stereoskopik li¢c boyutlu bir yapim icin yenilik¢i ve sira disidir. Film alisilagelmis ii¢ boyutlu
kameralarla kayit edilmemis post prodiiksiyon asamasinda bilgisayar aracilifiyla ilk kez
kullanilan teknolojik yontemlerle stereoskopik hale donistiiriilmiistiir. Boyle bir stereoskopik

iiretim modeli bir tercih olmaktan ¢ok filmin hikdyesinin uzayda geciyor ve agirlikli olarak
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bilgisayar grafikleri iceriyor olmasindan dolay1 bir zorunluluktur. Film, sinemada gerceklik ve
lic boyutlu teknolojilerin kullanimi noktasinda o6rnek olabilecek bir plan sekans ile
baslamaktadir. Yaklasik 13 dakika boyunca montajlanmadan perdede kalan yapim Bazin'in
gerceklik yaklasimina uygun bir mizansen anlayisi ile hazirlanmistir. insana dair gérme sistemi,
sabah ilk uyandig1 andan gece uykusuna gectigi ana kadar giinii bir plan sekans gibi takip
ederken ii¢c boyutlu goriis mekanizmasi bu sisteme eslik eder. Gergekligin goriintiisel dogasi
algisal olarak insan beyninde bu sekilde gergeklesmektedir. Bu noktada montajin gérme
deneyimi olarak gercek disiigi séz konusu olmaktadir. iki farkll goéz dolayimda elde edilen
uzama dair iki boyutlu gorsel retinal bilgi, beyne iletildikten bir siire sonra ancak ii¢ boyutlu
olarak insa edilebilmektedir. Bu bir tiir algisal gecikmeye isaret etmektedir ve stereoskopik
yapimlar icin dikkatli planlanmasi gereken parametreler arasinda yer almaktadir.
Yercekimi'nde giris goriintiisii olarak kullanilan plan sekansta montajla bdéliinmeyen bir
deneyim s0z konusudur. Daha ilk anda {i¢ boyutlu goriintiiye adapte olan gorme mekanizmasi
ve beyin, 13 dakika boyunca onde uzay araci ve arka planda diinyanin referans alinarak
kullanildig1 bir kompozisyonel yapilandirmayi takip eder. Kameranin siirekli devinimi ile ortaya
cikan hareket paralaks: etkisi sonucunda bu referanslar derinlik algisini daha da
glclendirmektedir. Ayrica derinlemesine goriintti/alan derinligi kullaniminin ortaya ¢ikarmis
oldugu etkiyle, izleyici farkl stereoskopik derinlik katmanlarindaki tiim astronotlar1 ve uzay
aracl etrafinda es zamanli gelisen olaylar1 6znel bir bakis acisiyla izleyebilmektedir. Plan
sekansin kullanimindan kaynaklanan gercek¢i zaman akisi tiim bu etkileri pekistirerek,
seyircide gercekten uzayda meydana gelen bir biiyiik olaya sahit oldugu duygulanimini insa
etmektedir. Oykiiniin bu tiirdeki sunumu ile sinema icin hem kullandig1 teknik anlamda hem de
stereografik tercihler aracilifiyla yeni bir gerceklik izleniminin ortaya cikarildigim
soyleyebiliriz. Konvansiyonel sinema icin siiregelen kuramsal tartismalar paralelinde boyle bir
gelismeyi degerlendirirken Pascal Bonitzer'in “Sinema gercekligi yansitmaz, onu icat eder”
soziinden hareketle de tamamen bilgisayar teknolojileriyle (CGI) stereoskopik olarak tiretilmis
Yercekimi gibi yapimlarin, gercegin goriintiisel dogas1 gibi goriinmeye calistiklarini ve yeni
araglarla da bunun pratigini gerceklestirdigini sdyleyebiliriz. Bu noktada Baudrillard giiniimiiz
sinemasinin illiizyon sanati olma 6zelligini buyiik 6lciide yitirdigini belirtir. Ciinkii illtizyon
gerceklik evrenine ait bir kavramdir. Bu durumda giiniimiiz sinemas illlizyon sanati olma
asamasinda degil, ancak “simiilasyon zanaati” olma asamasinda degerlendirilebilmektedir
(Adanir, 2004: 109). Baudrillard simiilakrlar ve simiilasyonlar ile gercegin temsilinin artik
hipergerceklige doniistigliinii sdylemektedir. Benzer bicimde stereoskopik ii¢ boyutlu
sinemanin bir tiir hipergerceklik oldugunu vurgulayan Liu’ya gore hipergerceklige ait ayirt edici
ozelliklerin, hizli kurgu ve ardi ardina siralanan farkli kamera agilarinin kullanmimlar ile

bagdasmayacagini sdylemektedir. Bu noktada derinlik efektleri ile beraber uzun cekimlerde
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derin odak kullanimiyla, stereoskopik hiperealistik bicimin oykiiyle dikkat cekici sekilde bir
araya gelebilecegini belirtmektedir (Liu, 2018: 35). Sonu¢ olarak Elsaesser, stereoskopik
bicimin bir goriintiiniin ne oldugu hakkindaki fikrimizi tek basina sifirlayabilen bir faktor
oldugunu ve bu siirecte mekénsal ve zamansal yonlendirme anlayisimizin ve veri yoniinden
zengin simiilasyon ortamlariyla somutlasmis iliskimizin degistigini ifade etmektedir
(Elsaesser.2013: 221). Ayrica bu ¢alisma icinde, Yercekimi filminde stereoskopik siipervizorliik
gorevini listelenen Chris Parks ile gerceklestirilen kisisel goriismelerden elde edilen verilerle
hipergercekei yapimlarin teknolojik uygulamalari ile ilgili detaylara da yer verilmistir.
Stereoskopik sinema adina artan endiistriyel yatirimlarin ve seyirci ilgisinin oldugu
dijital bir dénemde kimi film teorisyenleri, iic boyutlu filmlerin sinema ile olan iliskisi
noktasinda olumsuz diisiincelere sahiptirler. Genel olarak géorme fizyolojisi, sinema endiistrisi,
teknoloji ve sinemasal estetik konularinda tespit ettikleri problemleri, konvansiyonel sinema ile
karsilastirarak diistincelerini temellendirmektedirler. Teorisyenlerin bu konudaki calismalari
icin sectikleri bagliklar 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Roger Ebert (2010) “Ben neden 3B den nefret
ediyorum. Bence siz de etmelisiniz”, (2011) “3B neden ¢alismiyor ve calismayacak. Dosya
kapanmistir”, Kristin Thompson (2011) “3B zaten basarisiz oldu mu?”, Daniel Engber (2010)
“3B suda boguldu mu?”, John Belton (2012) “U¢ boyutlu sinema: Dijital sinemanin kayip tuhaf
yeniligi”, Philip Sandifer (2011) “Perdeden cik sinema salonuna gir: Bir demo olarak 3B film”
gibi isimlendirmelerle arastirmaci ve teorisyenler gerceklestirdikleri c¢alismalarinda
stereoskopik sinema tlizerine goriislerini aciklamislardir. Arastirmalarda kullanilan bashklarin
teknolojiyi konu alan degil de hedef alan bir tercihle yazildig1 hemen fark edilecektir. Genel
olarak diisiincelere ait aksin siibjektif degerlendirmelerden olustugu bu calismalarda hali
hazirda oldukc¢a yetkin oldugu disiiniilen sinemasal deneyimin ii¢ boyut teknolojisinin
eklemlenmesiyle yarar bir kenara dursun zarar gorecegi fikri hakimdir. Boyle bir durum akillara
Masahiro Mori’'nin tekinsiz vadi hipotezini getirmektedir. Gelisen teknoloji dolayiminda insanin
teknoloji ile kurdugu yakinsamayi asamalarla izah etme cabasindaki bu hipoteze gore yeni
teknolojik gelismeler insan dogasina ait olan seylere yakin Ozellikler gdstermeye basladigi
zaman, insanlardan, irkilme, tiksinme ve negatif diisiincelere dolu tepkiler almaktadir. Tezin
konusunun multidisiplinli olan yapisi sayesinde bir¢ok alanda stereoskopik gortintiilere yonelik
arastirmalarinin aktif bicimde siirdiiriildiigii noktasinda verilere ulasilmistir. Sibernetik
robotlarin tasarlandigi mekatronik arastirmalardan, canlilarda derinlik algis1i mekanizmasinin
detaylarini iic boyutlu gozliik takan peygamberdeveleri ile bocek sinemalarinda arastiran
davranissal norobilime kadar genis bir alanda stereoskopik géorme ¢alisilmaktadir. Bu noktada
bilgi ve teknoloji transferi ile daha da gelismesi muhtemel bu alanda tekinsiz vadi hipotezine
uyan yeni tepkileri de beklemek olasidir. Fakat ii¢ boyutlu stereoskopik goriintiilerle ilgili

olumsuz yaklasimlardan bazilar1 6znel degerlendirmelerden uzak, bilinen maddi gerceklerin
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lizerine insa edilmektedir. Ornegin Walter Murch ii¢ boyutlu gériintiiler izlenirken gozlerdeki

akomodasyon ve konverjans iliskisi lizerinde ortaya ¢ikan sira disi duruma ait degerlendirmeler

yaparken teknigin yapisal temelleri ile ilgili bir elestiride bulunmaktadir. James Monaco’ya gore

ise:

Ug boyutlu sinema teknikleri derinlik algilamasinda tek bir kalici yenilik ekleselerdi, bir
sorun yasanmazdi. Glgliik, onlarin dogal olarak yaptigimiz gibi, tek bir diizleme
odaklanmamiza izin vermemeleri ve “pseudostereoskopik” (derinlik yanilsamasi yaratmak
icin iki boyutlu goriintiide kullanilan o6rnegin binme, paralaks, cercevedeki hareket
tekniklerinden olusan) ve “pseudoskopik stereoskopik” (karmasik psikoloji reaksiyonu
yaratmak icin soldaki goriintliniin sagdaki ile yer degistirdigi) goriintiileri bozma egiliminde
olmalar1 nedeniyle, dikkate deger 6lclide derinlik algilamamizi bozmalarindan dogmaktadir

(Monaco, 2008: 181).

Stereoskopik sinema ile ilgili tiim olumlu ve olumsuz yaklasimlardan sonra, ii¢ boyutlu

film yapiminin pratikte sanatsal bir ifade araci olmasinin yani sira film endiistrisine ait

uluslararasi biiytik bir ticaretin parcasi oldugu gerceginden hareketle arastirmalar sonucu elde

edilerek belli periyotlarda yayinlanan bazi verileri degerlendirmek yol gosterici olabilir.

Amerikan Sinema Filmleri Derneginin (MPAA) hazirlamis oldugu, sinema ve ev eglence pazari

ortaminin kapsamli bir arastirma ve analizini iceren (THEME Report) 2018 tarihli raporda,

stereoskopik U¢ boyutlu filmlerin cesitli kategorilerde uluslararasi odlcekte geldigi nokta

tablolarla su sekildedir (MPAA THEME Report 2018, 2018).

Tablo 3. 2009 -2018 yillar1 arasinda yayinlan 3 boyutlu, biiylik ve genis format filmlerin sayisi

ve 2018-2017/2018-2009 yillar1 6zelinde sayilarin yiizdelik karsilastirmali tablosu

18 vs. 18 vs.
2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 17 09

Yayinlanan Film 557 563 609 678 658 706 707 732 785 758 -3% 36%
- Buyuk format filmler 14 16 21 26 32 30 36 42 41 56 37% 300%
- 3 boyutlu filmler 18 29 53 56 54 48 39 51 46 42 9%  133%
- Diinya ¢apinda gésterilen 3B filmler 14 22 35 34 33 31 28 36 34 27 21%  93%
MPAA tyeleri toplam 158 141 141 128 114 135 147 143 130 127 2% -20%
- MPAA studyolari 111 104 104 94 84 99 100 101 86 92 7% -17%
- MPAA yardime stidyolari 47 37 37 34 30 36 47 42 a4 35 -20%  -26%
Uye olmayanlar 399 422 468 550 544 571 560 589 655 631 -4% 58%

Tablo 3’den anlasilacagi tlizere 2009 yilinda James Cameron’'un Avatar filmi ile

popiilerligi artan li¢ boyutlu filmlerin belli bir liretim potansiyeline ulasarak bunu 2019 yilina

kadar korudugunu goériiyoruz. Ozellikle 2009 ve 2019 yillann 6zelinde bakildiginda toplam

liretilen ve diinya ¢apinda dolasima giren filmlerin sayisi iki kat artmistir.
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Tablo 4. 2014 - 2018 yillar arasinda diinya ¢apinda ii¢ boyutlu ve iki boyutlu filmlerin gise
rakamlari ve ii¢ boyutlu filmlerin toplam hasilat icindeki ytizdesi (US$ Milyar dolar)

sDinya Capinda 2B ~Dinya Capinda 3B
$45

$40.5 $41.1

$40 $38.4 $38.8

$36.4 &
35 -

’ e (21%)

(22%) (23%}

$30

$25 -
$20 -
$15 -
$10 -

$5 -

2014 2015 2016 2017 2018

$0

Tablo 5. 2018 yilina ait formatlara ve bolgelere gore siniflandirilmis toplam perde sayisi
mAnalog mDijital 2 Boyutlu Dijital 3 Boyutlu
90,000
80,000 |
70,000 -
60,000 |
50,000 -
40,000
30,000 16,933 19,840
20,000 -
10,000
0 -

62,608

5,815

4 840

ABD / Kanada Avrupa / Orta Dogu Asya Pasifik Latin Amerika
Afrika

Tablo 4’te tiim diinya genelinde film endiistrisinin gelirleri 40 milyar dolar1 asarken ii¢
boyutlu filmlerin bu ekonomik yapi icinde, 2014-2018 donemleri arasindaki ortalama pay1
yaklasik %20’dir. Tablo 5’te ise neredeyse tamamen dijital altyapiya doniistiiriilmiis gésterim
teknolojilerine ait diinya genelinde 105.196 adet tli¢ boyutlu ve 76.823 adet iki boyutlu perde
varken sadece 4840 adet analog sistem bulunmaktadir. Burada 6zellikle dikkat ¢eken durum,
Asya Pasifik tilkeleri 6zelinde Cin’de kurulan {i¢ boyutlu sinema salonlaridir. Diinyanin tiim geri
kalanindan daha fazla li¢ boyutlu perde bu pazarda hazir hale gelmistir ve her yil sayisi daha da
artmaktadir. Boyle bir altyapiya uygun filmlerin gelecek yillarda sayisinin artmasi da bu

anlamda olas1 goriinmektedir.

20



Seyit Tahir Oziiolmez, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

Tablo 6. ABD ve Kanada’'da 2018 yilinda en ¢ok gise hasilati yapan 25 film ve gdsterim

formatlarinin listelendigi tablo (US$ Milyon Dolar) (3B - U¢ Boyutlu)
ABD / Kanada Toplam

3B Sira Filmin Adi Ana Dagitic Hasilat (US$) Derecelendirme

v 1 Kara Panter Disney 700.1 PG13

v 2 Avengers: Sonsuzluk Savasi Disney 678.8 PG13

v 3 inaniimaz Aile 2 Disney 608.6 PG

v 4 Jurassic World: Yikiimis Krallik Universal 417.7 PG13
5 Deadpool 2 20t Century Fox 3245 R

v 6 Gring - Dr. Seuss Universal 266.3 PG

v 7 Jumaniji: Vahsi Orman Sony 235.5 PG13

v 8 Mission: Impossible Yansimalar Paramount 220.2 PG13

v 9 Ant-Man ve Wasp 7 Disney 216.6 PG13

v 10 Han Solo: Bir Star Wars Hikayesi Disney 213.8 PG13

v 11 Venom: Zehirli Ofke Sony 213.3 PG13
12 Bir Yildiz Doguyor Warner Bros. 201.2 R

v 13 Aquaman Warner Bros. 199.1 PG13
14 Bohemian Rhapsody 20th Century Fox  189.8 PG13
15 Sessiz Bir Yer Paramount 188.0 PG13

v 16  Ralph ve internet Disney 177.6 PG
17 Crazy Rich Asians Warner Bros. 174.0 PG13

v 18  Otel Transilvanya 3: Yaz Tatili Sony 166.2 PG
19  Cadilar Bayrami Universal 159.3 R

v 20 Fantastik Canavarlar: Grindelwald ~ Warner Bros. 156.8 PG13

v 21 Meg: Derinlerdeki Dehset Warner Bros. 145 .4 PG13
22 Ocean's 8 Warner Bros. 140.2 PG13

v 23 Baslat: Ready Player One Warner Bros. 137.7 PG13
24 Muhtesem Showman 20th Century Fox  125.3 PG
25 Mamma Mial Yeniden Basliyoruz Universal 120.6 PG13

Tablo 6’da ABD ve Kanada boélgesinde 2018 yilina ait en ¢ok hasilat yapan 25 filmin
16’sinin stereoskopik ii¢ boyutlu oldugu goriilmektedir. Ayrica listedeki Disney ve Sony
stiidyolarina ait tiim yapimlar ii¢ boyutlu formatla hazirlanmistir.

Stereoskopik li¢ boyutlu filmlerin sinema gosterimleri disindaki ticari dagitimlar ise
Blu-ray 3D formati ile gerceklestirilmektedir. Ik Blu-ray 3D film olan Canavarlar Yaratiklara
Karsi (2009) 2010 yilinda satisa sunulmustur. Stereoskopik sinemaya paralel bir sekilde
poptlerligi artan yeni nesil televizyonlar ve stereoskopik destege sahip Blu-ray 3D oynaticilar
sayesinde ev sinema sistemlerinde ii¢c boyutlu filmleri izlemek olanakli hale gelmistir. Benzer
bicimde stereoskopik teknolojinin televizyon sistemleri icin uygulanabilir hale geldigini géren
yayinci kuruluslar, ti¢ boyutlu canli yayin araclari ile igcinde 2010 diinya kupasi dahil bir¢ok spor
karsilasmasini canli yayinlamislardir. Sky televizyon platformu 2010 yilinda Sky 3D televizyon
kanalint agmis ve 2015 yi1lina kadar yayinlarini Kesintisiz stirdiirmiistiir. Bu yayincilik donemine
Sony, Discovery ve Imax de hem teknoloji gelistirme hem de igerik liretimi noktasinda Sky 3D
kanalina destek vermislerdir. Televizyon izlerken tli¢ boyutlu goézliik kullanmanin getirmis

oldugu rahatsizlik ve uzun siireli stereoskopik goriintii izlemenin gozlerde ortaya cikardig
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ekstra ylik yiiziinden yayincilik anlaminda teknoloji istedigi basariya ulasamamistir. Ayrica ii¢
boyutlu goriintiilerin elde edildigi karmasik teknolojilerin yayincilik i¢in hizli ve pratik bir
yontemle ¢6ziim saglayamamasi, programlarin tretim takvimini ve maliyetlerini etkiledigi icin
i¢ boyutlu televizyon yayinciligi, medya kuruluslar: tarafindan ragbet gormemistir. Fakat Blu-
ray 3D teknolojisi ev sinema sistemleri adina basariya ulasmis bir teknolojidir. Stereoskopik
sinemanin teknik olarak en zayif oldugu yonlerden biri olan diisiik projeksiyon parlaklig
sorunu, televizyonlarda yasanmadigi i¢in ekranlardaki ii¢ boyutlu goriintiiler perdelerdeki
versiyonlarina gore daha basarih olarak gosterilirler. Ozellikle 120 cm ve daha iizerindeki
boyutlara sahip yliksek c¢oziiniirliiklii televizyon ekranlarinda sinemada kullanilan gozliik
teknolojisi olan dairesel pasif polarizasyon filtreler ile {ic boyutlu ev sinemasi deneyimi oldukga
etkileyici hale doniistiriilebilmektedir. Benzer sekilde Blu-ray 3D formatina uygun
projeksiyonlar ile elde edilebilen kat ve kat biiyiik gorintiler aktif gozliik teknolojisi ile
izlenebilmektedir.

Tipki 1950°li yillarda sinema endiistrisinin televizyonun yaygin kullanima girmesiyle
ortaya cikan ekonomik kaybi geri cevirmek icin verdigi teknolojik cevapta oldugu gibi benzer
bir durum bu donemde tersi bicimde gergeklesmistir. Boyle bir donemde televizyon iireticileri
2015 yilindan sonra ani bir kararla ii¢c boyutlu televizyon iiretimini durdurma karari almaya
baslamis ve 2017 yilinda liretim tamamen durdurmustur. S3B yerine yiiksek ¢oziintirlikli 4K
ve yiiksek dinamik aralikta (HDR) parlak goriintii saglayabilen teknolojiler {izerine yatirimlar
yapan televizyon lreticileri Blu-ray 3D cihazlar liretmeyi de sonlandirmistir. Fakat Blu-ray 3D
formath optik diskler 2019 yilinda dagitim kopyalar1 olarak hala iiretilmekte ve ticari olarak
satis1 slrdiiriilmektedir. Bununla birlikte biiylik film stiidyolar1 sinemalarda ii¢ boyutlu
gosterilen yapimlarin Blu-ray 3D versiyonlarim1 {iretmeyerek yavas yavas formata ait
desteklerini cekmektedirler. Ayrica kuruldugunda stereoskopik video formatina destek veren
Netflix gibi ¢evrim ici video igerikleri sunan kuruluslarda bu konudaki ¢alismalarini benzer
sekilde durdurmuslardir. Sonucta stereoskopik {i¢ boyutlu filmleri izlemek icin yegane
mekanlar artik sinema salonlaridir ve yaygin ulasilabilir hi¢bir teknoloji bu imkani
saglayamamaktadir. Yiiksek coziintirlik, yiiksek dinamik aralik, pasif ve aktif polarizasyon, oled
ve yiiksek islemci giicli gibi ¢ok giicli yanlariyla, ideal bir ii¢ boyutlu goriintiilleme araci olan
yeni nesil televizyonlarin liretim noktasinda ii¢ boyut destegini ani bicimde sonlandirilmasi
endiistriyel bir tercih olarak hala tartisiimaktadir.

Blu-ray 3D formatina olan destegin sonlanmasi s6z konusu iken, Jack Theakston, Bob
Furmanek, Greg Kintz and Thad Komorowski tarafindan kurulan “3D Film Arsivi” adindaki bir
grup, cift serit ve tek serit pelikiil kopyalar1 bulunan stereoskopik {i¢ boyutlu filmleri dijital
restorasyon islemlerinden gecirerek gosterilebilir hale getirmektedirler. Tarihsel olarak ilk

stereoskopik kisa filmleri “3D Rarities” bashigi altinda toplayarak yayinlayan bu grup, Dragonfly
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Squadron (1954), The Buble (1966), The Mask (1961), The Gog (1954), It Came From Outher
Space (1953), September Storm (1960), The Stewardesses (1969), Ape (1976), Those Redheads
from Seattle (1953), Cease Fire! (1953), The Maze (1953), Creature from the Black Lagoon
(1954), Sangaree (1953), Jivaro (1954) gibi uzun metraj yapimlarin restorasyonunu
gerceklestirerek Blu-ray 3D ticari dagitim kopyalarini hazirlamistir (3-D Film Archive, 2013).
Ayrica bazi1 buylik stiidyolar arsivlerinde Blu-ray 3D formatinda degerlendirebileceklerini
diistindiikleri filmleri restore ederek satisa ¢ikarmislardir. Alfred Hitchcock’un yonettigi Cinayet
Var (1954), George Sidney’in yonettigi Kiss me Kate (1953), Andre de Toth'un ydnettigi House
of Wax (1953) restorasyonu gerceklestirilmis basarili Blu-ray 3D yapimlardir. Ozellikle bir
miizikal olan Kiss Me Kate’de bulunan dans sahnelerinin stereoskopik performans kayitlari ile
Wim Wenders'in 2011 yilinda yonetmis oldugu Pina yapimi ti¢ boyutluluk anlaminda benzer
deneyim oOzellikleri tasimaktadirlar. House of Wax c¢ekildigi donem i¢in ekonomik anlamda
oldukca basarili olmus bir ti¢ boyutlu yapimdir. Fakat yonetmeni Andre de Toth’un bir gozi
gorme engellidir. Bir ironi gibi goriinen bu durum aslinda, kompozisyonlarinda tek gozii ile
glcli monokiiler derinlik isaretleri yakalayan yonetmenin, li¢ boyutlu kameralar yardimi ile
binokiiler derinlik ipuglarini monokiiler olanlarla bir araya getirerek etkileyici planlar
cekebilmesini saglamistir.

Bu calismanin temel konusu olan ii¢ boyutlu sinema, 1950’lerdeki film tabanlh
sistemlerden giiniimiiz dijital teknolojilerine kadar siiregelen donemde farkli tiirlere ait
ylizlerce yapimla diinya ¢apinda geliserek seyirci ile bulusmustur. Stereoskopik filmlerin seri
halde tretildigi 1950 ve 1955 arasindaki donem sonrasi 2000’li yillara kadar kayda deger
sayida ve nitelikte bir liretim gerceklestirilmemistir. Dijital teknolojilere ait olanaklarin sinema
endiistrisiyle bulusmanin ardindan tekrar giindeme gelen {i¢ boyutlu yapimlar, Avatar gibi bir
filmin tiretiminde kullanilan stereoskopik tekniklerin niteligi ve filmin gisede yakaladig1 basari
ile daha dikkat cekici hale gelmistir. Bununla birlikte Avatar filminin sinema sektoriinde
yaratmis oldugu liretim dalgasi ve artistik etki 2010 yilindan giintimiize kadar farkli is modelleri
kullanilarak hala devam etmektedir. Siraladigimiz tarihsel siire¢ dolayiminda bu g¢alismanin
problemi, 2010 sonrasindaki donemde iiretilen stereoskopik filmlerde dijital li¢ boyutlu
formatin teknik olanaklariyla ortaya cikan bicimsel pratigin icerikle olan entegrasyonudur. Bu
baglamda calismanin problem sorusu ise “Dijital stereoskopik ii¢ boyutlu format siirdiirtilebilir
bir iiretim modeli olma noktasinda bicim ve icerige dair yapisal biitiinliigiinti saglayabilmekte
midir?” olarak belirlenmistir.

Arastirmanin probleminden hareketle tarama yontemi ile stereoskopik ii¢ boyutlu
teknolojilerin baslangicindan giintimiize tarihsel gelisim asamalarinin izi sirilmiis ve bu
slirecin uygulayimsal boyutlari ile sinema endiistrisine dair etkileri genis kapsaml bicimde

incelenmistir. Ekonomik, teknolojik ve artistik acidan gergeklestirilen bu betimsel ve sistematik
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analizle giiniimiizde gergeklesen doniisiim siirecinin dinamikleri, tarihsel baglamdaki 6rnekler
ile karsilastirillarak dijital ¢ boyutlu formatin giinlimiizde ulastifi asamaya ait yapisal
ozelliklerinin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir.

Dijital ii¢ boyutlu filmlerde bi¢cim ve icerin uyumu noktasindaki arastirma ise 2010
sonrasinda stereoskopik film ftretiminde kullanilan iki farkli teknolojik iiretimi pratigini
kapsamaktadir. Dogal tli¢ boyutlu kamera sistemleri ile kayit (Native 3D) ve konvansiyonel
sinema goriintiisiinii ii¢c boyutlu doniistiirmeyi (3D Conversion) temel alan bu iki teknige ait
birer 6rnek secilerek calisma gerceklestirilecektir. Arastirmanin orneklemi Tiirkiye yapimi
Cehennem 3D ve ABD yapimi Tehlikeli Yiiriiyiistiir. Bu kapsamda arastirmanin evreni 2009
sonrasi farkli is modelleri ile iiretilen stereoskopik filmlerdir.

Stereoskopik filmlere ait goriintiisel ve algisal temelleri sekillendiren {i¢ boyutlu
sinematografi ancak stereografik parametrelerin 6zellikleri agiklanarak anlasilabilmektedir. Bu
anlamda stereoskopik gorme ve derinlik algisinin incelenmesi bir zorunluluk olarak ortaya
cikmaktadir. Ayrica bir illiizyon seklinde algilanan stereoskopik gorsellere ait degiskenlerin
pratikteki etkileri ve sinirliliklar1 ancak uygulama yaparak kavranabilecek bir konudur. Bu
calisma dolayiminda planlanan stereoskopik c¢ekimler ve ii¢ boyutlu kurgu sayesinde analiz
sirasinda kullanilacak parametreler ile ilgili uygulamalar gerceklestirilerek stereografik is akisi
noktasinda deneyim kazanilmistir. Buradan hareketle 6rnek filmler {izerinden yapilacak analiz,
stereografik degiskenlerinin niteliksel olarak derinlemesine incelenmesine dayanan bir yontem
kullanilarak gerceklestirilecektir.

Uc boyutlu filmlerde bi¢im ve icerik uyumunun arastirilmasinda kullanilacak érneklerin
farkl stereoskopik is modelleri ile liretilmesi, hali hazirda kompleks bir teknikle gerceklestirilen
pratigin daha genis bir teknolojik c¢ercevede degerlendirilmesini gerektirmektedir. Kisisel
uygulama ve teknik imkanlarin yetersiz kaldig1 boyle bir durumda farkl is modelleri konusunda
uzman, alan profesyonelleri ile goriismeler gerceklestirilerek gerekli bilgilere ulasilmistir.
Yapilandirilmis sorularla planlanan goriismelerde elde edilen veriler, gerceklestirilen analiz
kapsaminda ¢ok yonlii bir bakis acisiyla konuya yaklasmayi1 saglamistir.

Stereografik nitelikler dolayimda gergeklestirilecek goriintii analizinde secilen ilk yapim
2019 itibariyle Tiirkiye'nin ilk ve tek {i¢c boyutlu stereoskopik film 6rnegi olan ve yeni uygulanan
bir format olmasina ragmen stereoskopik anlamda belirli bir goériintiisel yetkinlige ulasmayi
basarabilen 2010 yapimi Cehennem 3D’dir. Film, bliyiik stiidyolar disinda tretilen yapimlar
adina stereoskopik teknolojilerin kullanimi ve ulastifi basarimin hem teknoloji hem insan
kaynag bakimindan degerlendirilebilmesi agisindan 6nemli bir yerde durmaktadir. Analizi
gerceklestirilen diger yapim ise 6nceden planlanan sistemli bir ¢alisma ile iki boyutlu kamera
kayitlarinin ti¢ boyutlu hale donitistiiriillmesi prensibi ile tiretilen 2015 yapimi Tehlikeli Yuriiyis

adl filmdir. Bu film 6zellikle doniistiirme islemlerinin stereoskopik goriinti tiretimi noktasinda
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geldigi teknolojik yetkinlik seviyesinin tespiti adina 6nemli bir endiistriyel 6rnektir. Ayrica
bicim ve icerigin uyumu ile ortaya ¢ikan psikolojik sinema deneyimi dolayiminda dikkat cekici
ozelliklere sahiptir.

Dijital stereoskopik ii¢ boyutlu teknolojiler sinemanin anlatisal evrenine eklemlenirken,
analog donemdeki teknik sorunlarindan kurtuldugu, bigim ve icerige dair yapisal biitiinliigiiniin
saglanmasi noktasinda ise filmlerin dogru artistik se¢imlerle iiretildigi varsayimindan hareketle
calisma kapsaminda su arastirma sorularina cevaplar aranmaktadir:

1- Pelikiilden dijitale stereoskopik ii¢c boyutlu filmler teknik ve artistik acidan ne tiir

gelismeler gostermistir?

2- Stereoskopik ti¢ boyutlu formatin film endiistrisi dahilinde siirdiiriilebilir bir iretim

pratigi haline dontismesinde rol alan dinamikler nelerdir?

3- Stereoskopik ii¢ boyutlu filmlerde bigim ve igerik noktasindaki uyum ne tiir

uygulamalarla saglanmaktadir?

Bu calismada Mersin liniversitenin sagladigi maddi destek ile {i¢ boyutlu bir filmin post
prodiiksiyonu icin gerekli bilgisayarli kurgu donanimi ve stereoskopik goriintiileme araglari
temin edilmistir. Bu kapsamda tezde detaylar1 ile anlatilan stereografik parametrelerde
deneyim kazanmak amaci ile yaklasik iki dakika uzunlugunda ti¢ boyutlu bir film cekilerek
kurgulanmistir. Stereoskopik kamera donanimlarinin maliyeti bu projede iiniversitenin
saglamis oldugu destegin sinirlarimi astigl icin, ¢ekimler Radyo, Televizyon ve Sinema
boliimiinde bulunan kamera ve kamera aksesuarlarindan modifiye edilerek tasarlanan side-by-
side rig ile gerceklestirilmistir. U¢ boyutlu hazirlanan filme dair gériintiiler, su alti deneme
cekimleri, li¢c boyutlu kameralar ve geceklestirilen donanim modifikasyonlarina ait fotograflar
notlar boliimiinde goriilebilir.

Bu tez, Mersin Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi tarafindan
desteklenmistir.

BAP Proje No: BAP-SOBE RTSB (ST0) 2010- 6 YL
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2. STEREOSKOPIK SINEMA: ENDUSTRI ve TEKNOLOJi
2.1. Tarihe Bakis
2.1.1. Stereoskopik Cizim

Hayata dair gergekligin bir goriingilisiinii resmedip onu kalict kilmaya calisan insan,
Altamira magarasinda kesfedilen ve tarihsel baglamda ilk ¢izim 6rnekleri olarak degerlendirilen
gorselleri ortaya cikarmistir. Bunu yaparken de kendine tespit diizlemi olarak magaranin
duvarlarini ve tavanini se¢mistir. Cizgilerin imgeyi olusturmak i¢in organize bicimde bir araya
getirilmeye baslanmasiyla ortaya ¢ikan yapinin anlaml biitiin olarak algilanabilmesi belirli bir
diizlemi gerekli kilmistir. Cizim sonrasinda ise ortaya c¢ikan figiirle, figiiriin tizerine resmedildigi
zemin arasinda goriintiisel baglamda yapisal bir biitiinliik s6z konusudur. E. H. Gombrich goére
bu yapisal iligki icin magaralarin duvar ve tavanlarindaki resimler planl yapilmamistir. Hatta
bunlar belirli bir diizen anlayisindan uzak olarak bazen birbirleri iizerine boyanmis ya da
cizilmislerdir (Gombrich, 1993: 21). Dolayisiyla ilk 6rnekler arasinda yer alan bu kalintilarin;
perspektif, kompozisyon ve derinlik isaretlerinden yoksun bir bicimde {iretildikleri
anlasilmaktadir. Boylelikle fotografin bulunusuna kadar ki silire¢te magara duvarlarindan
baslayan resmin teknik yolculugu, gercegin goriintiisel parametrelerinin arayisi ve denemeleri
icerisinde siiregelmistir. Renk, perspektif olgusunun kavranisi, 1518in aydinlatma ve yonel
ozelliklerinin kullanimi gibi cesitli yontemlerle olusturulan resim de, goziin ag tabakasina diisen
goriintiiniin bir benzerini lretme konusunda anlaml ilerlemeler kaydetmistir. Gercek
gorlintiiniin elde edilebilmesi i¢in baslayan bu siire¢ karanlik ve biiyiik odalardan sonra
gelistirilerek tasinabilir hale gelen camera obscura gibi araglarla gelisim gostermistir. Camera
obscura sayesinde miikemmel ‘gercekei’ resme ulasmak icin ortaya ¢ikan sorunlari asmak daha
kolay hale gelmistir. Bu siirecte belirli kavramlar1 temellendiren Mozi, Aristotle, Alhazen gibi
filozof ve matematik iistatlari ile siirecin uygulayimsal boyutlarina 1s1k tutan Leonardo da Vinci
gibi mucitler camera obscuranin gelisimine biiyiik oranda katki saglamiglardir. Bu siirecin
devaminda Camera obscura fotograf imgesinin aydinlatma yapisini tekrar edecek ustalikta ¢izim
gerceklestirebilecek yeterlilikte sanatcilara da yol gosterici olmustur. Dolayisiyla Rembrandt,
Vermeer, Caravaggio’un eserlerinde bu yapiya dair yetkinlikler ve resme yonelik teknik detaylar
acikca goriilebilmektedir. Bu baglamda gercegin temsiline yonelik olarak gosterilen ¢abanin
neticesinde resme giden yolda bir¢cok teknik bulunmus ve farkli uygulamalar gelistirilmistir.

Resim tarihsel olarak ilk zamanlar magara duvarlarina cesitli figiirlerin hacimsiz bir
diizlemde iki boyutlu olarak c¢izilmesi ile baslamistir. Bu resimler boyutlar diisiiniildiiglinde
magara duvarlarindan farksizdir ve yalnizca iki boyutludur. Bunun sonucunda resimler, insanin

gorme duyusu iizerinde etkisini ancak belli sinirlar icinde tanimlanabilmistir. Bu iki boyutlu
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yapy, ikinci ylizyillda yasamis bilim insanlarindan biri olan Galen ve bir sondaki yiizyilin
arastirmacisi Euclid’ den beri cok cesitli arastirmalarin konusu haline gelmistir. Ozellikle insan
bedeninin farkli parcalarini kullanarak gerceklestirdigi arastirmalarinda cesitli bulgular elde
eden Galen, sabit bir noktadan sag ve sol goz ile ayr1 gozlem yapildiginda bir kolon arkasindaki
arka planin degistigini gézlemlemistir (Zone, 2007: 5).

Binokiiler gérmeye dair bilgi, bilim insanlar1 tarafindan en basindan beri retinal
uyumsuzluk olarak tanimlanmis ve resim iizerinde nasil kullanilacagina dair gelistirilecek
arastirmalara konu olmustur. Tricart’a gore ikinci ve ti¢iincii ylizyilin diisiiniirlerinden sonra 11.
yiizyilin Arap matematikgisi ve filozofu olan Ibn Al-Haytham (Alhazen) de ¢alisma evrenini bu
kavram tlzerine kurmustur. Alhazen, Kittab Al Manadir (Optikler Kitab1) adli eserinde farkl
teorileri arastirmis ve iki géz arasindaki homolog noktalarin varligini belirlemistir. Bunun
Panum alanlarinin kesfine dogru gergeklestirilen ilk adim oldugu soéylenebilmektedir. 15.
ylizyilin 6nemli diistiniirlerinden Leonardo da Vinci'de sekillerin ve derinligin gercek diinyada
algilandig1 bicimiyle yeniden iiretilememesi konusundaki hayal kirikligini agiklamistir. Da Vinci,
farkl derinliklere yerlestirilen 6gelerin sol ve sag goziinde ayni sekilde maskelenmedigini fark
etmis ancak ne yazik ki bu fikri daha detaylh bir sekilde incelememistir. 16. yiizyilda, Florentine
okulunun ressami Jacopo Chimenti ise ayni konunun her bir gézle gorildigi bicimiyle iki

resmini de yaparak “stereo cifti” lireten ilk diisiintir olmustur. (Tricart, 2017:23).

Cizim 1. Jacopo Chimenti ' ye ait stereo cifti (Worlds First Stereoscope?, 2013)

Resimde ii¢ boyutlu algi olusturma c¢abalar sanatcilar i¢in tarih boyunca hep zorlu bir
siire¢ olarak tanimlanmistir. Stereoskopinin tarih¢esini anlatan bir¢ok kaynakta Jacopo
Chimenti, stereo cifti ¢izen ilk kisi olarak kabul edilmektedir. Brooks, “Derinlik Algis1 ve U¢
Boyutlu Sanat Tarihi: ilk Stereoskopik Goriintiileri Kim Uretti?” konulu makalesinde Leonardo

da Vinci'nin sag ve sol goz i¢cin hazirlanmis {inli eseri Mona Lisa’y1 stereoskopik derinlik analizi
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yontemleri ile incelemis, Jacopo Chimenti'nin stereo cifti ile karsilastirmistir (Brooks, 2017).
Brooks ulastig1 sonuglarda Da Vinci ve Chimenti’'nin her iki stereo cifti icinde kayda deger bir
stereoskopik derinlik saptamamistir. Binokiiler goriisiin teknik detaylariyla anlatildigi aym
calismada 20. yiizyilda deneysel ¢izimler gergeklestiren Salvador Dali'nin eserleri de incelenmis
ve digerlerinden farkli olarak yetkin stereo cift resimler oldugu belirtilmistir.

Resim sanati kendi tarihi icinde ticlincii boyuta dair teknik gelismeyi edinememis olmasi
aslinda onun diizlem {izerine resmedilis pratikleriyle ilgili degildir. Bu baglamda sorun
ylzyillardir bir¢ok arastirmacinin da tizerinde diisiindiigii ve retinal uyumsuzluk olarak tespit
ettigi sag- sol gdziin sahip oldugu goriis farkliliginin sunumunda idi.

Gorsel alginin birgok parametresinin net bicimde aciklanabildigi 19. ylzyilin baslarinda
binokiiler gorme, hala popiiler bir arastirma konusu olarak resmin 6niinde duruyordu. Bu alan
lizerine arastirma yapan bilim insanlarindan Charles Wheatstone, “yansitici ayna stereoskopu”
adindaki icadini ilk olarak 1838'de halka agmistir. Burada, Gorme Fizyolojisine Katkilar basligi
altinda Bazi Olaganiistii ve Gozlemlenmemis, Binokiiler G6rme Olaylar1 konulu tez ¢alismasi ile
Wheatstone, stereoskopu tanimlamis ve tek bir nesne gortldiigiinde, gozlerin retinalari iizerine
iki farkli resmin yansitildig1 bilgisine ulasmistir. Bu baglamda Wheatstone, “Goze goriindigi
gibi, bir diizlem ylizeyinde, nesnenin kendisi yerine, her bir géze eszamanl olarak sunulmanin
gorsel etkisi ne olurdu? (Zone, 2007:7) seklindeki bir 6nermeden hareketle binokiiler gormenin

o giine kadar anlasilamayan yonlerini aciklamaya ¢calismistir.

Cizim 2. Charles Wheatstone' nun yansitici ayna stereoskopu (1833) (Sir Charles Wheatstone,

2018)

Charles Wheatstone tarafindan iiretilen ayna stereoskopu binokiler goérmenin
fizyolojisine dair tiim detaylarin aciklamasini, nispeten basit geometrik stereo ¢izim ciftleri ile

gerceklestiriyordu. Bir Ronesans resim sanatgisinin cizebileceginden kat kat basit olan bu
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cizimler, ayna stereoskopu tarafindan basarili bir sekilde tic boyutlu algilanabilecek bicimde
goze yansitilabiliyordu.

Resim sanati i¢in, derinlikli sunumun teknik olanaklarina kavusmus olmasi énemli bir
gelismedir. Ancak ayna stereoskopunun icat edilmesinden c¢ok kisa bir siire sonra fotograf
goriintiisiiniin sabit bir ylizeye tespitinin saglanmasinin ardindan, resme dair her sey yeniden
tanimlanmaya baslamistir. Bazin, plastik sanatlar tarihinde fotografin en énemli icat oldugunu
soylemektedir. Bu durum ayni zamanda bati resminin yeni bir boyuta erismesini de saglamistir.
izlenimci gerceklik, goz aldanmasinin diger ug noktasidir. Taklit degeri gitgide azalmistir. Resim
bundan sonra mekanik goriintii liretimine karsi barok déykiinmenin 6tesine ulasmaya calisarak
yasam miicadelesine girismistir (Bazin, 2011: 20). Dolayisiyla Bazin, resim ve fotograf
dolayiminda gerceklesen bu gelismelerin dontstiiriicii etkisini karsilastirmali olarak
vurgulamistir.

Ayna stereoskopu, fotograftan birkac yil 6nce gelistirilmis izleme aygitidir. Charles
Wheatstone binokiiler gorme ile ilgili arastirmalarini gergeklestirirken ayna stereoskopu
aygitinda kullanmak tizere bir dizi ¢izim gerceklestirmistir. Kullandig1 cizimler detaydan uzak
fakat teknik anlamda stereoskopik projeksiyon olarak birbirini tamamlayan cizim ciftlerinden
olusmaktadir. Tarihte ilk defa bu ¢izimler iki diizlem {lizerine sag ve sol goziin retinal farklilig
dikkate alinarak gergeklestirilmistir. Goriintiilerinin bulundugu diizlem ile aralarindaki yapisal
iki boyutlu iligkisinin disinda beyin tarafindan ii¢ boyutlu olarak algilanmaktaydi. Cizimlerin
basit ve kolay iiretilebilir olmalar1 Wheatstone’nun icadinin potansiyelini de géstermekteydi.
Farkli donemlerde yasamis sanatcilarin gerceklestirmis oldugu tarihsel denemeler disinda
stereoskopinin ipuglarini net bir sekilde icinde barindiran bu gorsel ciftleri siirecin ilk

stereoskopik cizimleri olarak tanimlanmaktadir.
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Cizim 3. Charles Wheatstone’ nun stereo ¢izimleri (1838) (Stereo World, 2017)

Binokiiler gorme iizerine arastirmalar yapan David Brewster, Endinburg’da yasayan Mr.
Elliot adinda bir matematik 6gretmeninin 1823’te benzer bir fikri 6ne siirdligiinii dile getirirken
buna gore, iki gdze ayr1 ayr izletilen farkli ¢izimlerin bir aradayken hacim kazandig bilgisini
aktarmaktadir (Zone, 2007:9). Yine Brewster’e gore aynasiz ve lens kullanmadan stereoskop
icat eden Mr. Elliot, gerceklestirdigi ¢izimleri bu ara¢ dolayiminda deneyimlemistir. Binokiiler
gormeye dair retinal uyumsuzlugun resmedildigi stereo c¢izimler Charles Wheatstone’nun

calismalarina benzer bicimde Mr. Elliot tarafindan da gergeklestirilmistir.
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Cizim 4. Mr. Elliot' un stereo ¢izimleri (1839) (Zone, 2007:10)

Magara duvar ve tavanlarimi ¢izim icin zemin edinen gorsellerden bu yana resimde,
gerceklik izlenimini olusturmak icin bir¢ok gelisme uygulayimsal anlamda eklemlenmistir.
Gorme fizyolojisinin agiklanmasina dair arastirmalar da bu siiregte yiizyillar boyu siirmiistiir.
Gecen zamanda sag ve sol goze diisen imgelere dair retinal farkindaliga erisilmis olunmasina
ragmen resmin hacimsel olarak gorsel algiy1 olusturmasi ve bu yonde ¢izilmesine yonelik somut
bir yontem gelistirilememis olmasi énemli bir eksikliktir. Bu durumu iyilestiren bir gelisme
olarak yansitma ayna stereoskopunun icadi bir milat olarak kabul edilmektedir. Stereoskopun
ortaya c¢ikarmis oldugu derinligi algilama mekanizmasindan elde edilen bilgiler daha sonra
derinlikle ilgili yapilan arastirmalara ve iiretilen sanat eserlerine yol gosterici olmustur. Yeni
teknikler kullanma noktasinda 20 yiizyilin hevesli ressamlarindan Salvador Dali, binokiler
gorusi taklit edebilen yetkinlikte stereo resim ciftleri tasarlamis ve resmin iki boyutlu yapisini
stereoskopik alginin ii¢ boyutlu diinyasina tasimistir. Giiniimiizde Dali'nin eserleri Dali Theatre
Miizesi'nde modern stereoskopik gosterim metotlar: ile sergilenmektedir. Fotografik imgeyi
taklit etmeye yoOnelik bir cizim sanati olan hiper gercekei resimler ise iiretimindeki pratik
zorluklar nedeniyle monoskopik olarak kalmistir.

19. ylizyilda ¢izgi romanlar, siklikla stereoskopik ¢izimlerin aktif bir hikdye anlatma
aract olarak kullanildigi mekanlar olmustur. Resimli hikaye dizileri olan ¢izgi romanlarda
kompozisyonlarin daha etkileyici kilinmasi i¢in stereoskopik olanaklar denenmistir. Ucuz ve
ulasilabilir bir ii¢ boyutlu gosterim metodu olan anaglif yontem ise bu baglamda oldukga islevsel
bulunmustur. Biiyiik sayilarda baski yapan bircok anaglif ¢izgi roman dizisi hazirlanmis ve genis
kitlelere ulastirllmistir. Diinya capinda 6zellikle ¢cocuklar tarafindan biiyiik ilgi ile karsilanan
stereoskopik ¢izgi romanlarin hikdye anlatma giiciiniin farkina varan egitimciler, bu teknolojiye
okul kitaplarinda yer vermislerdir. Ogrenim siirecine yansiyan olumlu etkileri nedeniyle okul
kitaplarinda kullanilan cizimlerde bu yontem 6gretim unsurlar1 arasinda da yardimci teknik

olarak yerini almistir. Stereoskopi egitimin yani sira 6zellikle sinema alaninda derin bir gelisim
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cizgisine sahiptir.

Stereoskopik sinemanin endiistriyel anlamda iki boyutlu filmlere ciddi bir {iretim
alternatifi oldugu 1950’ li yillarda anaglif c¢izgi romanlar olduk¢a popiiler hale gelmistir. Basim
dagitim islerini Harvey Comics’in listlendigi, Jack Kirby’nin cizdigi ve Joe Sayman’in hikdyesinin
kaleme alindig1 Captain 3D, 1953 yilinda yayinlanmis ve anaglif ¢izgi roman 6rnekleri arasinda
yerini almistir. Kullanilan anaglif sisteminin kolay uygulanabilir ve diisiik maliyetli yapis1 daha
sonra stereoskopik sinema iiretim ve gésterim pratiklerini de etkilemis ve bu pratikler arasinda

gozliiklerin renkli ve ilging goriintiisii stereoskopik sinemanin simgesi olarak 6zdeslesmistir.

Fotograf 1. Captain 3D Cizgi Romani (1953) Kirmizi - Mavi Anaglif gézliikler ile stereoskopik
olarak izlenebilir (Captain 3D Comics, 2018)

Stereoskopik sinema {izerine arastirmalar yapan ve taninmis bir film prodiiktorii olan

Lenny Lipton, 1952 yilinda heniiz on bir yasindayken hayrani oldugu tli¢ boyutlu ¢izgi

romanlarla ilgili sunlar1 aktarmaktadir:
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0 yillarda bir¢ok yayinci ii¢ boyutlu anaglif ¢izgi roman basmaya basladi ve bende
bulabildigim tiim basilh versiyonlarim satin aldim. Ozellikle baz1 ¢izgi romanlar
digerlerinden ¢ok daha iyiydi. Bu iyi olan baskilarda ii¢ boyutlu izlenim arka planlarin
hemen oOniinde basit kartondan kesilmis gibi derinlik hissi verebilen drneklerden daha
fazlas1 idi. Baz1 sanatgilar ii¢ boyutlu derinlik efekti verirken cizimlerinde dolgunluk ve
yuvarlakligi (roundness factor) cok iyi yansitabilmislerdi. Bir kadin karakter polka noktali
bir elbise giymisti ve bu noktalar potluk yapan yerlerde bile kenarlari ¢ok iyi takip ediyordu.
Diisen bir ucakta dlmek tlizere olan bir havaciy1 hatirliyorum, elleri sag tarafa uzaniyor
neredeyse burnuma dokunuyor, ayaklar1 uzaktaki gokytiziine dogru uzaniyordu. Donmus bir
karede iiretilmis boyle bir kotii son iki boyutlu ¢izgi romanlarin asla yakalayabilecegi bir
etki degildi (Lipton,1982:8).
Lipton ayrica dijital {i¢ boyutlu sinemanin diinya ¢apinda kullanima girmesinde ¢ok

onemli bir yere sahip olan Real D teknolojilerinin arkasindaki isimlerden biridir.

2.1.2. Stereoskopik Fotograf

Stereoskopik izleme ve binokiiler goriisle ilgili tarihsel arastirmalarin déniim noktasi
Charles Wheatstone’a ait ¢calismalar isaret etmektedir. Bu c¢alismalar fotografik imgenin bir
diizlem tizerinde tespit edilebildigi tarihten sadece birkag yil énce yapilmistir. Yansitici ayna
stereoskopunun ti¢ boyutlu goriintiiyii ortaya ¢ikarmak i¢in kullanildig1 bu kisa dénemde, ciftler
halinde ¢izimi gergeklestirilen basit geometrik gorseller kullanilmistir. Ressamlarin eserlerinde
yer alan ve monoskopik derinlik isaretlerinden yoksun bu basit geometrik cizgiler, yansitici
ayna sterekopuyla izlendiginde anlamli derecede hissedilen derinlik algis1 olusturabilmekteydi.
Karmasik olmayan, detaysiz ve derinlik isaretlerinden yoksun bu cizimlerde ortaya ¢ikan
sonuclar Wheatstona’a ait izleme aracinin potansiyelini ortaya cikarmistir. Daha kompleks
stereoskopik resimler hazirlanmasi icin gerekli hazirliklar heniiz baslamadan, bir diizleme
yansitilan gérlintliniin yiizey lizerinde tespiti i¢in gerceklestirilen deneyler basariya ulasmis,
fotografik goriintii ortaya ¢cikmistir. Yansitici ayna stereoskopunda kullanilacak goriintii ¢ifti igcin
olduk¢a uygun bir resmetme araci olan fotograf, Wheatstone’'un binokiiler goriisu ile ilgili
yapmis oldugu arastirmalarin devamina katki niteliginde degerlendirilebilecek olan potansiyeli
oldukga yiiksek bir gelismedir.

Joseph Nicéphore Niépce tarafindan sekiz saat gibi olduk¢a uzun siiren bir pozlama
sonrasinda goriintiisel tespiti gerceklestirilen ilk deneysel fotografik imge, goziin ag tabakasinin
algiladig1 gergekligi yeniden lretme noktasinda oldukca yetersiz kalmaktaydi. Geometrik
anlamda miikemmeli yakalayan fotografta goriilen yapilarin yiizeylerinde, uzun pozlama
slirelerinin getirmis oldugu sorunlar acgikca goriilebilmekteydi. Niépce ‘in 6liimiinlin ardindan
arastirmalarini birlikte yiirittiigli Louis-Jacques-Mandé Daguerre, Dagerreyotipi fotograflama
teknigini gelistirerek glimiis nitratla 1s18a duyarli hale getirilen bakir levhalarla, camera obscura
icinde on ile yirmi dakika arasinda pozlama gerceklestirerek, civa buharinin kullanildigi bir

gelistirme prosediirii sayesinde ise fotografik goriintiiyli elde etmistir. Gergekligin temsilini
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aslina daha yakin olarak yeniden tireten bu mekanik ve kimyasal stire¢ daha 6nce ulasilamamis
detaylara sahip imgeler tespit etmeyi miimkiin kilmistir. Fakat pozlama siiresinin anlamli bir
bicimde azaldig1 dagerreyotip fotograflama tekniginde, fotografa ulasana kadar gerceklestirilen
streclerin karmasik yapisi ve ¢ekilen gorselin kopyalanamamasi gibi problemler yeni fotografik
liretim teknikleri arayisini dogurmustur. Bir Ingiliz bilim insan1 olan William Henry Fox Talbot
gelistirmis oldugu kalotip ya da diger tanimiyla talbotip fotografik tiretim teknigi, bu yondeki bir
arayisin ardindan ortaya ¢ikmistir. Stereoskopik fotograflarin da tiretilmesini olanakl kilacak

Talbot'un fotokimyasal siire¢ islemi su sekilde gerceklesmektedir.

Fox Talbot, fotografin ii¢ ana unsuru iizerine ¢alisma yoluna gitti: gelistirme, diizeltme ve
basma. Baslarda fotograf kagidinin 1s13a basitce maruz birakilmasi bir gorinti
olusturmasina ragmen, olduk¢a uzun pozlama siireleri gerektiriyordu. Talbot kaza ile ¢ok
kisa bir siire 1518a maruz kalan kagit lizerinde de bir goriintii oldugunu kesfetti. Onu
goremese de kimyasal olarak onu yararli bir negatif haline getirebilecegini buldu. Bu
negatifteki goriintii daha sonra kimyasal bir ¢ozelti ile diizeltildi. Bu, 1518a duyarh giimiisii
¢ikardi ve resmin parlak 1sikta goriintilenmesini sagladi. Negatif goriinti ile Fox Talbot,
negatif baskidan baski islemini tekrarlayabildigini fark etti. Sonu¢ olarak, onun siireci
Daguerreotypes aksine, herhangi bir sayida pozitif baski yapabilmekteydi. Bunu 'kalotip’
olarak adlandirdi ve 1841'de siireci patentlendi. Ertesi y1l, Royal Society'den ¢alismalari i¢in
bir madalya ile ddiillendirildi (William Henry Fox Talbot, 2014).

Resim elementleri agisindan oldukca detayli, iiretim pratikleri anlaminda da daha
ulasilabilir olan talbotip fotograflama teknigi, stereoskopik cizimlerden fazlasin1 arastirma
evrenine dahil etmek isteyen ve yansiticl ayna stereoskopunun mucidi olarak bilinen Charles
Wheatstone’un dikkatini cekmistir. Wheatstone o donemdeki gelismeleri soyle aktarmaktadir:

1839 yilinin baslariydi “Philosophical Transaction” adli eserde buluslarima dair
yayinlarimi yaptiktan alti ay kadar sonra fotografik sanat tanimlanmis ve bilinir hale gelmisti.
Cok kisa bir siire sonra istegim f{izerine mucit, Mr. TALBOT ve fotograf sanatinin 6ncii
isimlerinden Mr. COLLEN birlikte olduk¢a yardimsever bir bakis acgisiyla benim icin tam boy
stereoskopik talbotipler hazirladilar. Bu stereoskopik talbotiplerde heykeller, mimari yapilar ve
canli insan portreleri bulunmaktaydi (Wheatstone, 2018).

Farkli acilar1 elde etmek icin kameranin yatay eksende yaklasik iki goz arasindaki
mesafe kadar kaydirilmasinin ardindan sirayla pozlanan iki fotograf, yansitici ayna
stereoskopuna yerlestirildiginde derinligi olan bir gérme duygusunun ortaya c¢ikmasini
saglamistir. Wheatston'un yapmis oldugu c¢izimlerden farkli olarak monoskopik derinlik
isaretlerinin de yer aldig1 stereo fotografik imgeler, deneyimleyenlerini oldukca etkileyen, o

giine kadar esi benzeri olmayan bir izleme teknigini de beraberinde getirmistir.
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Fotograf 2. 1851 yilinda Antoine Claudet tarafindan pozlanmis Charles Wheatstone ve ailesine

ait stereograf (Sir Charles Wheatstone, 2015)

Fotograf 3. Sir. David Brewster' in tasarlamis oldugu teknik detaylara sahip lentikiiler

stereoskop (Brewster Stereoscope, 2015)

Charles Wheatstone gibi Ingiltere’de binokiiler gérme ve derinlik algis1 iizerine ¢alisan
bir diger bilim insami da David Brewster’dir. Yansitmali ayna stereoskopunun pratik
kullaniminin olmadig: kanisina varan Brewster, deneysel bir diizenek gibi iiretilen ayna temelli
stereoskop yerine bir ¢ift lensin kullanildig1 tasinabilir lentikiiler stereoskopu icat etmistir.
Kapali kutuya montajl iki adet lensle basitce diirblinii andiran lentikiiler stereoskop, lizerinde
bulunan bir kapak sayesinde 1sik alabilmekteydi. Boylece icine yerlestirilen stereogramlari
kullanicisina ti¢ boyutlu bicimde gosterebiliyordu. Mercekler sayesinde ise goriintiiniin odak
noktas1 kisa mesafeden (yaklasik 30 ile 40 cm) sonsuza kadar sanal bir mesafeye
degistirilebiliyordu. Bu da gozlerin odaklamasin kolaylastiran, géz yorgunlugunu biiyiik 6l¢iide

azaltan paralel goriis hatlari ile tutarli olmasini saglamaktayda.
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Lentikiiler stereoskop ilk olarak Paris'te Louis Jules Duboscq ve Soleil tarafindan iiretilip
satilmis ve Londra'da 1851'de diizenlenen Crystal Palace'da sergilenerek Kralige Victoria'ya
sunulmustur. Kralice bu yeni derinlikli fotograf deneyimi sunan stereographlardan oldukca
etkilenmistir. Brewster'in stereoskopla ilgili kitabi 1856'da yayinlandiginda, stereoskopik
fotograflarin pazari 6nemli bir bliyiime gerceklestirmisti. Ayrica Brewster’in kitabi, Londra
Stereoskopik Sirketi tarafindan satisa sunulan stereoskopik resimlerin genis bir listesini
iceriyordu (Zone, 2007:11). Kralice Victoria doneminde oldukg¢a popiiler hale gelen stereo
fotograflar toplum nezdinde televizyon benzeri bir vazife gormekteydi ve insanlar
stereoskoplariyla iyi vakit gecirebiliyorlardi. Stereo fotograflara artan ilgiye paralel olarak
alana yeni izleme araglarn daha eklendi. Bunlardan en 6nemlisi Oliver Wendell Holmes’in
gelistirmis oldugu stereoskoptu. Holmes stereoskopu olarak adlandirilan bu aygit, Charles
Wheatstone’'un deneysel ayna stereoskopu ve David Brewster’in lentikular stereoskopundan
yapi olarak oldukga basitti. iki delikli bir bakacin kullamldig1 ve uzunlamasina konumlandirilmis
hareketli bir gubuga yerlestirilen bu stereograflara hizli bir sekilde odaklanildiginda ti¢ boyutlu
izlemeye gecis oldukca kolay hale gelmistir. Ayrica Holmes, tarihte ilk defa stereograf kelimesini
de kullanan kisidir. Holmes’la birlikte pratik kullaniminin miimkiin hale geldigi izleme araclar
sayesinde stereoskopik fotograflama daha da popilerlik kazanmistir. Kralice Victoria
doéneminde ti¢ boyutlu fotograf ve izleme yontemleri o kadar yaygin kullanilmistir ki iki boyutlu
fotografin iiretim ve dagitimi o donemde norm olmaktan olduk¢a uzaklasmistir. Doneme ait
tarihi belge niteligi tasiyan cogu fotograf, arsivlerde stereograph seklinde yer almaktadir.
Ginimiizde tarihciler, Kralice Victoria donemine ait fotografik belgeleri paylasirken stereo ¢ifti

olarak pozlanmis gorsellerden birini secip ¢alismalarinda kullanmaktadirlar.

Fotograf 4. Oliver Wendell Holmes'in gelistirdigi pratik kullaniml stereoskop (The Scientific
“Magic” Behind Stereoviews’ 3-D Realism, 2015)
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izleme araglarinin daha ulasilabilir hale gelmelerinin ardindan stereoskopik fotograf
ciftleri olan stereograflar1 pozlamak icin yeni kameralar iiretilmistir. Ilk stereograflar
kameranin yatay eksende hareketi ile iki farkli pozlama gerceklestirilerek olusturulmaktayda.
Stereoskopta verilmek istenilen derinlik hissi bu iki pozlama sirasinda kameranin kaydirildigi
mesafe ile ayarlaniyordu. Baslangi¢ta bu 6lcii insan gozlerinin de arasindaki mesafe olan 65mm
olarak belirlenmisti. Tek lensli bir kamera ve iki farkli agidan pozlama ile iiretilen stereograflar,
hareketsiz nesnelerden olusan kompozisyonlar icin yeterli teknik altyapiy1 saglayabiliyordu.
Fakat icinde azda olsa hareketli 6geler iceren kompozisyonlar bu teknikle stereograf haline
getirilemiyordu. Ornegin toplu ¢ekilecek bir aile fotografi s6z konusu oldugunda kompozisyonu
olusturan kisilerin bedensel duruslarinin iki cekim icin gereken siire araliginda sabit olamamasi
gorlntiiniin  stereografik olarak kaydedilmesini engelliyordu. Dolayisiyla buna benzer
kompozisyonlar1 stereograf olarak kaydetmek icin ayni donanimsal yapiya sahip ve ayni
pozlama degerleri ayarlanarak yan yana yerlestirilmis iki kamera kullaniliyordu. Ancak o
donemde iiretilen kameralarin boyutlar1 bu yan yana konumlandirma icin oldukga biiyiiktii ve
dogal derinlik hissi olusturabilen bir stereograf iiretmek i¢in bu ebat gereken 65mm agiklik
mesafesinin asimina neden oluyordu. Bu gibi sorunlar zamanla yeni kamera modellerinin ortaya
¢ikmasina zemin hazirlamistir. Yapi olarak bir gévde iizerinde iki lensin yerlestirilimi seklinde
tiretilen bu kameralar tek seferde ayni anda lenslerden gelen goriintiiyli kaydedebilmekteydi.
Sonug olarak bu teknik gelismeye ulasan kameralar ile oldukga pratik bir bicimde stereograflar
liretmek miimkiin hale gelmistir. David Brewster’in gelistirmis oldugu binokiiler kamera
modelleri ise belli bir donem kullanilmis olup teknik yetersizlikler nedeniyle seri iiretimine
gecilememisgtir.

1850’li yillarla birlikte stereoskopik kameralar ve bakaglarin iiretiminde biiyiik bir artis
olmustur. 1856 tarihli John Benjamin Dancer’in kamerasi ilk seri liretime gecen aygit olarak

uzun yillar Giretimde kalmistir (Tercan, 2003:5).

Fotograf 5. John Benjamin Dancer'in binokiiler kamerasi 1856 (solda), Mathew Brady’'nin

binokiiler kameras1 1864 (sagda) (Photography in Stereo, 2015)
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Yekpare bir tinite olarak tiretilebilen ve fotograflama pratigi anlaminda iki boyutlu tespit
sistemlerinden farki olmayan binokiiler kameralar biiyiik sayilarda iretildi. O dénemde

yasananlara dair siireci Benoit Michel sdyle aktariyor:

Stereoskopik kartlar ve stereoskoplara ait pazar 1854'te yeni bir boyut kazandi. O zamanlar,
ingiltere'de bir milyon hanede stereoskop bulunmaktaydi. George Swann Nottage, 1854
yilinda on bin stereoskopik goriintii iceren bir katalogla “Londra Stereoskopik ve Fotografik”
sirketini kurdu. Dort y1l sonra, katalogunda yiiz binden fazla stereoskopik goriis kart1 vard.
Sirket kuruldugu giinlerdeki hedefi Ingiltere’deki her eve birer stereoskop satmakti. Bu
hedeflerine etkili bir bicimde ulasip iki y1l gibi bir siire icerisinde yarim milyon satis
rakamlarina ulastilar. 1862 yilinda bu ¢ilginligin zirvesinde, bir yilda bir milyondan fazla
stereoskopik kart satildi. Stereoskop ve kartlarin basarisi sayesinde servetini kazanmis olan
Nottage, 1884 yilinda Londra'min Lord Belediye Baskani oldu. Londra Stereoskopik ve
Fotograf Sirketi 1920 yilina kadar hayatta kald1 (Michel, 2013:4).

Stereoskopik olarak fotograflanmis kartlar popiiler oldugu dénemlerde kapilara kadar
gelen pazarlamacilar tarafindan da satilmaktaydi. Yaygin bir bicimde kullanilmaya baslayan
binokiiler kameralarla farkli iilkelere seyahat eden fotografcilar kendilerince degerli gordiikleri
ve ilgi uyandirabilecegini disiindiikleri tiim mekénlar1 ti¢ boyutlu olarak fotograflamis ve
katalog haline getirmislerdir. Halk bu kartlar1 oldukga biiyiik bir ilgi ile karsilamistir. Ozellikle
herkesin gorme imkani bulamadigi yerlerden gelen bu ti¢ boyutlu kartlar bir tiir egitim ve

eglence araci olarak islev gormiistiir.

Fotograf 6. Underwood & Underwood sirketinin katalog haline getirmis oldugu stereograflar

1908 (Premuseum, 2015)

O donemin stereo ¢ilginlifi olarak tanimlanabilecek fotograf satislar1 20. yiizyilin
baslarinda azalma gostermistir. Sadece Berlinli Fuhrmann'in Kaiser -Panoramasi kisa bir siire
canliigini korumustur. Bu tasarim cember seklinde yan yana konumlandirilmis bir grup
stereoskopik bakacin goriintiisiinden olusmaktadir. Stereogramlar ise bir makara lizerinde bir

izleyiciden digerine sirayla gecen ve sabit hizla donen yapiya sahiptir (Tercan, 2003:6).
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Fotograf 7. August Fuhrmann'in gelistirmis oldugu Kaiser-Panorama cihazi (150 Years of

Stereoscopy, 2016)

Stereoskopik fotografcilik 19. yiizyll icinde teknik anlamda biitiiniiyle kavranmis ve
portre, manzara, savas gibi farkli konular1 kaydeden profesyonel fotografcilar sayesinde bir
olgunlasma donemi yasanmistir. Fotograf ise bu donemde iki boyutlu bir temsil degil, tersine
derinligi olan Ug¢ boyutlu bir ara¢ olarak toplum tarafindan kabul goérmiistiir. Gorinti
olusumunun optik ve kimyasal siireclerini ¢dzen profesyoneller icin teknik olarak stereograflar
hazirlamak, fotografik siire¢ anlaminda da zorlayici bir durum ortaya cikarmamistir.

Fotografcilar ve bilim insanlar1 yaygin olarak kullanilan 1slak plaka tekniginin zorlu ve
problemli yapisi nedeniyle daha basit bir teknik arayisina yonelmislerdir. Bu konuda 6nemli
buluslardan birini gergeklestiren bilim insan1 George Eastman’dir. Islak plakalarin kimyasal
streclerini basite indirgemeyi basaran Eastman, hazirladigi kuru plakalar tzerinde deneyler
yaparak gorlintiiyii planladig1 gibi tespit etmeyi basarmistir. Ayni zamanda rulo halinde
hazirladigi kuru plakalar1 sonradan kagit film seritlerine ¢ceviren Eastman, ayni kamera icinde
birden fazla pozlama gergeklestirebilen kamera teknolojisi gerceklestirmistir. Josef Maria
Eder’in aktardigi lizere bu kamera pahali olmayan, keskin goriintiiye ulasabilen ve sabit odakli
lenslerle iiretilmis, focal fiksasyonu Steinheil periskoplarindaki gibi 6nceden hesaplanmistir. O
donemde filmlerin yikama ve yiikleme islemleri ile Eastman’in kuru plakalar film sirketi
tarafindan gergeklestirilirken, sirketin slogani ise “Siz diigmeye basin, gerisini bize birakin”
seklindeydi (Eder, 1972:787).

Fotograf edimi, Eastman’in gelistirmis oldugu kamera, rulo film ve baski hizmetleri
sayesinde oldukca genis bir amator kitlenin ilgisini ¢ekmeyi basarmistir. Rulo film sisteminin
bulundugu ilk yillarda kagidin piiriizlii yiizeyi detayli goriintii kaydin1 saglayamamaktaydi.
Ancak bu olumsuzluk pratik fotografa yonelik duyulan genis kitlesel ilgi nedeniyle géz ardi
edilmistir. Kamera teknik alt yapisi ve pesi sira gelen kimyasal siireglerin karmasikligi sona

erdigi icin daha demokratik bir ara¢ haline gelen fotograf olgusu, toplum tarafindan kolaylikla
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hayatin icine dahil edilmis ve bu yeni iiretim modelinin getirmis oldugu pratikler dolayiminda

algilanmaya baslamistir.

“You press the button, we do the rest.”

The only camera that anybody can use without
instructions. Send for the Primer, free.
The Kodak is for sale by all Photo stock dealers.
The Eastman Dry Plate and Film Co.
Price, $25.00— Loaded for 100 Pictures. ROCHESTER, N.Y.

Fotograf 8. George Eastman'in liretmis oldugu film rulo sistemine sahip olan fotograf makinesi
(solda) sirketin sloganinin yer aldig1 reklam gorseli (sagda) (From The Camera Obscura To The

Revolutionary Kodak, 2015)

Stereoskopik derinlik 6zellikleri goz ardi edilmeye baslandiktan sonra fotograf, bir daha
geri doniilmemek tlizere iki boyutlu olarak g¢ekilmis, basilmis ve dagitilmistir. Fotograf iizerine
arastirmalarin ve gelistirmelerin gerceklestirildigi yeni konu basliklari ise bu siirecte keskinlik,
renk ve tasinabilirlik dolayiminda sekillenmistir. Fotografa zaman boyutunun dahil edilmesine
yonelik arastirmalar rulo filmin bulunmasi ile ivme kazanmistir. Bu siirecte stereoskopik
gorlntiiye yonelik liretim cabalari da teknik anlamda duraklama dénemine girmistir.

Sinemanin bulunusuyla birlikle biiyiik bir endiistri olusmaya baslamis ve iki boyutlu
fotograflama pratigi, bu yeni endiistriye ait hareketli gorsellerin sunus bicimi olarak
benimsenmistir. 20. ylizyilin basinda stereoskopik fotografcilikla ilgili olarak soyle
soylemektedir: “Kolayca ulasilabilen a¢ kullan haline gelmis fotograf plakalari, biiytlik
miktarlarda iiretilen rahatlikla bulunabilen hafif fotograf makineleri genis kitleler tarafindan
oldukg¢a yaygin bir bigcimde kullanilmaktaydi. 1902 yilinda amatér fotografcilar, kameranin
konumunu iki ¢cekim arasinda yana kaydirarak, tek bir kamera kullanip stereoskopik kartlarin
nasil yapilacagimi agiklayan bir yazi yayinladilar” (Michel 2013:7). 19. ylzyilda sadece
profesyonel fotografcilarin kullandig1 teknik olan bu ii¢ boyutlu fotograflama pratigi 20. ytlizyilla

beraber amatdrlerinde tliretim yapabilecegi yontemlerle yeniden kullanilmaya baslamistir.

1918 yilindan sonra stereoskopik fotografcilik tekrar popiler olabildi. 6x13 cm ve
4.5x10.7cm stereoskopik kameralar gelistirildi. En taninmiglari Jules Richard'in "Verascope”
u, Franke & Heidecke'nin "Rolleidoscope” u ve de Volgtlander'in "Stereofilektoscope” udur.
Minyatiir formath 35 mm film ve 6zellikle de renkli diapozitif film gelistirildikten sonra,
24x23 mm gorinti formath (6rnegin Stereo-Realist, Kodak Stereo, Edixa ve lloca'nin
aralannda bulundugu) kiiciik fotograf kameralarinin kullanildig1 yeni dalga stereoskopik
fotografcilik dogdu. 24x29 mm formath makineler Alman Belplasca, Verascope f40 ve
benzerleriydi (Tercan, 2003:6).
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Fotograf 9. Rolleidoscop binokiiler fotograf makinesi 1931 (solda), Stereo Realist binokiiler
fotograf makinesi 1951 (sagda) (Science Museum Group, 2016)

Binokiiler fotograf makinelerin kompakt yapisi ile gorinti ciftlerinin sorunsuz bir
bicimde pozlanmasi yoniindeki gelismeler stereoskopik fotografl yeniden genis kitleler arasinda
popiiler hale getirmistir. Tek bir deklansor ile calisan bu fotograf makineleri iki boyutlu
versiyonlarindan ¢ok da farkli olmayan bir sekilde ¢alismaktadir. Binokiiler lenslerin optik
merkezleri arasina konumlandirilmis bakag, arzu edilen ii¢ boyutlu kompozisyonlari
cercevelemek icin yeterli goriintiisel enformasyonu saglayabiliyordu. Bu siirecte stereo-realist
kamera teknolojisi olduk¢a popiiler hale gelmistir. Kullandig1 film rulosu ve iizerindeki
perforasyonlar, stereo kameralarin belli bir standart dahilinde ¢alismasini saglamistir. 5P ya da
realist format olarak anilan bu standartlar farkli kamera iireticileri tarafindan da benimsenip
kullanilmistir.

Fotograf pozlama siirecini oldukg¢a pratik hale getiren kameralar, stereoskopik izleme ve
ara uygunlastirma araclari ile birlikte satilmaktaydi. Kagit iizerine tespit edilmis fotograf ciftleri
yerine pozitif renkli film kullanan stereoskoplar yeni bir izleme deneyimi olusturmayi
basarmisti. Pozitif filmleri gostermek icin aydinlatma ampulii kullanan bu yeni tip stereoskoplar
filmin detaylarinmi ortaya c¢ikarip fotografa ait lic boyutlu algiy1 giiclendirmistir. Bunlardan en
yaygin olani stereo-realist fotograf makinesi ile kullanilan kirmizi diigmeli realist stereoskoptur.
Fakat yapay aydinlatma ile calisan bu stereoskoplara yerlestirilecek film ciftlerini hazirlamak

oldukca zahmetli bir siireci beraberinde getirmistir.
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LS WRenmantauns! :

Fotograf 10. Aktif aydinlatmali Realist gosterici i¢in hazirlanmis stereoskopik slayt (Stereo
Realist, 2014)

Stereoskopik fotograflama prosediirii, kameralarla pratik hale dontstiiriilmesine
ragmen izleme alaninda kullanilacak gorsel slaytlarin liretim asamasi, deneyim gerektiren bir
isti. Bununla beraber renkli film kullanan yeni tip stereoskoplar, profesyonel olarak hazirlanmis
slaytlari ti¢ boyutlu izletme noktasinda da yeni bir deneyim sunmaktaydi. B6yle bir potansiyelin
farkina varan kartpostal treticileri Edwin Eugene Mayer ve Harold Graves, fotograf¢c1 William
Gruber ile birlikte calisarak View-Master stereoskopunu gelistirdiler. Firmanin temel hedefi, iki
boyutlu kartpostallar1 ii¢c boyutlu hale doniistiirmekti. Film kullanan aktif aydinlatmal
stereoskoplardan farkli olarak View-Master stereoskop, transparan filmleri aydinlatmak icin
cihazin arka kismindan iceri aldig1 ortam 15181 ile gosterim yapmaktaydi. Pasif olarak tasarlanan
stereoskop sisteminin herhangi bir enerji kaynagina da ihtiyaci yoktu. Cihaz i¢in gelistirilen
yuvarlak kart lizerine minyatiir format on dort diapozitif film yerlestirilip yedi adet stereo
fotograf cifti elde edilebiliyordu. View-Master stereoskopu mekanik olarak bu kart1 ¢evirerek
stereoskopik slaytlar arasinda gezinmeyi mumkiin kiliyordu. View-Master ¢ok kisa siire
icerisinde popiiler hale geldi. Stereoskopik fotograflama pratigi icin herhangi bir yenilik
getirmese de View-Master, 35mm filme minyatiir format kullanilarak pozlanan stereo gorseller
icin yaygin kullanilan bir gésterim araci olarak biiyiik miktarlarda iiretildi.

Cihazin pratik kullanimi ve sunus giiciinlin farkina varan Amerika Birlesik Devletleri
ordusu View-Master'ln énemli miisterilerinden biri oldu. Ozellikle II. Diinya Savasi sirasinda
topgularin tespit edilmesi ve ucak tanimlamasina yardimci olmak icin Amerika Birlesik
Devletleri 06zel olarak iiretilen makara setlerine ulasti. Bu amacla on binlerce Model B
stereoskop ile birlikte milyonlarca stereoskopik slayt kartlarini satin almislardir (20th Century

Stereo Viewers, 2018)
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Fotograf 11. Model E View-Master Stereoskop (solda), yedi farkl stereoskopik film
saklayabilen doner film kart1 (sagda) (View-Master History, 2019)

Uluslararasi bir satis basarisi yakalan View-Master kamera ve 6zellikle set halinde
hazirlanmis stereoskopik doner disk ile slaytlarin gosterimini miimkiin kilan stereoskop
araciligiyla stereoskopik goriinttler, diinya ¢apinda diisiik maliyetle ulasilabilir hale gelmistir.
Egitim kitaplar1 diisen maliyetlere paralel olarak iki boyutlu gorseller kullanmak yerine 1952
yilinda yayinlanmis olan “Insan Anatomisinin Stereoskopik Atlas1” adli eserde de oldugu gibi
kitaba ek stereoskopik slaytlara yer vermeye baslamistir. Bu kitap 192 sayfa ve 12 adet olmak
lizere her birinde yediser stereoskopik c¢ift bulunan View-Master doner Kkartlarindan
olusmaktadir.

Sayisal teknolojilerin ortaya c¢ikmasinin ardindan film yerine elektronik sensor
kullanmaya baslayan fotograf makinelerinin de ii¢ boyutlu modelleri tiretilmeye baslanmistir.
Ginimiiz modelleri iyi kiyaslandiginda olduk¢a diisiik piksel ¢oziiniirliik ile ¢ekim yapabilen
Kodak DC20 cihazi, sayisal stereoskopik makinelerin o6nciilerindendir. 21. yilizyilin ilk
yillarindan itibaren hizla gelisen sensdr teknolojileri sayesinde yiiksek ¢oziintirliikte sayisal
tabanli fotograflar elde etmek miimkiin hale gelmistir. Fotograf depolama alani olarak flash
kartlar kullanilan bu kameralarda iki boyutlu fotograf sikistirma ve kaydetme formatlarinin
disinda stereoskopik ciftleri kaydedebilen sayisal dosya formatlar1 da gelistirilmistir. Fujifilm
FinePix Real 3D W3, Panasonic Lumix DMC-3D1 3D, Sony Bloggie 3D gibi kompakt modeller ti¢
boyutlu fotograf c¢cekmek igin amatorlerin en ¢ok tercih ettikleri binokiiler fotograf
makineleridir. Lens optik merkezlerinin uzakligi sabit olan bu kameralarda, sayisal olarak karta
kaydedilen stereoskopik fotograf ciftlerinin bilgisayar yazilimlari, goériintiiniin derinlik

ayarlarinin yeniden diizenlenebilmesine imkan saglamaktadir.
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Fotograf 12. Panasonic 3D1 fotograf makinesi (solda), Fujifilm Real 3D W3 fotograf makinesi
(sagda) (Panasonic 3D1 vs Fujifilm Real 3D W3, 2018)

Sinemada dijital doniisiimiin bir pargasi olan ve 2009 sonrasi donemde artarak ¢ogalan
tic boyutlu filmler, stereoskopik olarak izlenen gorsellere olan ilgiyi yeniden artirmistir. Hizla
gelisen mikroislemciler, elektronik devreler ve goriintiileme panel teknolojileri, sanal gerceklik
izlemi i¢in gelistirilen HMD (head mounted display - sanal gerceklik kasklari)‘lerin iiretimini
miimkiin kilmistir. HMD’ler kiiresel panorama formatinda iki boyutlu fakat 360 derece
pozlanarak kaydedilen fotograflari, kendi donaniminda yer alan jiroskop gereci araciligiyla
aparati takan kisinin kafa hareketlerini de takip ederek uyumlu bir sekilde izleyiciye
gosterebilmektedir. Gilinlimiizde monoskopik 360 derece fotograflar, mobil telefonlarin
kameralar1 tarafindan elde edilen goriintiilerden yazilimsal algoritmalar kullanarak kolaylikla
tiretilebilmektedir. Temelde olduk¢a gelismis birer jiroskoplu stereoskop olan HMD’ler, derinlik
izlemine sahip 360° panoramik stereo fotograflar gosterebilmektedir. Bu fotograflar
liretebilmek icinse sag ve sol gozlin acgilarin1 ¢ceken lens ciftlerinden olusan ve temelde
stereoskopik video kaydi icin tretilmis ¢ok lensli kamera modelleri kullanilmaktadir. Bu
kameralarin 6ncii modelleri arasinda Nokia firmasinin {iretmis oldugu OZO stereoskopik 360
donanimi bulunmaktadir. Bu kameralarda 360° stereoskopik fotograflama teknolojisi, cihaz
tizerindeki farkli lenslerden gelen goriintiilerin sag ve sol goz i¢in ayr1 ayri birlestirilmesi
yoluyla olusturulmaktadir. Bu birlestirme islemi (stitching) énce kamera donanimi sorasinda da
bilgisayar yazilimlar1 araciligiyla basarili bir sekilde stereoskopik izlem olusturabilecek sekilde
gerceklestirilmektedir.

Fotograf teknigi ile icat edildigi yillardan glinlimiize kadar gelen siirecinde stereoskopik
gorseller tretilebilmis ve ¢esitli aygitlar araciligiyla izleyicisine sunulabilmistir. Stereoskopik
fotografin 19. 20. ve 21. yiizyillar boyunca siirdirdiigii gelisim silirecinde ¢esitli pozlama ve

gosterim araclari gelistirilmistir. Bunlar1 asagidaki gorselde bir arada bulmak miimkiindiir.

44



Seyit Tahir Oziiélmez, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

20. Yiizyll 21. Yiizyll

o%8

Fotograf 13. 19, 20 ve 21. Yuzyilda tretilmis stereoskopik fotograf makineleri ve stereoskoplar

2.1.3. Stereoskopik Sinema

Ginimiizde bir endiistri haline gelen sinemanin teknik kurulumu yiizyillar 6ncesine
dayanan deney ve icatlar silsilesinin bir biitiiniidiir. Insanin dogay1 ve kendini kesfetmek icin
yapmis oldugu arastirmalar en basitinden en karmasik olanina kadar sinema evrenini
olusturma noktasinda birbirleriyle eklemlenerek hem teknik hem de icerik anlaminda yetkin
yapitlar Giretmeyi olanakli kilmistir. Sinemanin teknik diinyasina dair tiretim pratiklerinden olan
stereoskopik kayit, kurgu ve gosterim yontemleri de bu evrene dair parametreler olarak
gelisimini slirdiirmektedir. Sinemanin kiiltiirel, sanatsal ve eglence islevleri diisiintldiigiinde
stereoskopik sinemaya dair teknolojiler zamanla icerikle biitiinlesmeyi basarmis ve seyirci
lizerinde olusturulmaya calisilan etkiyle film diline dair grameri de i¢ine alan yeni bir gorsel
anlat1 bicimini beraberinde getirmistir.

Fotograf, icat edildigi glinden bu yana ger¢egin temsiline belli 6lciitlerde sadik kalmis bir
gorsel Uretim aracidir. Optik ve kimya biliminin metotlar1 harmanlanarak elde edilen
gorlntiilerin statik yapisindaki gelisim; kisa siireli pozlama teknigi, goriintiisel detay artisy, li¢
boyutlu izleme ve en sonunda renk olgusunun eklenmesiyle tamamlanmistir. Sag ve sol goziin
retinasina diisen goriintiileri tespit edip yeniden iiretebilen ii¢ boyutlu statik gorseller, teknik
baglamda gercegin temsiline dair tiim parametreleri stereoskopik fotografin kosullar i¢cinde
liretmeyi basarmistir.

Sabit gorsellerin pesi sira gosterimi sonucunda hareket illiizyonunun olusmasina dair
etkileri inceleyen calismalar ise fotograf icadinin 6ncesine dayanmaktadir. Bir zihinsel kopri

seklinde tanimlanan, cergeveler veya resimler arasindaki bosluklarin kavramsal baglamda
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tamamlandigi bu illiizyon “fi fenomeni” olarak adlandirilmaktadir (The Persistence of Vision,
2005). Aristoteles’in giinese bakip go6ziinii kapadiginda giinesi hala gorebildigini soyledigi
bilgisinden hareketle gérme islevinin yanilsamasina dair farkindalik ¢ok erken dénemlerde
gerceklesmistir. Hareketin algilanmasi noktasinda tamamlayici sistemler olarak goziin ve
beynin calisma prensibi, Ingiliz hekim ve dilbilimci Peter Mark Roget tarafindan 1824’de Roget
Tesarusu eserinde agiklanmistir. Bir sonraki yil olan 1825’de ise Dr. John Ayrton Paris’in
Thaumatrope’unda goziin ve beynin ¢alisma prensibi islevsel olarak tanimlanmistir. Goériisiin
devamliligy ilkesinin olusturdugu izlenimsel devinim pratiginin farkina varan bilim insanlari
pesi sira sistemler gelistirip sinemanin dogusuna kadar olan siirecte bir¢ok icat lizerinde
calismislardir.

1829’da Josef Plateau ortiicii disk deneyleri ile basladig1 calismalarini Phenakitoskop
icadi ile tamamlamistir. William Horner’in “yasamin ¢emberi” adini verdigi ve Zoetrope ile
Plateau’'nun sistemine benzer bir icat olan Stroboskop, Simon von Stampfer tarafindan ayni
donemde kesfedilmistir. Charles-Emile Reynaud ise Zoetrope’un gosterim sistemine ayna
ekleyerek olusturdugu versiyonu, Praxinoskop’u gelistirmistir. Uretilen tiim bu araclarda
materyal olarak elle cizilmis, icinde hareketin asamalarim1 barindiran iki boyutlu gorseller
bulunmaktadir. Once binokiiler gériisiin Charles Wheatstone tarafindan tanimlanmasi ardindan
fotografin bulunmasiyla hareketin sunumuna dair ortaya ¢ikan gelismeler yeni arastirmalara
kap1 aralamistir. Bu arastirmalardan dikkat cekici olanlarindan biri Wheatstone'un stereoskop
ile phenakistoskopu bir araya getirme c¢abasidir. Konu ile ilgili siireci Zone su sekilde

aciklamaktadir:

Plateau, 1849'da Wheatstone'un “stereoskop ve phenakistoskopun temel prensiplerini
birlestirmeyi amagclayan bir fikir” ile temas kurdugunu bildirmistir. ‘Kagida boyanmis
sekiller’ dogal bir sekilde ti¢ boyutlu goriiliip, hareket edecek ve boylece yasamin tiim
goriintimleri biitiiniiyle sunulacaktir. Bdylece sanatin en yiiksek noktasina ulastig1 yanilsama
ortaya cikacaktir. Buna ek olarak, Wheatstone Plateau'ya, adim adim hareket eden bir alg1
figiiriniin 16 stereo daguerreotipinin de cihaz icin kullanilabilecegini fikrini paylasmistir.
Wheatstone bunun biiyik bir c¢aba ile ortaya cikacagini belirtirken sonuglardan elde
edilecek dogal goriistin biiyiik bir basari ile sonuglanacagini diisiindiiglinii aktarsa da stereo
phenakistoskopun gelistirildigine dair herhangi bir kanit yoktur (Zone, 2007:25).

Charles Wheatstone'un, Plateau’a ilettigi bu fikri, bir baska gelistirici Antonie Claudet ile
de paylasmistir. Claudet, 1852’de Ingiltere’de “fantaskopik stereoskop” adinda bir gdsterim
araci Uretme cabasina girmistir. 1865’de cihazla ilgili detaylar1 ise “hareket eden fotografik
figirler” adlh makalesinde yayinlamistir. Cok kisa bir siire sonra diger arastirmacilarda, li¢
boyutlu hareketli goriintii izlemini gerceklestirmek i¢in goriisiin stirekliligini saglama kaygisi ile
stereoskopik etkiyle birlestirilen melez cihazlar iizerine fikir yiirtitmiislerdir. Bu baglamda 1867
yilina gelindiginde, Fransiz Fotograf Dernegi'ne ait bir bililtende yer alan makalede,

stereoskopun, phenakistoskopun ve fotografin miikemmel sekilde bir araya gelebildigine dair

46



Seyit Tahir Oziiélmez, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

calismalar yayinlanmistir (Tosi, 2005:31). Bu gelismelerin ardindan adlandirmalarinda -skop ve
-trope eklerinin yer aldig1 yeni ve melez aygitlar iiretilmeye baslanmistir. Bunlara érnek olarak;
animated stereoscope, stereo-phenakistoscope, stereo-zoetrope, zoetropic stereoscope,
stereotrope, stereophoroskop, kinimoscope, kinematoscope, fantascopic stereoscope,
stereoscopefantascope, bioscope, photobioscope gibi isimlerle ortaya c¢ikan ve hareketi bir
arada sunabilen stereoskopik sistemler gelistirilmistir (Gosser, 1977).

Hareketin belli asamalarinin stereo fotografik olarak kaydedildigi, derinlik algis1 ve
hareket devamliligini saglayabilen bu sistemler, sadece tek bir kisinin izleyebilecegi sekilde
gosterim gerceklestirebiliyordu. Farkli teknolojik alt yapilar1 temel alarak gelistirilen bu
araclarda ortak problem gosterimi gerceklestirilen filmlerdeki devamlhilik etkisinin istenilen
diizeyde gerceklesmemesi idi. Bulanik hareket goriiniimii, stereoskopik algilama icin gerekli
bilginin beyne istenildigi gibi ulasmasini engellerken, hareketin algilanmasindaki problemlere
benzer izleme sorunlari ortaya ¢ikariyordu.

Derinlik algis1 sorunlarinin ve harekete dayali bulanikligin giderilmesine yodnelik
problemler Amerikali bir miihendis olan Coleman Sellers (1827-1907) tarafindan c¢6ziime
kavusturulmustur. 1861 yilinda dikey bir zoetrope ile prizma stereoskopunu birlestirmis ve
“kinematoskop” olarak adlandirilan aygiti gelistirmistir. Kinematoskop’'un yapisindaki bu
birlestirme teknolojisi daha dnce stereoskopik hareketli gosterim yapan araglara gore 6nemli
bir gelismeyi de beraberinde getirmistir. Diger orneklerin aksine astarlanan herhangi bir
silindirin yiizeyi kullanilmamis, bunun yerine i¢inde resimleri iceren kartlar merkezi bir safta
yerlestirilmistir. Boylece hareketler ortogonal olmaktan ziyade goriis hatti1 boyunca ilerlemistir.
Bu mekanizma ile resimlerin hareket bulanikliinin 6niine gecilmis ve nitelikli stereoskopik

gosterim sartlari saglanabilmistir (Howard, 2012:90).
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Fotograf 14. Coleman Seller' a ait Kinematoskop (1861) (Kinematoscope For Exhibiting
Stereoscopic Photographs Of Objects In Motion, 2013)

Stereo fotograf ciftleri kullanilarak ti¢ boyutlu gériintii ve hareketi ayni anda sunabilen
kinematoskop gibi araclar, tek bir kisiye gosterim gerceklestirebiliyordu. Herhangi bir
projeksiyon mekanizmasi bulunmayan bu araglara tretildikleri donemde “Peep Show” yani
“delikten gozlenen gosteri” anlamina karsilik gelen bir tamimlama yapiliyordu. Sinema
tarihcileri projeksiyon sisteminin yer almadigi bu tiir aygitlar icin “bencil eglence araclarn”
nitemesini yaparak, bu araclarin kalabalik gosterim olanagi sunamadiklari igin belirli bir
endiistriyel basar1 da saglayamadiklarim1 belirtmislerdir. Ancak bugiin Peep Show araglari,
hareketli stereoskopik imgelerin izlenebilmesini miimkiin kilabildikleri i¢in sanal gergeklik
uygulamalarinda kullanilan HMD’lerin de atasi olarak anilmaktadir.

Cizim veya fotograflar1 “Peep Show” olmaktan ¢ikaran ve kalabalik izler kitleler ile
bulusturan o teknoloji, goriintiileri siddetli yiliksek 1sik ile yansitip gdstermeye yarayan
projeksiyon sisteminde karsilik bulmaktadir. Christiaan Huygens tarafindan icat edildigi kabul
edilen ve Athanasius Kircher’'in “Ars Magna Lucis et Umbrae” adli eserinde detaylariyla anlatilan
projeksiyon sistemi, 1600’14 yillarda “Magic Lantern” biiyiili fener olarak biliniyordu (About
Magic Lanterns, 2015). Teknik olarak bu ytiksek 151k, gazlar yandiktan sonra akkor haline gelen
bir kirectasi parcasina oksijen ve hidrojen maddelerinin uygulanmasiyla olusturuluyordu ve
modern bir film projektoriinde oldugu gibi kuvvetli bir 151k elde edilebiliyordu. Projektoriin

feneri de tam boyutlu bir ekranda el ile renklendirilmis slaytlar1 yansitabiliyordu (Film History
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Began With The Magic-Latern, 2015). Projeksiyon sistemleri uzun yillar boyunca iki boyutlu
gorselleri yansitmistir. 19. yiizyilla gelindiginde binokiiler gérme ile ilgili calismalar igin
projeksiyon sistemleri de goriintiileme alternatiflerinden biri haline gelmistir. Celine Tricart o

donemde gerceklesen gosterimler i¢in sunlari aktarmaktadir:

1858 yili Paris'te Charles d’Almeida adinda bir doktor, ilk {i¢ boyutlu projeksiyonu
gelistirmistir. d'Almeida’nin uyguladig1 ¢alisma prensibinde, her goéz icin bir tane olmak
iizere iki sihirli fener kullaniliyor ve stereo ¢iftinin her bir gériintiisii, tamamlayici renkler
filtrelerle yansitiliyordu. Seyirci ayni filtrelerin uygulandig1 gozliikleri kullanarak (anaglif)
stereoskopik goriintiiyi izleyebilme olanagina sahip olmustur. 1891'de Alfred Molteni de, iki
lens ve tek sihirli fener kullanarak siireci basitlestirmistir. Yaptig1 sovlarda carpici
manzaralar ile Ui¢ boyutlu natiirmort goriintileri yansitmis ve gelistirigi bu ara¢ zamanla
oldukga popiiler hale gelmistir (Tricart, 2017:23).

Fotograf 15. Alfred Molteni'nin iki lense sahip biiyiilii feneri ile anaglif teknigi kullanarak

gerceklestirdigi tic boyutlu projeksiyon (1890) (La 3D fait son cinéma, 2016)

Molteni'nin gosterisi, Louis Ducos du Hauron tarafindan fotografta renkleri tespit etmek
icin gelistirilen ve renk iliretim tekniklerinden tiiretilmis anaglif metot ile gerceklestirilmistir.
Stereoskopik gorsellerin yansitilmasi icin kullanilan metotlardan bir digeri de 1895 yilinda John
Anderton’'un gelistirmis oldugu polarizasyon sistemidir. Giliniimiiz dijital stereoskopik
projeksiyonun temellerini atan Anderton’ un sahip oldugu projeksiyon patenti iizerine Leny

Lipton agiklamali bir gorsel paylasmistir.
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Cizim 5. 1895 patentli li¢ boyutlu projeksiyon mekanizmasi (Lipton, 1982: 34)

Gorselde, 1895 tarihli ABD patent cizimlerinde belirtilen modern ii¢ boyutlu
projeksiyona ait temel teknoloji gosterilmektedir. Bu sistemin miikemmel hale gelmesi 40 yil
sonra liretilen ince levha polarizorler sayesinde gerceklesmistir. Figiir 1 ve 2’de, "ince bir cam
tabak demetinden" meydana gelen ve birbirini dik ac1 ile karsilayan projektér polarizorleri
gorilmektedir. Gorilintiileri seyretmek icin kullanilan gozliiklere benzer bir diizenleme ise figtir
3'te gosterilmektedir. Anderton ayrica 1s181n polarizasyonunu bozmayan projeksiyon perdeleri
ile ilgili de teknik tanimlamalarda bulunmustur (Lipton, 1982 :34).

Fotograflarin, anaglif renk teknigi, 1s1ik polarizasyonu ve buyiilii fener kullanilarak ii¢
boyutlu olarak yansitilabildigi bir donemde, fotografa zaman boyutunu eklemeye calisan bircok
aygit gelistirilmistir. General Franz von Uchatius, zoetrope ve stroboskop mekanizmalarini
kullanarak cam diskler iiretmistir. Buna ilaveten Uchatius, hareketli resimler olarak biiytlii

feneri projeksiyon aygiti seklinde kullanmis ve yansitmay1 basarmistir. Eadweard Muybridge’in
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gelistirdigi fotograf sekanslarinin kopyalarini iceren diskleri oynatan Zoopraxiscope ise daha
detayl gorseller icin kullanilmistir. Buna gore hareket etkisi esliginde cam plakalar dnce siyah
beyaz ardindan ise renkli olarak tespit edip yansitilmistir. Fotograf sekanslari olusturma
noktasinda Muybridge film tretimi acisindan daha o6zgilir iken projeksiyon sistemlerinin
yetersizligi, o donemde gorintileri limitli bir hareket siiresi ile géstermeyi miimkiin kilmistir.
Etienne-Jules Marey’in gelistirmis oldugu fotograf tabancasi ve chronofotograf sistemleri ile
beraber goriintiilerin zamani temel alan kaydi daha kolay ve uygulanabilir hale gelmistir.

George Eastman'in seliiloit pelikiiliini serit halinde iiretmeye baslamasi, hem fotograf
hem de hareketli goriintii kaydinin siirekliligi acisindan kilit dneme sahip gelismeler arasinda
yer almaktadir. Edison’'un kinetoskopu ve vitaskopu, ile Auguste - Louis Lumiere kardeslerin
sinematografi, hareketli imgelerin kaydini ve toplu gosterimleri olanakli hale getirmistir.
Sonraki yiizyillda sinema endistrisinin gorintii kompozisyonunu ve derinlik standartlarini
belirleyen bu gelismelerin tamami, iki boyutlu olarak hayata gecirilmistir. Konvansiyonel
sinema anlat1 yapisini inga etmeye baslarken diger yandan da ses ve goriintii gibi teknik konular
lizerinde calismalar devam etmistir. Gelistirildigi donemde 6zellikle stereoskopun popiiler bir
aygit olmasi, fotografa dair gorlntiisel alginin standartlarini belirlemistir. Bu bakimdan
hareketli gorintiilerde ii¢c boyutluluk olgusu, arastirma gelistirme konular1 arasinda oncelikli
sirada degerlendirilmistir.

Stereoskopik kayit ve gosterim sistemleri lizerine arastirmalar yapan William Friese -
Greene ile calisma arkadasi Frederick Henry Varley, ilk ii¢c boyutlu film kamerasini tasarlamistir.
Lenny Lipton, Greene'i ingiliz fotografciigimin énciilerinden biri olarak tanimlamaktadir. 1889
yilinda stereoskopik hareketli goriintii kaydi icin ilk kameray1 gercek anlamda o hazirlamistir.
Bu film kamerasi daha onceleri sonradan elle cizilerek ya da fotograflanarak elde edilen
hareketten farkli olarak artik tamamen ii¢ boyutlu olarak kayit gerceklestirebilmekteydi
(Lipton, 1982: 29). O dénemde Ingiliz film énciisii William Friese-Greene, ii¢ boyutlu film
sistemi icin bir patent yayimlamistir. Patentinde belirtilmis olan sistemde, perdeye iki film
seridinin yan yana yansitilacak sekilde tasarlandigi goriilmektedir. izleyicilerin iki goriintiiyii
birlestirmeleri i¢cin sistemde 6zel bir stereoskop kullaniyordu. Sistemin ardindaki bu zorlayici

mekanik nedeniyle teatral kullanim i¢in pratik bulunmamistir (limbacher’den akt. Sfetcu, 2014).
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Fotograf 16. William Friese- Greene ve Frederik Henry Varley stereoskopik film kamerasi

(1890) (Stereo-cine Camera, 2016)

ingiltere’de Greene’nin yapmis oldugu calismalara benzer olarak aym dénemde
Fransa'da da li¢ boyutlu kayit ve gosterim teknolojileri gelistirilmistir. Zone, Paul Mortier’in

kullandigi sistemler hakkinda sunlari aktarmaktadir:

1896 yilinin baslarinda Lyonlu bir mucit olan Paul Mortier “tersine ¢evrilebilir” stereoskopik
sinematografik kameray1 icat etti ve “Altoskop” olarak adlandirdi. 17 Subat 1896'da
Fransa'da gelistirdigi sistemi icin patent aldi. Mortier, “Tamamlayici renklerde renkli
filtreler projeksiyon lenslerinin 6n tarafina yerlestirilmelidir” seklinde yazmis ve
“izleyicilere de benzer renkli gozlikler (anaglifik siire¢) verilmeli” diye de eklemistir.
Mortier ayrica, elektrik akimiyla ¢alisan ve alternatif ortiiciiler kullanan gozliiklii karmasik
bir sistemi de gelistirmeye calismistir. Kiiciik ¢ok kutuplu alternatorlerin senkronize edildigi
bu sistemde, gozliikler ve biiyiilii fener projeksiyon sistemi alternatif akim kullanilarak
esitleniyordu (Zone, 2007:70).

1900’1i yillara gelindiginde ise stereoskopik olarak yapilandirilmis kamera ve goriintii
sistemleri gelisimlerini siirdiirmeye devam etmistir. Sinemanin bir anlati araci olarak yapisinin
belirginlesmeye basladigi ve film dilinin kuruldugu bir dénemde 6nemli yapimlar gergeklestiren
yonetmen Edwin S. Porter, li¢ boyutlu kamera ve gosterim sistemlerine de ilgi duymustur.

Fernando ve Ekmekcioglu gerceklestirilen ¢ekimlerle ilgili sunlar1 aktarmaktadir:

“Yirminci yiizyillda 3D teknolojisinin guvenilir kaynaklarindan olan, 1915 tarihli dergide
“The Moving Picture World” bashkli yazi1 Lynde tarafindan kaleme alinmistir. Lynde,
yazisinda kirmizi-yesil anaglifik stereoskopik film projeksiyon sisteminin yeni bir
gosterisinin gerceklestigini rapor etmistir. Edwin S. Porter, en dnemli ve popiiler sessiz
filmlerden biri olan The Great Train Robbery (Biiyiik Tren Soygunu) adli filmin
yonetmeniydi. Gosterim, Porter ve yardimcisi William E. Waddell tarafindan yeni bir sistem
kullanilarak 10 Haziran 1915 tarihinde New York’da bulunan Astor tiyatrosunda yapilmisti.
1915 gosterisinde, 2 1/2 ing¢ aralikli kaydedilmis kisa filmler gosterilmis ve kirmizi-yesil
anaglif formatta, sol ve sag goriintiileri yansitmak icin iki projektdor kullanilmistir”
(Fernando ve Ekmekcioglu, 2013:5) bilgisini vermektedir.

Ug¢ boyutlu olarak kaydi gerceklestirilen ilk uzun metrajli yapim, Harry K. Fairall
tarafindan yonetilen “Power of Love” askin giicii filmidir. Limbacher belli bir senaryo ilizerine

hazirlanmis film icin sunlar1 soylemektedir:
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27 Eyliil 1922'de Los Angeles, CA'daki Ambassador Hotel Tiyatrosu'nda promiyeri yapilan
“Askin Giict' filmi, tarihte 6zellikle {i¢ boyutlu olarak kaydedildigi dogrulanmis bir yapim
olma niteligi tasimaktadir. Cekimlerde kullanilan kamera techizati ile yapimcis1 Harry K.
Fairall ve goriintii yonetmeni Robert F Elder'in {iriinii olan bu yapim, kirmizi-yesil anaglif
biciminde ve cift serit halinde yansitilarak, anaglif gozliikklerin kullanildig1 ilk uzun metrajli
calismadir. Fairall'in projeksiyon baglant1 noktalarinda renkli filtreler kullanip kullanmadig:
ya da renkli baski kullanip kullanmadigi bilinmemektedir. Ancak ilk ¢ift seritli film
projeksiyonu kullandig1 belgelenmistir (limbacher’den akt. Sfetcu, 2014).

Fotograf 17. Harry K. Fairall ve Robert F. Elder' in gelistirmis oldugu stereoskopik kamera

(solda), Askin Giictii filminden bir plan 1922 (sagda) (“The Power of Love” is a silent movie from

1922 and it is the first 3D movie in the World, 2016)

Askin giicii filminin giiniimiize kadar i¢ boyutlu olarak saklanmis bir kopyasi
bulunmamaktadir. ilk ii¢ boyutlu uzun metraj filmine dair teknik detaylari, davetli seyircilerin
deneyimlerinden yola c¢ikarak Popular Mechanics dergisi yaymlamistir. Dergi, davetli
seyircilerin “200 bilim insani, fotografci, sinema filmi uzmani ve gazeteci” oldugunu belirtmistir.
Yazida karakterlerin diiz ekran iizerinde goriinmeyen hareketli goriintiilerin varligindan
bahsedilmekte ve resimlerin cekildigi gercek noktalara tam olarak benzeyen yerlerde
goruntiilerin hareket ediyor gibi algilandig1 aktarilmistir (Zone, 2007:110). Daha sonra benzer
bir makale 1923 senesinde “Scientific American” dergisinde yaymlanmistir. Fairall,
gerceklestirmis oldugu cekimlerde kullanmis oldugu kamera sistemlerinin patentini 1930
yilinda “durmaksizin kayit yapan binokiiler film kameras1” adiyla almistir.

Anaglif filmlerin gosterimi sirasinda ortaya c¢ikan teknik problemlerden biri de

kullanilan iki farkli projeksiyon sisteminin senkronize goriintiiyli yansitmadaki tutarsizhigidir.
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Doénemin mekanik ve analog elektronik sistem altyapisi kararh bir gosterim gerceklestirmekte
kimi zaman zorlanmaktaydl. Ozellikle iic boyutu filmlerin gésterimini gerceklestiren
projeksiyonistler, aygitlarin gosterim sirasinda asenkron hale gelmesi durumunda hizla
miidahale ediyorlardi. Bazi1 gosterimlerde film durdurulup projeksiyonlarin hizalama islemi
yapiliyor daha sonra film yeniden kaldig1 yerden baslatilarak akis gergeklestiriliyordu. Renkli
filmler ve stereoskopik yapimlar iizerine ayr1 ayri calismalar1 olan William Van Doren Kelley
cektigi filmlerin sunumu icin gelistirmis oldugu sistemle anaglif gosterim kosullarini tek
projeksiyonlu hale getirmistir. Benoit'in de belirtmis oldugu gibi Aralik 1922'de Kelley, her iki
tarafta bir tane olmak iizere iki renkli emiilsiyonla kapl bir anaglif film icat etmistir. Plasticon
adini verdigi bu film, tek bir projektorii kullanarak ti¢ boyutlu filmleri yansitmayr miimkiin
kilmaktadir. Bu projeksiyon sistemini kullanarak Kelley, New York'ta iki film gdstermistir.
Bunlardan biri kisa film olarak ¢ekilmis olan “Movies of the Future” yani Gelecegin Filmleri adini
tasimaktadir (Michel, 2013:8).

Bu da algilanan ii¢ boyutlu etkiyi azaltan bir durumu ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrica dogru
renk spektruma sahip olmayan gozliik filtreleri hayalet imgelerin olusmasina neden olurken
azalan ii¢ boyutluluk etkisinin yaninda bas agrisina da sebep olmaktadir. Gozler i¢cin daha dogal
ve sorunsuz bir gosterim sistemi i¢in yapilan arastirmalar1 Lynde soyle aktarmaktadir:

Ug boyutlu filmlerin anaglif gozliiklerle gosterimi sirasinda ortaya ¢ikan bir baska sorun
da, kullanilan renkKli filtrelerin resmin parlakligina olan etkisidir. Sag ve sol goz icin gosterilen
materyaller kirmizi filtrenin baskin etkisi yiiziinden iki g6z dolayiminda farklh parlakhk
seviyelerinde algilanmaktadir. Bu da algilanan ii¢ boyutlu etkiyi azaltan bir durumu ortaya
¢ikarmaktadir. Ayrica dogru renk spektrumuna sahip olmayan gozliik filtreleri, hayalet
imgelerin olusmasina neden olurken azalan bu ii¢ boyutlu etkiye ek olarak bas agrisi
problemleriyle de Kkarsilasilabilmektedir. Sorunsuz bir gosterim sistemi icin yapilan

arastirmalar hakkinda Lynde séyle bir ekleme yapmaktadir:

Bir sonraki 6nemli gelisme Aralik 1922'de New York'taki Selwyn Tiyatrosu'nda gerceklesti.
Burada Teleview adli yeni bir sistem, mucitler Laurens Hammond ve William F. Cassidy
tarafindan sunulmustur. Buluslari, giliniimiizde “aktif gozlikler” veya “aktif stereo”
teknolojisi olarak adlandirilan altyapinin bir benzeriydi. Sol ve sag goz goriislerini temsil
eden iki makara filmi, ayr1 ayr1 senkronize projektérden geciriliyordu. Bir makara, digerinin
bir kare arkasindan gelecek sekilde, yani sol ve sag g6z goriiniimleri doniisiimli olarak
ekrana yansitiliyordu. Seyirciler ise motorla ¢alisan mekanik bir ortiicii sistem olan kendi
gorintiileme cihazlarinin arkasina oturuyorlardi. Seyircinin drtiicii mekanizmasi boylelikle
projeksiyonlarin ortiicii sistemleri ile senkronize hale getirilmisti. Sag goz goriinimi
ekranda goriintiilendiginde seyircinin 6niindeki donen ortiicii sistem sag ve sol gozii
sirasiyla bloke ediyordu. Neticede, 1915’ de gerceklestirilen {i¢ boyutlu gosterimlerden ¢ok
daha iyi bir etkinin yakalandig1 rapor ediliyordu (Lynde’ den akt. Fernando ve Ekmekcioglu,
2013:5).

Teleview sistemi mekanik ve elektronik alt yapilarin bir araya geldigi karisik bir sunum

sunuyordu. Gosterim basarisina ragmen yatirim maliyetleri ve isletim sartlarinin zorlugu
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sistemin gelismesine engel olmustur. Ancak teknigin islevselligi o kadar basariidir ki,
glinlimiizde ii¢ boyutlu gosterim yapan dijital sinemalardaki aktif gozliiklerde temel olarak ayni
teknik alt yapi, elektronik olarak LCD teknolojisi ile modernize edilerek kullanilmaktadir.
Stereoskopik olarak senkronize edilen iki projektorii kullanan Laurens Hammond ve
William Cassidy, bir dizi kisa film ve uzun metraj olan “The Man From MARS” 1 sunarlarken, o

donemde teleview sistemi kullanilarak yansitilacak sekilde donatilmis yalnizca bir sinema

salonunun varligindan s6z edilmektedir (A history of 3D cinema, 2009).

Fotograf 18. Laurens Hammond ve William F. Cassidy tarafindan gelistirilen motorlu aktif
ortiiciiye sahip Teleview sistemi (1922) (3D 42: Sistemas de Proyeccion y Visionado -

Alternado, 2013)

Frederic Eugene Ives ve Jacob Leventhal 1922 yilinda birlikte “Plastigrams” adinda ii¢
boyutlu anaglif filmler liretmislerdir. Filmler gosterildigi bolgede seyircinin dikkatini ¢ekmeyi
basararak, Amerika Birlesik Devletleri'nde ulusal sinema aglarina dahil olmus ve bir¢ok salonda
gosterime girmistir. Educational Films‘in baskani o yillarda plastigram serilerin sinema

endiistrisi icin 6nemli bir gelisme olacagini vurgulamistir.

Plastigramlarin, sinema endiistrisinin gordiigii en biiylik gelismeyi isaret edecegine
inaniyorum. Uyguladigimiz sistem bugiinkii olasiliklar1 tahmin edilemeyen devrimci bir
icattir. Filmler izleyicisine perdede goriinen sahnesi icin yepyeni duygular olusturabiliyor.
Oyuncular seyirciye bir kol mesafesi kadar yaklasabilirken, seyircilere ise aktére uzanip
dokunabilecegini diistindiirtiiyor. Ekranda goriinenler bir resimden daha fazlasi... Oyuncular
ve hikaye seyirciye hayatin kendisine tarz olarak daha yakin bir bicimde aktariliyor. izleyici
akan bir selale orneginde oldugu gibi iizerine dogru geldigini diisiindigl sulara i¢giidiisel
olarak tepki veriyor (akt. Zone, 2007:121).

Plastigram anaglif formath filmler, 1999 yilinda Haghefilm Conversations ve George
Eastman House birlikteliginde restore edilmistir. Filmler glinlimiiz anaglif formatinin tersine sol

g6z mavi, sag goz kirmizi filtre kullanilarak stereoskopik olarak kayit edilmislerdir.
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Fotograf 19. Frederic Eugene Ives ve Jacob Leventhal' in cekmis oldugu plastigram filmlerden

ornek planlar (1922) (Plastigram Stereoscopic Film, 2009)

20. ylzyilin ii¢ boyutlu yonetmenleri gibi John Norling’de sinema filmlerinde
stereoskopik etkiyi ana akim haline getirmek icin gayret gostermistir. 1941'de Norling, Sinema
ve Televizyon Miihendisleri Dernegi'nin (SMPTE) Mayis toplantisinda “U¢ Boyutlu Resmin
Gelisimi” hakkinda bir rapor yayilamistir. O dénemde Loucks ve Norling Studios, stereoskopik
onciilerden Frederic E. Ives ve Jacob Leventhal ile birlikte ¢alisarak, oldukc¢a yetkin ti¢ boyutlu
bir kisa film olan “Audioscopiks”i Metro Goldwyn Mayer film sirketi araciligiyla géstermistir
(Zone, 2012: 21). Isminden de anlasilacag lizere Audioscopiks yapiminin ses kusag),
goruntiilere dair Ui¢ boyutlu derinlik izlenimini destekleyici sekilde tasarlanmistir. Dolayisiyla

ses kusaginin bu derinligi desteklemesi yoluyla film bicemine katki saglanmistur.

AUDIOSCOPIKS
PETE SMITH

ENTHAL &5 ). AMNDRLIN(

Fotograf 20. Jacob F. Leventhal ve John A. Norling tarafindan ¢ekilen, Pete Smith tarafindan
seslendirilen Audioscopiks filmine ait goriintiiler (Audioscopiks (1935), 2010)

Audioscopiks filmi stereoskopik etkinin gdrsel anlamda sinirlarinin zorlandig1 bir

yapimdir. Perdeden iceri giriyormus “pozitif paralaks” ve perdeden disar1 ¢cikiyormus “negatif

paralaks” hissi yaratan planlar, anlaticinin pesi sira sunumu ile kurgulanmistir. Belli bir hikayesi
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bulunmayan film, stereoskopi teknigini merkezine alan bir tema ile kisa eglencelik bir yapim
olarak izleyiciye sunulmustur. Filmin girisinde gérme ve derinlik etkisinin olusumu ile ilgili kisa
bir boliim bulunmaktadir. Ayrica bu boliimde gosterim sirasinda kullanilacak gozliigiin hangi
yonde ve hangi elle tutulacagini da aciklayan ¢ekimler yer almaktadir. Filmin sonunda perdeye
yansiyan “The End” yazisi stereoskopik cizim olarak hazirlanmis ve derinlikteki konumu
“paralaks” manuel olarak tasarlanmistir. Audioscopiks filminin posteri de film icinde kullanilan
beyzbol topu firlatma sahnesinden yola cikilan bir illiistrasyonla hazirlanmistir. Ug boyutlu
filmlerde, perdenin stereoskopik sinirlarinda kullanilan paralaks etkisi olduk¢a g6z yorucu bir
deneyim olmakla birlikte 2000 sonrasi cekilen li¢c boyutlu yapimlar, film elestirmenleri
tarafindan en ¢ok kritigi yapilan konulardan biri haline gelmistir. Elestirmenler, stereoskopik
filmlerde hikayenin anlatimina katkida bulunmayan gereksiz paralaks kullanimlarini “3D
gimmick” olarak kavramsallastirmislardir. Audioscopiks filmi bu anlamda ¢ boyutlu
gorlntilemenin marifetlerinin sergilendigi bir film olarak tasarlanmistir. Sinema perdesinde
derinlik algisim1 ortaya ¢ikarabilen yetkin 6rneklerin ardindan stereoskopik filmlerin iretimi
lizerine daha da yogunlasilmistir. Audioscopiks ve devam filmi The New Audioscopiks 1938'de
yayinlanmis ve her ikisi de en iyi kisa film kategorisinde akademi 6diiliine aday gosterilmistir.
Bu basarili gosterimlerin ardindan Metro Goldwyn Mayer, 1941 yilinda “U¢ Boyutlu Cinayet”
adli baska bir kisa film tiretmeye karar vermistir (Tricart, 2017:29).

Renk filtreleri kullanilan anaglif sistemlerde goriintiiler ister siyah beyaz ister renkli
¢ekilmis olsun li¢ boyutlu gosterim, dogal goriisiin derinlikli yeniden sunumunu arzu edilen
sartlarda gerceklestiremiyordu. Bu durumun iistesinden gelmek adina yapilan arastirmalar

polarize filtre ile birlikte giimiis perde kullanimina isaret ediyordu.

Edwin H. Land, Polaroid sirketini kuran ve ayni zamanda Polaroid anlik kameranin
icadindan sorumlu olan kisidir. Land Ocak 1936'da Waldorf-Astoria Hotel'de polarizasyon
filtreleri kullanarak {i¢ boyutlu projeksiyonun ilk gosterisini gergeklestirmistir. Projeksiyon
sirasinda sirasiyla sag ve sol goz icin yapilmis ¢ekimlerin goriintiilerini tasiyan iki makara,
harici bir motor kullanilarak senkronize edilmistir. Polarize 1sik, normal mat beyaz bir
perdeye yansitildiginda 6zelligini kaybedecegi icin polarizasyonu bozamayan ve her bir goz
icin ayr1 ayr1 c¢ekilmis imgelerin dogru olarak gosterilebilecegi giimiis bir perde
kullanilmistir. Sistemin bu karmasik yapisina ragmen o dénemde yayinlanan New York
Times’da ¢ikan bir makalede, goriintiiye dair tiim formlarin ve renklerin canli bir peri masal
gibi perdeden ii¢ boyutlu olarak yansidig ifade edilmistir (Fernando ve Ekmekciogly,
2013:6).

Polarizasyon teknolojisi kullanan stereoskopik kayit ve gésterim sistemleri, ti¢c boyutlu
sinemanin gelecegi adina oldukga dnemli bir gelismedir. Seffaf yapidaki polarize gozliikler dogal
goriisiin yapisini koruyarak goriintiiniin renklerine ve dokusuna miidahale etmeden {i¢ boyutlu
derinlik hissini ortaya cikarmayr basarmistir. Giiniimiizde sinema salonlarinda ti¢ boyutlu
filmleri izlemek icin yaygin bir bicimde kullanilan ve 15181n yonel karakterini degistirmeyi temel

alan bu teknoloji, ti¢ boyutlu filmlerin ilk zamanlarindaki gosterimi sirasinda kullanilan
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polarizasyon altyapisinin gelistirilmis bir versiyonudur.

Tamamen seffaf ve renksiz gozliikler polarizasyon teknolojisi ile birlikte {i¢ boyutlu
sinemanin nitelikli 6rnekler verebilmesinin 6niinii agmistir. Bu gelismelerin saglayabilecegi
faydalarin farkinda olan Audioscopiks’in yapimecilari, polarizasyon teknigini uygulayabilecekleri
bir tanitim filmi ¢ekmislerdir. Amerikan otomobil treticisi Chrysler Motor Corporation adina

hazirlanan film 1939' da Loucks ve Norling Stiidyolari'nda ¢ekilmistir.

New York Diinya Fuari'nda Chrysler Corporation adina 35 mm siyah-beyaz stereoskopik bir
tamitim kisa filmi olan “In Tune With Tomorrow” hazirlandi. Bu 12 dakikalik film, John
Norling tarafindan "simdiye kadar yapilmis ilk polaroid ti¢ boyutlu film" ve "gercekten
tatmin edici ¢ boyutlu filmin ilk halk gdésterimi” seklinde tanimlanmistir. Norling'in "In
Tune With Tomorrow" konusundaki ¢abalari, stereoskopik sinema i¢in gercek bir ilerleme
saglamistir(...) 1940 yilinda New Dimensions bashkli Norling'in Chrysler filminin
Technicolor versiyonu, New York Diinya Fuari'nda siyah-beyaz versiyonun yerini almistir.
Mayis 1941'de Society of Motion Picture Engineers’inda isaret ettigi gibi Norling, yaklasik
dort milyon kisinin Chrysler ve Pennsylvania Railroad ii¢ boyutlu filmlerini gérdiigii tahmin
ettigini soylemistir. Boyle bir seyirci sayisina ulasmis filmler icin Norling, ii¢ boyutlu
filmlerin artik test asamasindan seri liretim asamasina gegebilecegini diisiindigini
soylemektedir (Zone, 2007: 156-157-159).

New Dimension adiyla Technicolor sistemi kullanilarak renkli versiyonu yeniden
tretilen Chrysler Motor Corporation’a ait kisa tamitim filmi, 1953 yilinda RKO-Pathe Inc.
tarafindan “Motor Rhythm” adiyla tekrar yayinlanmistir. Stop-motion teknigi kullanilarak ti¢
boyutlu kaydedilen gortntiilerde bir otomobilin, en kii¢iik parcalarindan baslanarak biitiin hale
ulagtifl montaj siireci konu alinmaktadir. Ug boyutlu olarak pozitif ve negatif paralaks derinlik

bolgelerinin kullanildig: film, 6zgiin bir ses kusagiyla seyirciye aktarilmaktadir.

REO-PATHE; INC:
T

Fotograf 21. John A. Norling tarafindan Chrysler Motor Corporation icin polarizasyon teknigi

kullanilarak seyirciye projeksiyonu yapilan “Motor Rhythm” filminden goriintiiler (1953)
(Motor Rhythm Early 3D Film for Plymouth, 2011)
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Amerika Birlesik Devletleri'nde yogun c¢aba gosterilerek yapilan stereoskopik kayit-
gosterim arastirma gelistirme faaliyetleri, Fransa, Almanya, italya ve Rusya gibi iilkelerde farkli
teknolojik yaklasimlarla gerceklestirilmistir. 1933'te Fransa'da, Lumiere kardeslerin tinlii
calismasi Trenin Gara Gelisi'nin yeniden yapimi da dahil olmak iizere bazi stereoskopik test
filmleri ¢ekilmis ve Bilimler Akademisi’'nde gosterimleri yapilmistir (Tricart, 2017:29).
Almanya’da 10’un {izerinde farkli ii¢c boyutlu SLR kamera tireten Zeiss Ikon Stereo
konsorsiyumu, tek ve ¢ift serit stereoskopik film kamerasi iiretimine baslamistir. Agfacolor
teknolojisi kullanilarak tretilen ilk renkli stereoskopik film “Zum Greifen nah” olmakla birlikte
bu teknoloji, bir sigorta sirketinin reklam kampanyasinda kullanilmistir. 1939 yilinda, Zeiss
Ikon, Agfacolor sistemini kullanarak "Sechs Madels rollen ins Wochenend" adinmi tasiyan 12
dakikalik, tek film seridine 35-mm olarak kaydedilmis sesli stereoskopik filmi tretmistir.

Italya’da ise Gualtierroti stereo camera ile pozlanan ve Zeiss polarize gozliiklerle gosterimi

gerceklestirilen “Nozze Vagabonde” adl film, yonetmen Guido Brignone tarafindan ¢ekilmistir

(Michel, 2013:15).

Fotograf 22. Lumiére kardeslere ait "Trenin Gara Gelisi" kaydinin li¢ boyutlu olarak yeniden
iiretilmis anaglif versiyon solda (1933) ve stereoskopik resim ciftinin pozlandigi film (sagda)

(An Early 3D Experiment, 2011)

Sovyetler Birligi'nde stereoskopik filmin kayit ve gosterim ¢alismalarinda farkhi bir
teknolojik altyapt denenmistir. 1930’lu yillarda iki renkli anaglif stereoskopik filmler
hazirlanmis ama gosterim icin yeterli gelisim saglanamamistir. Diger yandan farkl bir yaklasim
benimsenmis ve paralaks bariyeri metodu kullanilarak olusturulan ti¢ boyutlu filmi, sabit bir
nokta konum alan seyircinin gozliksiiz bir sekilde deneyimlemesi amaglanmistir.
Autostereoskopik sinema olarak tanimlanan bu sistem icin 6zel projektorler tasarlanmis ve
Sovyetler Birligi'nde gelisme kaydeden bu ii¢ boyutlu kayit ve gosterim teknolojileri ile ilgili

Nikolai Mayorov gosterimi ger¢eklesen filmlerle ilgili sunlar1 belirtmistir:
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Semen Pavlovich Ivanov tarafindan gelistirilen bu ilk sistemde, g6zliiksiiz olarak ti¢ boyutlu
izlenebilen goriintiiler, 1zgaralardan olusan perdeye yansitilmistir. 35 mm'lik bir film
iizerinde iki cergeve icine pozlanmis stereo goriinti ciftlerinden olusan bu teknoloji i¢in
cesitli filmler hazirlanmistir. 1941 yili Moskova tiyatrolarinda kaydi gerceklestirilen “Zemlia
Molodosti”, Genglik Ulkesi’'nin de dahil oldugu konser yapimlarinda, ii¢ boyutlu filmlerin
gosterimi icin 6zel projektorler gelistirilmistir. Bu gosterim sisteminin ilerleme kaydetmesi
icin calismalar devam etmistir. Hem Ivanov'un Stereo 35/19 sistemi hem de Andrei
Boltianskii'nin Stereo35'teki cerceve boyutu lizerine yeniden ¢alisilmis, donanim parcalari
ise standart gosterim sistemleri ile uyumlu hale getirilmistir. Bu sistemler 6zellikle 1954’de
gosterimi gerceklestirilecek olan ti¢ boyutlu renkli opera filmi “Aleko” hazirlanmisti. 1991
yilinda teknik basarilar akademisi 6diilii alan Sovyet U¢ Boyutlu Teknoloji ve Bilimsel
Arastirmalar Birimi, boylelikle Stereo 70 sisteminin de gelistirilmesinde 6nemli bir rol
oynamistir (Mayorov, 2014: 217).

Fotograf 23. Semen Pavlovich Ivanov tarafindan gelistirilen iki aynali stereo basliga sahip olan
Debrie-L model stereoskopik kamera 1937 (solda), ti¢ boyutlu filmlerin gozliiksiiz gosterimi i¢in

kullanilan 1zgara yapisina sahip perde (sagda) (Mayorov, 2014: 220)

Sovyetler Birligi'nde autostereoskopik sinema sistemleri ilgili calismalar, 6zellikle perde
boyutunun yeninden tanimlanmasi lizerine yogunlasmistir. Izgara perde sisteminin en ve boy
orani konvansiyonel filmlerden oldukca farklidir. Bu da alisilagelmis film izleme deneyimini
hem izleme orani hem de c¢oziinirlik baglaminda zorlastirmaktadir. Boyle bir sorunun
listesinden gelmek icin Semen Pavlovich Ivanov'un ikinci stereoskopik sinema sistemi olan
Stereo 35/19 lizerine calisiimistir. Bu sistem ilk kez sabit olarak montaji gercgeklestirilen bir
1zgara perde iizerinde gozliiksiiz li¢ boyutlu filmlerin gosterimi icin Moskova'da hazirlanmistir.
Sistem, 1946 yilinin sonunda eski Vostok-Kino sinemasinin yerine insa edilmistir. 29 Subat
1947’de ise Stereokino sinemada Stereo 35/19 sistem kullanilmis ve siyah - beyaz cekilen ilk
uzun metraj film olan Robinson Crusoe ile diizenli film gosterimlerine baslanmistir (Mayorov,

2014: 225).
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Fotograf 24: Stereo 35/19 sistemi ile cekilmis Robinson Crusoe’ a ait film seridi 1947(sol
listteki gorsel), Stereo 35/Ust ve Alt sistemi ile ¢gekilmis Aleko’ a ait film seridi 1954 (sag iistteki
gorsel), Stereo 70 sistemi ile cekilmis Net i da‘ ya ait film seridi 1968 (alttaki gorseller)
(Mayorov, 2014: 225 - 230).

Ekim 1945’te Wall Street Journal, Ivanov'un gerceklestirdigi ¢calismalara iliskin sunlari

aktarmistir:

Sovyet film endistrisi diinyadaki tiim film severlere bir siirpriz yapmaya hazirlaniyor.
Yenilik¢i bir prodiiksiyonla hazirlanan Robinson Cruose 6zel bir stereoskopik perde ile ti¢
boyutlu olarak gdsterime girecektir. Bu 6zel sistemin mucidi Semen Pavlovich Ivanov’un g
boyutlu filmlerinde ortaya ¢ikan sinema illiizyonu o kadar miikemmel ki insanlar bilingdisi
bir sekilde kuslarin ve ugaklarin oldugu sahnelerde goriintiillere tepki verdiklerini
soyliiyorlar. Ivanov ise Hollywood'un gerceklige ulasmak icin yaptig1 her seyi, gelistirmis
oldugu ii¢ boyutlu perde sistemi sayesinde geride birakacagini ifade etmektedir (Norling,
2011:320).

ikinci diinya savas: sirasinda ve sonrasindaki bes yillik dénemde, ekonomik sartlarin
ortaya cikarmis oldugu sorunlar nedeniyle tli¢ boyutlu film gibi 6zel teknolojilere yonelen ilgide
azalma gozlenmistir. Azalan bu ilgiye paralel olarak gergeklestirilen yatirimlarda da disiis s6z
konusu olmus, televizyon gibi bir kitle iletisim aracinin 1950°li yillarla birlikte artan popiilerligi
de bu sorunlara eklenerek sinema perdesine dair cazibenin giderek azalmasi, seyirci kaybinm
beraberinde getirmistir. Televizyonun yaygin olarak kullanilmaya baslandigi bu dénemde iki
boyutlu cekilen filmler ile televizyon ekranlarinin orani neredeyse ortak bir gorsel formata
dontsmiistiir. Bu da gosterim agina dahil olan sinema salonlari i¢in ciddi bir ekonomik kayip ile

sonug¢lanmistir.
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Farkli teknolojilerin yeni bir tiir medya olarak endiistrilestigi ve konvansiyonel olanla

birlikte var olma stirecine girdigi bu donemi Boddy soyle aktarmaktadir:

Hem sinema endiistrisinin hem de televizyon aginin ¢agdas gozlemcileri ve tarihcileri,
1950'lerden sonraki on yili travmatik bir degisim donemi olarak tanimlamislardir.
Geleneksel film tarihinde bu dénem, ayni anda ortaya ¢ikan krizlerin bir arada oldugu yillari
temsil etmektedir. Bu donemde, biiyiik stiidyolarin gdsterim aglarindan ayrilmasi, film
izleyicisinin biiylik bir kisminin kaybedilmesine ve politik kara listelerin diizenlenmesine
neden olmustur. Bu tiir hesaplagmalarin oldugu yillarda televizyon aglarinin yiikselisi hi¢ de
hos karsilanmayan baska bir tiir istilay1 da beraberinde getirmistir. Artik televizyonu goz
ard1 edemeyen stiidyolar, gecikmis de olsalar elektronik piyasay1 tanimistir. 1955’de prime
time programlarinin arasina katilan stiidyolar, uzun metraj yapimlarini, sinema ile ayni anda
bu yeni doymak bilmeyen araca satmislardir (Boddy, 1985:23).

O yillarda seyircisini kaybetmeye baslayan sinema salonlari ekonomik darbogaza
girmemek i¢cin ¢6zlim yollar1 aramaya basladi. Televizyonun elektronik ve teknik anlamda hentiz
olgunlasmamis olmasi, sinemanin zengin teknolojik ge¢cmisinin yaninda bir¢ok agidan zayif
kalmasina neden oluyordu. U¢ boyutlu televizyon denemeleri yapilmakta idi fakat seri liretimi
ve yayin devamliligini saglayabilecek olan nihai bir tiriin olmaktan da oldukga uzakti. Elektronik
bir aygit olan televizyon ve elektromekanik bir araca doniisen sinemanin dogasi ile ilgili Zone

sunlar1 aktarmaktadir:

1 Haziran 1953’te Amerika Birlesik Devletleri'nde stereoskopik filmlerin altin ¢agi olan
donem basladiginda evlerde 24,292,600 adet televizyon seti bulunmaktaydi. 1953 yilinin ilk
alt1 ayinda, Radyo Televizyon Ureticileri Birligi, rekor sayida 3.834.236 televizyon setinin
iiretimini bildirdi. 1952 yili, 1951'e gore televizyon gelirleri izerinden degerlendirildiginde
ylizde 38'lik bir artisla 324.200.000 dolarlik bir kazanci karsiladi. Bu dénemde Birlesik
Devletler niifusunun toplam %79’u televizyon yayin servislerinin mevcut oldugu bir bolgede
yasiyordu (..) Ancak Televizyon program yapimcilarl, genis stiidyo olanaklarina
ulasamamalarinin da etkisiyle Hollywood yapimcilarinin sahip oldugu paralar1 asla elde
edemeyecekti. Filmlerde stereoskopik goriintiilerin kullanilabilmesi, sinema ve evde
televizyon ile gosterilebilecek olan yapimlarin arasindaki farkin da altini ¢izmekte idi (...
Televizyonun kanal degistirmek ve bir tembel izlencesi olmasi disinda ii¢ boyutlu sinema
karsisinda gorintiisel anlamda izleyicisine verecegi bir sey yoktu (Zone, 2012:65-67).

Bir kitle iletisim araci olan televizyon arastirmacilarin da aktardigi gibi toplumlar
tarafindan oldukeca yliksek hizda kabul gordii ve yaygin hale geldi. Film endiistrisi ve sinema
salonlar1 endiistriyel anlamda bdyle bir rekabetin getirdigi durumu nétralize etmek icin sadece
kendi yapim ve gosterim pratiklerini uygulayabilecekleri {i¢ boyut teknolojisine yoneldiler.
Tarihsel perspektiften bakildiginda {i¢ boyutu kayit ve gosterim olanaklarinin yaratildigi
teknolojik sistemler ile olduk¢a uzun ve farkli yontemlerin denendigi bir gecmis s6z konusudur.
Bu tarihsel arka planla belirli bir olgunluga ulasan stereoskopik film yapim pratigi, 1950’li
yillarda arastirmacilar tarafindan televizyon endiistrisinin yilikselisine sinemanin verdigi bir
cevap olarak kabul edilmektedir. Bu donemde firetilen filmlerle sinema ti¢ boyutlu hale gelirken
goriintiilere derinlik algisinin eklenmesiyle alternatif bir gérsel anlati1 dili ortaya ¢ikmistir.

1950’1i yillarda Amerika’da uzun metraj ti¢ boyutlu filmler popiiler hale gelmeden 6nce
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John A. Norling, teknolojinin biraktigi noktadan hareket ederek Ingiltere’de ii¢ boyutlu kisa film
denemeleri gerceklestirmistir. Donemin stereoskopik kayit teknolojileri ve gosterim

standartlar1 agisindan yapilan denemeler Eddie Sammons tarafindan soyle aktarilmaktadir:

Britanya'da, ingiliz Film Enstitiisii, gelecegin sinemasi olarak adlandirdig: Telecinema ya da
Telekinema icin 6zel filmlerin yapimim iistlenmek tlizere Raymond Spottiswoode’1 (daha
sonra Kanada Ulusal Film Kurulu i¢in ¢alisacakti) goreve ¢agirdi. Gelecegin sinemasi fikri
1951 Ingiltere Festivali icin mimar Wells Coates tarafindan tasarlandi. Erkek kardesi Nigel
tarafindan desteklenen Spottiswoode, iddiali bir stereoskopik film programina karar
vererek harekete gecti. Ortaya cikan sinema modeli ilk defa ii¢ boyutlu goérselleri
gostermemisti elbette ama izlenebilirlik agisindan oldukea geliskin bir yap1 izlemisti. Teknik
hem polarize hem de lentikiiler ii¢ boyutlu gdsterimi, televizyon projeksiyonunu ve
stereofonik sesi icinde barindiriyordu. U¢ boyutlu cekilen dért deneysel film gésterildi ve
bunlar1 digerleri takip etti. Spottiswoodes, bu zamanin hemen hemen tiim Ingiliz
stereoskopik kisa filmlerinde kullanilan stereo teknik sistemlerinden sorumluydu
(Sammons, 1992:32).

Sinema tarihinde {i¢ boyutlu filmlerin ilk defa pesi sira iiretilip seyirciyle bulustugu bu
donem icin arastirmacilar “Golden Era” altin ¢agi tanimlamasini yapmislardir. Bazi
arastirmacilar ise televizyonun ekonomik tehdidi altindaki sinemanin, teknolojik sicrayisin
betimlemek i¢in “3D Boom” yoniinde bir tanimlama yapmay tercih etmislerdir. Belli bir donemi

kapsayan stereoskopik film tiretim pratiginin baslangici icin Sfetcu sunlar1 aktarmaktadir:

Film arastirmacilan tarafindan ii¢ boyutlu filmlerin altin ¢ag1 olarak kabul ettigi dénem,
1952 yilinda Arch Oboler’in yazip yonettigi ve ayni zamanda yapimcisi oldugu ilk renkli
uzun metraj stereoskopik film olan Bwana Devil ile baslamistir. Filmin kaydinda kullanilan
stereoskopik kamera sistemi “Natural Vision” M.L. Gunzburg tarafindan iretilmis ve filmin
¢ekimleri sirasinda kamera sisteminin operatdérliigiinii yine Gunzberg listlenmistir (Sfetcu,
2014:192).

Stereoskopik yapimlarin en zorlayic teknik asamalarindan biri olan gorinti kaydi
Bwana Devil filminde, Natural Vision kamera rig sistemi gelistirilerek gerceklestirilmistir. Kayit
icin standart ham film materyalinin kullanildigi bu kamera sistemi ile ilgili Zone sunlari

aktarmaktadir:

Natural Vision kamera sistemi, paralaks kontrolii i¢in sabit bir 3.5 in¢lik interaksiyal a¢iklik
ve degisken yakinsaklik kullanmaktadir. Bir oftalmolojist olarak Gunzburg, interaksiyalin
degismesinin fizyolojik gercekle tutarli olmadigini diisiindiigii icin tipki insan gozi gibi sabit
araliga sahip olan sistemine “Natural Vision” adin1 vermis, optik eksenlerin, bir nesneye
insan gozilyle aym sekilde bakma islemi icin de “igeri cevrinir” ifadesini kullanmistir. iceri
cevrinen kamera lens gorintiilerinin kesistigi noktadan itibaren tim nesneler perdeden
sinema salonuna dogru ¢ikacak ve stereoskopik etki gozlemlenecektir. Bryhn tarafindan
hazirlanan kamera rigi, iki standart Mitchell 35mm NC kameray1 senkronize etmek igin
tasarlanmis, bunun i¢in 35 mm ila 100 mm odak uzunluklarinda sahip lensler kullanilmistir
(Zone, 2012:9).
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Fotograf 25. Bwana Devil filminin ¢ekimleri i¢cin kullanilan Natural Visi kamera rig sistemi

(1952) (An In-Depth Look at HOUSE OF WAX, 2011)

Natural Vision sistemi, iki adet Mitchell 35mm kamera araglarini bir araya getirdigi icin
olduk¢a agir ve kullanimi dikkat gerektiren bir yapiya sahiptir. Kameralarin ¢alisma
giirtiltiilerini 6nlemek i¢in kapali bir sasenin icine yerlestirilen kurulum ile ¢gekimler sirasinda
ortaya c¢ikabilecek ses kayit sorunlarinin oniine gecilmeye calisilmistir. Cift film seridinin
senkronize oOrtiicii ile pozlandig: sistemde, paralaks ve netlik ayarlarini gerceklestirmek icin iki

operator gorev yapmaktadir.

Fotograf 26. Natural Vision kamera rig sisteminin sette, iki operatorlii ving lizerindeki

kullanimi (Making and Editing The First 3D Color Film, Haziran 2018)

Bwana Devil, 27 Kasim 1952'de Hollywood Paramount Tiyatrosu'nda promiyerini

yapmis ve biiyiik bir yanki uyandirmistir. Film biletlerinin ortalama 54 cent oldugu bir zamanda
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sadece Los Angeles’ da bulunan iki tiyatroda filmin ilk haftasindaki gosterimden elde edilen
gelir 95.000 dolar1 bulmustur. O dénemde film elestirmenlerinin dikkatini ¢eken bu teknolojik
gosterim hentiz kritigi yapilamayacak kadar yeniydi. Bwana Devil insanlari evlerinde bir seyler
seyretmeye zorlayan bir teknoloji olan televizyona ondan daha yeni bir gelismeye sahip
oldugunu gostererek meydan okumustur (Making and Editing The First 3D Color Film, 2018).
Bu gosterimle beraber yeni bir teknolojik gelisme, film diinyasinin anlati evrenine katilmistir.
Bwana Devil, Uganda'da bir demiryolunun yapimi sirasinda aslanlarin saldirisi ile 6len 140
iscinin yasadiklarim1 anlatan gercek bir hikdyeye dayanmaktadir. Arch Oboler, cekimler
esnasinda stereoskopik filmin potansiyeline bakmis ve tli¢ boyutlu goriintileme hakkinda
ogrendiklerini uygulamak istemistir. Bu baglamda film yapim stilini ayarlamak icin birka¢ hafta

sonra ¢ekimlere ara vermis ve planlar1 gekmeye bastan baslamistir (Tricart, 2017:30).

gozliiklerle gosterimi sirasinda ¢ekilmis gorsel (1952) (LIFE at the Movies: When 3-D Was New,
Eyliil 2013)

Natural Vision sisteminin gosterim altyapisinda polarize filtreli iki projektor kullandigi
icin bazi sorunlar yasanmaktaydi. Senkronizasyon sorunlari nedeniyle her iki projeksiyonun
esleme siiresi bir saat ile simirlandirilmisti. Bu nedenle uzun metrajli filmlerin gosterimi
sirasinda projeksiyonistin, iki projektor lizerindeki makaralar1 degistirmesine firsat vermek icin
bir aranin gerceklesmesi gerekmekteydi (Michel, 2013:19).

Ana akim sinema icin yeni bir anlatim araci olan Natural Vision sisteminin sektor
profesyonelleri tarafindan da net bicimde anlasilmasi gerektigini diisiinen United Artist cesitli
anlatim brosiirleri yayinlamistir. Bu brosiirler {izerinde filmin liretim ve gosterim pratigi yer

almaktadir.
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Goruntiiller, dogada insan goziinin algilladigi gibi iki farklh bakis agcisiyla
fotograflanmistir. Bir objeye odaklanan ve yakinsama yapan her bir lens, insan gozi
kadar hassas bir sekilde, birbirinden bagimsiz olarak resim giftlerini iki boyutlu
saglamaktadir.

Sinema gosterimi esnasinda, bir kaide lizerindeki standart iki projektor, perdeye list
tiste bindirdigi iki ayr1 resim yansitirken, tipki dogada oldugu gibi bu goriintiileri
"beyin gozii" ne aktarip derinlik hissi olusumu gerceklestirmektedir.

Sag ve sol goriintiiler, projeksiyon kabininin yansitma pencerelerine yerlestirilmis
polaroid 151k filtrelerinden gegmektedir.

Iki goriinti, yansiticaa tip bir perde iizerinde neredeyse tek bir kare gibi
goriinmektedir.

Gortntiiler perdeden polarize gozlik takmis izleyiciye dogru yansimaktadir. Gozliik
yapis1 geregi hedef alinan sag ya da sol goze, o goz icin ¢ekilmis ve yansitilan
gorlntiiyli  gosterirken diger g6z icin gelen goriintiiyii gecirmeksizin

filtrelemektedir.
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Film stiidyolar1 tarafindan ii¢ boyutlu filmlerin ¢ekim ve goésterim sartlarinin kabul
edilebilir seviyede olup olmadigi, Bwana Devil filminin seyirci sayisindaki belirgin artis ve gise
gelirleri ile test edilmistir. Ortaya c¢ikan ilginin devamini saglamak {izere pek ¢ok ii¢ boyutlu film
projesi hazirlanmaya baslanmis ve bircok stiidyo, televizyon karsisinda avantajli bir gosterim
altyapisi sunabilen bu iiretim trendine yatirnm yapmistir. U¢ boyutlu filmlerin altin cagini ortaya

cikaracak bu gelismeler i¢in Sfetcu sunlar1 aktarmaktadir:

1953 Nisan'inda stereoskopik filmlerde uzun metraj yapimlar tepe noktasina ulasti. Bu
yillarda Kolombiya'nin Man in Dark’t ve Warner Bros'un House of Wax’1 6nemli yapimlar
arasinda yer aliyordu. Doneminde sadece cinerama gosterim sistemlerinde var olan
stereophonic ii¢ boyutlu ses ilk defa House of Wax’da kullanilmistir. Uzun metrajh bir film
lizerinde denenen bu yeni gelisme ile stereoskpik alanda teknolojik baglamda énemli bir
atilm gerceklestirilmistir. Stereofonic ses kusagi pekcok Amerikan sinema seyircisi i¢in de
stereoskopik gorseller gibi ilk kez deneyimlenen bir teknoloji olmustur. Ayni zamanda bir
korku yildiz1 olacak ve “li¢ boyutun krali” olarak hatirlanacak olan aktdr Vincent Price,
House of Wax filminde rol almistir. Vincent Price daha sonra The Mad Magician, Dangerous
Mission ve Son of Sinbad gibi ii¢ boyutlu filmlerde yer almistir. Bu iki filmin basarisi ile
biiyiik stiidyolar, sinema seyircisini yeniden kazanmis ve televizyon ile olan rekabette
o6nemli teknolojik yontemlere sahip oldugunu kanitlamistir (Sfetcu, 2014:193).

1953 yili sinemada ti¢ boyutlu teknolojiler i¢in belirleyici bir yi1l olmustur. O dénemde
Amerika’da tecimsel sinemaya dair yapimlar aydan aya devam eden bir liste ile ti¢ boyutlu
dagitilip gosterilmis, bu yillarda ti¢ boyutlu cekilen filmlerin hepsi 6zellikle de Avrupa
gosterimlerindeki yapimlar iki boyutlu olarak yayinlanmistir. Bu yillar ti¢ boyutlu filmlerin
Hollywood’daki gelisim siirecinde nitelik i¢cin olmasa bile kesinlikle nicelik agcisindan énemli
bir ddnemi yasamistir (Sammons, 1992:35).
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Gorsel 2. Ug boyutlu filmlerin tiretimi ile ilgili The Hollywood Reporter tarafindan 28 Ocak
1953'de yayinlanan haber (Zone, 2012:19)
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Altin ¢agin yasandigt bu yillarda Biiyiik yapim sirketleri stereoskopik teknolojik
altyapinin kullanildigi ti¢ boyutlu filmlerin tasarlanmasina ve dagitilmasina énem vermeye
baslamistir. Walt Disney stiidyolari ilk ti¢ boyutlu ¢izgi western yapimi olan Melody’i hazirlamis,
Universal-International, It Came from Outer Space’i stereo ses kusag ile gostermistir.
Paramount, ilk li¢ boyutlu uzun metraji olan Sangaree’i tasarlamis, Columbia ve Allied Artists ise
13 Ghosts, House on Haunted Hill, The Tingler adlarim tasiyan ¢ boyutlu western tiiriinde
filmleri gostermistir. Columbia ayni1 zamanda The Three Stooges ekibi ile Spooks ve Pardon My
Backfire komedi tiirtindeki filmleri hazirlamis, 20th Century Fox iirettigi tek uzun metraj film
olan Inferno’yu gosterime sokmustur.

Doénemin gisede basariya ulasmis yapimlari arasinda The Maze (1953), Kiss Me Kate
(1953), It Came From Outer Space (1953), Hondo (1953), Cease Fire (1953), Arena (1953), Gog
(1954), Creature From the Black Lagoon (1954), Dragon Squadron (1954), Dial M for Murder
(1954), Revenge of the Creature (1955) bulunmaktadir. U¢ boyutlu filmlerin altin caginda 50’ye
yakin kisa ve uzun metraj film gosterime girmistir.

1950’li yillarda sinemanin televizyon teknolojisinin gelismesine vermis oldugu tek
teknik cevap ii¢ boyutlu filmler degildir. Sinemanin izleme hazzin1 artirmaya c¢alisan
teknolojilerden biri digeri de ultra genis, en az ii¢ projeksiyon cihazinin yan yana eklenerek
kullanildig1 ve stereophonic ses kusag ile gosterim olanagl sunan cinerama olup, bir diger
gelisme de konvansiyonel 35mm film kullanilarak gelistirilen, anamorfik optik diizenek yardimi
ile gorinti kaydi yapan ve ardindan oynatim icin diizenegi tersine isleten cinemascope
sistemidir. Bu iki sistem, televizyon karsisinda rekabetci teknolojiler olarak sinemanin iiretim
pratikleri arasinda yer almistir.

Ug boyutlu gériintii kayit sistemleri, stereoskopik filmlerin altin caginda problemsiz bir
bicimde filmi pozlaylp kaydedebiliyorken ayni basarim film gosterimi sirasinda
yakalanamiyordu. Dénemin sartlari disiintildiigiinde elektro-mekanik-optik sistemler, sinirh bir
gosterim basarisina sahipti. Sinemanin gosterim standartlari ile ilgili olan bu olumsuz durum
seyirciler tarafindan da sikayet konusu haline gelmeye baslamisti. Kagit lizerinde sorunsuz
calismasi planlanan sistemler seyircilerde ortaya cikan bas agrisi ve bulanik gorme gibi
sikayetlerle celisiyordu. Bu sikayetler o donemde o kadar artmisti ki neredeyse ii¢c boyutlu
filmler seyirci tarafindan protesto edilir hale gelmisti. Bu nedenle 1954 yilinda ¢ekilen birgok ti¢
boyutlu yapim gosterim sartlarinda belli bir standart yakalanamadig i¢in iki boyutlu olarak
seyirciye sunulmustur. Bu nedenle stereoskopik sinemanin altin dénemi {liretim ve gosterim
sirasinda olusan teknik sorunlar yiiziinden problemli ve ani bir sekilde sonlanmistir. Film
stiidyolar1 da bu ani liretimi durdurma kararindan sonra televizyon Kkarsisinda sinemanin
Uclincii boyut ile yakaladigi gorsel avantaji siirdiirebilecek farkli teknolojilere yonelmistir.

Stereoskopik filmlerin seyirci yoniinden basarisizlikla sonucglanan sebeplerini Michel soyle
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aciklamaktadir:

Ug boyutlu filmlerin bu altin ¢agl, merak uyandiran sinematik bir teknoloji olmanin dtesine
gecmedi ve bir yildan az bir siire sonra yavasc¢a ortadan kayboldu. Halkin bu hayal kirikligi,
basarili 6rnekleri olan {i¢ boyut teknolojisinin stiidyolar tarafindan kéti yonetilmesinin bir
sonucuydu. Stiidyolar tarafindan goriintiiye dair stereoskopik bir marifet olan pop-out
efektinin asir1 kullanimi neredeyse aralarinda bir yaris haline geldi ve bu her agidan
filmlerin liretim ve anlatim kalitesini olumsuz yonde etkiledi. Bir¢ok teknik kusur, yeterli
kalitenin elde edilmesini imkansiz kilmisti. Tecriibeli stereograflarin eksikligi, salonlarda
gosterime girmeden oOnce filmlerde tespit edilmesi gereken kusurlarin anlasilmasinda
giicliiklerin yasanmasina neden oluyordu (Michel, 2013:120).

Stiidyolar ii¢ boyutlu film gosterimlerinin gelecegi icin tehdit olan senkronizasyon

sorunlari icin de careler ariyordu. Polaroid firmasi yetkin teknik gorevlilerin gosterim sirasinda

senkronizasyonu 6l¢ciip miidahale edebilmesi icin bir tiir alarm sistemi gelistirmistir. Bu sistem

etkin bir bicimde filmin senkron disina ¢iktigini anlayabiliyordu. Fakat ii¢ boyutlu filmlerin

stiidyolar tarafindan artik tretilmedigi bir donemde, bu teknolojinin uzun siiren bir

gelistirmeye neden oldugu diistiniildiigii i¢cin dogrudan salonlara entegre edilmesi uygun

bulunmustur.

Fotograf 28. Polaroid firmasisin iirettigi i¢ boyutlu filmlerin senkronizasyon sorunlarini tespit

edip uyar1 verebilen elektronik senkronizasyon monitdrii (Restoring A Landmark 3-D Motion

Picture, 2011)

Bir¢ok arastirmacinin stereoskopik filmlerin altin ¢aginin bitmesi ile ilgili lizerinde

hemfikir oldugu teknik problemler sdyle siralanabilir:

1-

Stereoskopik film teknigini konusunda deneyimli olmayan stereograflarin filmlerin
derinligini planlanmasi.

Ug boyutlu kameralarin ¢ekimler sirasinda geometri ve pozlama ayarlarinin stereo
ciftler kayit altina alinirken yeterince kontrol edilememesi.

Film gosterimi sirasinda projeksiyonlarin geometri, parlaklik ve o6zellikle kare
senkronizasyonun da yasanan aksakliklar ve bu sorunlarnt c¢ozecek teknik
gorevlilerin yetersizligi.

Sol ve sag goz icin kayit altina alinmis filmlerin banyosu sirasinda gelistirme
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tankinda yasanan bir derecelik bir farkin bile goriintiiler arasindaki denkligi
bozmasi.

5- Kullanilan polarizasyon teknolojisini koruma 6zelligine sahip perdenin goriintiiyi

geri yansitirken koselerde vinyet etkisine sebep olmasi.

Yukarida siralanan problemlerden birinin bile gosterim sirasinda ortaya g¢ikmasi
seyircilerde goz kurumasi ve bas agrisi sorunlarina yol agtifindan ti¢ boyutlu film {iretimi ve
gosterimi ¢ok hassas bir siirecinin oldugunu ifade etmektedir. O dénemde sorunlar1 asacak
teknolojik altyapinin olmayisi ve konu ile ilgili egitimli insan sayisinin yetersizligi
diistiniildiigiinde bu gercekler li¢c boyutlu yapimlar agisindan altin ¢agin kaginilmaz sonunu
getirmistir.

“American Cinematographer” in Aralik 1953 sayisinda yer alan kapak manseti “U¢ boyutlu
film 6ldii mii?” sorusunu sormustur. Arastirmay1 yapan editorler li¢ boyutlu filmlerin o
donemde patlamasiyla ilgili uygulamali adli bir rapor hazirlamistir. Rapor igeriginde, ii¢
boyutlu goézliiklerin yeni stilleri, polaroid 3-D electronic senkronizasyon monitorleri ve
yedek polarizasyon filtreleri de dahil olmak {izere, katilmcilar icin 3-D irinlerin
gilincellemeleri ve fotograflar1 bulunmaktadir. Ayn1 raporda editérler “Peki bugilin resim
nasildi?” diye sormuslardir. Aldiklar1 cevaplarda “U¢ boyutlu filmlere yénelik katilimci
hissinin degistigini ve nadiren ¢ok istekli olduklarina dikkat ¢ekilmis, katihimcilarin satin
alma konusunda isteksiz olduklarinda, stiidyolarinda dogal olarak 3D filmler yapmak

konusunda geri ¢ekilmeye basladiklar1 belirtilmistir (American Cinematographer, Aralik
1953).

1954'te li¢ boyutlu olarak ¢ekilen otuz kadar filmin kalitesi ve bas agris1 problemleri ile
ilgili ¢ikan olumsuz haberler, bu filmlerin halk tarafindan boykot edilmesine yol a¢mistir.
Filmler gelen tepkiler nedeniyle li¢ boyutlu c¢ekilmelerine ragmen iki boyutlu olarak
gosterilmistir. Bu nedenle seyirciler oldukca genis bir ekrana sahip oldugu ve izleyicilere bas
agrisi yasatmadigi icin CinemaScope’u daha kolay tercih etmislerdir (Michel, 2013:20).

CinemaScope teknolojisi, goriintiisel anlamda uzun siire cinerama teknolojisi ile
karsilastirilmistir. Bu iki teknoloji igin stereoskopik altyapinin uygulanabilirligi iizerine
denemeler yapilmis ve genis gosterimin iki boyutlu sunum alanina derinligin eklenmesi
planlanmistir. Stereoskopik filmlerin gosterimi ile ilgili teknik sorunlarin ortaya cikmaya
baslamasi ve ozellikle diisiik biitgeli yapimlarin li¢ boyutlu teknoloji ile liretilmesi genis ekran
gosterimlerinde derinlik hissini aranan bir o6zellik olmaktan c¢ikarmistir. John Belton
CinemaScope’un gelisimiyle ile ilgili olarak The Robe filminde kullanilan tanitim brosiirlerindeki
metinleri 6rnek vermektedir. Bahsi gecen tanitim afislerinde, cinemascope filmler hakkinda
“gozliiksiiz izlenen modern mucize” tanimlamasi vurgulanmistir. Bu gonderme ile iki ve fig
boyutlu teknolojiler arasinda bir karsilastirma yapilmis ve gozliikstiz soylemiyle iistiin teknoloji
gondermesi yapilmistir (Belton, 1992:115).

Pahali bir sinema deneyimi olan cinerama yerine daha ulasilabilir bir deneyim sunan

cinemascope teknolojisi televizyon ile girdigi rekabette yeni liretim pratigi olarak biiyiik
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stiidyolar tarafindan kabul gérmiistiir. Genis perdeyle ortaya ¢ikan sinema deneyimi film dilinin
goriintiisel yaratimi agisindan yeni bir normu da beraberinde getirmistir. Cinemascope ayrica
gliniimiize kadar gelen izleme aliskanliklarini goriintii cerceveleme estetigi anlaminda da
tanimlamistir.

U¢ boyutlu filmlere olan ilgi seyirci acisindan istenileni vermese de stereoskopik
teknolojilerin genis kitlelerle bulusmasindan elde edilen geri bildirimler bir sonraki arastirma
ve gelistirme faaliyetleri icin yol gosterici olmustur. Ozellikle cift kamera ve cift projeksiyon
kullaniminin getirmis oldugu teknik zorluklar ve {iretim maliyetleri, iistesinden gelinmesi
gereken en 6nemli konular olarak gelistiricilerin karsisina ¢ikmaktaydi. Tek bir kamera ve
projeksiyon sistemi kullanimi baz alinarak iiretilmeye calisilan stereoskopik sistemler uzun bir
gelistirme siirecinin ardindan film yapim siireclerinde kullanilacak teknolojik yeterlilige sahip
hale gelmistir. Tek film seridi kullanan ve SpaceVision adi verilen sistem Robert V. Bernier
tarafindan gelistirilirken bir diger teknik StereoVision’da Chris Condon tarafindan icat
edilmistir. Bu sistemler kamera ve gdsterim donanimlarini stereoskopik hale getiren ek parcalar
tasarlayarak gelistirilmis ve hali hazirdaki donanimlarla uyumlu olarak tasarlanmistir. 1950°li
yillarda ii¢c boyutlu filmlerin altin caginin baslamasini saglayan yonetmen Arc Oboler’in,
gelistirilen tek seritli formatlara olan ilgisi ve o donemde cekilen yapimlarin teknik detaylar ile

ilgili olarak Zone sunlar1 aktarmaktadir:

Tek seritli ti¢ boyutlu kamera ve projektor sistemini 35 mm'ye uyumlu hale getirip
miikemmellestirmek i¢cin Bernier on bes yil harcamistir. Sistem 1965'te tamamlanmis,
cihaza SpaceVision adi verilmistir. Gliniimiizde de ¢ekilen 2.35:1 formatli genis ekran ii¢
boyutlu yapimlarin tek seritli donanimlara benzeyen kullanimi agisindan Bernier’in
sistemlerine atif yapilmaktadir. Arch Oboler, 21 Aralik 1966’da yayinlanan ii¢ boyutlu filmi
The Bubble't SpaceVision sistemi ile cekmistir. Bu sistemi daha sonra 1974’de Japonya’da
Domo Arigato kendi filminin yapiminda da kullanmistir. Arc Oboler konu stereoskopik
sistemler ve ii¢ boyutlu ¢cekimler oldugunda bu is i¢in en yetkin kisilerden birinin Bernier
oldugunu ifade etmistir (Zone, 2012:85).

Stereoskopik olarak tek seride kaydi yapilan filmlerin gosterimi, donanimlarin {izerine
yerlestirilen bir adaptor sayesinde gerceklestirebiliyordu. Film seridi {lizerinde alt ve istte
olacak sekilde sirasiyla sol ve sag goz icin kareler pozlaniyordu. Tek serit halinde gosterime
hazir hale gelen film gozliiklerin polarizasyon yapisina gore sag ve sol goz icin filtrelenerek
perde iizerine arka arkaya yansitiliyordu. Tek bir film seridi kullanan sistem geometrik
yansitma kusurlart ve sag- sol goziin goriintliisel senkronizasyon sorunlarini ortadan
kaldirmistir. Sistem kusursuz degildir fakat cift film seridi kaydi ve cift projeksiyon
senkronizasyonu ile ilgili temel problemlere ¢6ziim getirmistir. Bernier daha sonra spacevision
sistemi ile Flesh for Frankenstein filminin ¢ekimlerini tamamlamistir.

Bir diger onemli tek film seridini temel alan teknoloji ise stereovision sistemidir.

Spacevision sistemi benzer yanlari olan sistem, sag ve sol goz icin kaydedilen gortintiileri alt ve
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list sistemini kullanarak kaydedebildigi gibi resimleri yan yana formatinda da
gosterebilmektedir. Yan yana kayit sistemi, cinemascope teknolojisinde kullanilan anamorfik
lensler ile diizeltilerek {i¢ boyutlu yansitma i¢in hazir hale getirilebiliyordu. Yan yana sistemini
kullanan en o6nemli Ui¢ boyutlu filmlerden biri The Stewardesses’dir. Benoit Michel, Alan
Siliphant'in yonettigi filmin (1969) ciddi bir seyirci sayisinda ulastif1 icin biiyiik stiidyolarin
dikkatini ¢ektigini sdylemektedir. Yiiz bin dolara {iretimi tamamlanan film, gisede 26 milyon
dolar kazandirmistir ki bu rakam toplam sekiz yiiz salonda gosterimi gergeklestirilerek elde
edilmistir. Stereovision sisteminin filmin {i¢ boyutlu alt yapisini olusturmasi sorunsuz
gosterilmesindeki en biiylik etkenlerden biridir (Michel, 2013:22). Film softcore cinsellik iceren
tiirden bir yapimdir. Daha sonra 1980’lere kadar siirecek benzer tiirdeki ti¢c boyutlu filmlerin de

baslangicini olusturmustur.

THE UNPUBLISHABLE NOVEL IS NOW
AMERICA’S MOST CONTROVERSIAL FILM!
, : | ~ THE SC
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Gorsel 3. Stereovision sistemi ile gosterimi gerceklestilen “The Stewardesses” filmine ait

tanitim gorseli (The First Modern 3D Porn Film Could Be A Smash, Mayis 2010)

1970 ve 1980 yillar1 arasi ti¢ boyutlu uzun metraj film iiretiminin neredeyse sifira indigi
bir aralikti. 80°li yillarla birlikte ti¢ boyutlu filmler, tek seritli sistemlerin ortaya ¢cikarmis oldugu
teknik avantajlarin kullanilmasiyla yeniden iiretilmeye baslandi. O doénemde biiyiik hasilat
yapan filmlerden biri olan Friday the 13th Part Il ve sinema salonlarinda ortaya ¢ikardigi

dontsiim ile ilgili Zone sunlari aktarmaktadir:

Tek seritli 3-D film projeksiyonu, stereoskopik hareketli goriintiilerin teatral gosterimini
biiyiik 6l¢ciide basitlestirmistir. 1980'lerde Kuzey Amerika'da {i¢ boyutlu filmlerin ilk genis
capl gosterimi bu formatla gerceklestirilmistir. Paramount Pictures'dan "Friday the 13th
Part I11", 13 Agustos 1982'de Kuzey Amerika'da 700'den fazla tiyatroda glinde en az bir kere
gosterimi gergeklestirilen ilk ii¢ boyutlu film oldu. Bu film i¢in Paramount Pictures, ii¢
boyutlu projeksiyon lensi, diyafram plakalari, projeksiyon cihazi i¢in talimatlar ve 35mm
stereoskopik test seridini, her bir tiyatroya 6zel bir nakliye kutusuna géondermistir (Zone,
2012:79).
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Gorsel 4. 29 Kasim 1982’'de Variety'in yayinladigi, 1953 yilinda basinda ¢ikan haberleri
hatirlatarak ti¢ boyutlu filmlerin tiretimindeki artisi konu alan haber (Zone, 2012: 110)

1980’li yillardan itibaren sinemalarin donanimsal doniisiimii ile beraber yeni filmler
tiretilmeye baslanmis, tek seritli Stereovision sisteminin avantajlari gisede karsilik bulmustur. O
donemde stereovision sistemi kullanilarak iiretilen diger uzun metraj 6nemli yapimlar arasinda;
Rottweiler (1981), Parasite (1982), Metalstorm: The Destruction of Jarad Syn (1983), Jaws 3-D
(1983), Chain Gang (1984), Hot Heir (1984) ve Hyperspace (1984) filmleri bulunmaktadir.

Sinema seyri goriintl biiytkligl ve resimsel detaylar konulari iizerine yogun arastirma
gelistirme faaliyetleri gerceklestirilmistir. Sinemaskop teknolojileri ile genisleyip biiyiiyen
perde, seyircinin begenisini kazanmis ve goriintlisel agidan sinemanin perde oranlarinda
endiistriyel anlamda ¢ok uzun yillar belirleyici bir teknoloji olmustur. Bunula birlikte daha etkili
bir sinema deneyimi icin arastirmalar yapan ve Kanada’da kurulan IMAX, 15 perforasyona sahip
70 milimetre film stoku kullanarak biiyiik perde gosterimlerine baslamistir. Insan géziiniin
goris acis1 standart bir perde icin elli dort derece civarinda iken IMAX sistemlerde perde goriis
acist yetmis derecelere kadar ulasabilmektedir. Boylesine etkileyici boyutlarda bir perdeye
yansitilan gorsellerin yeterli detay1 olusturulabilmesi icin 70 milimetre film IMAX gosterimleri
icin standart haline gelmistir. Diger 65 ve 70 milimetre goriintii kayit standartlarindan farklh
olarak IMAX kameralar, filmleri yatay bicimde pozlamaktadir. Boylece elde edilen resim film
seridi lizerinde kullanilabilecek maksimum alana yerlestirilebilmektedir. IMAX sistemleri
ozellikle goriintli ve ses lizerindeki kontrol tabanh titiz miihendislik ile sinema teknolojileri
anlaminda yeni bir bakis acis1 yakalamistir. Bu yogun miihendislik ¢abalari stereoskopik filmler
acisindan daha kontrollii bir liretim ve gosterim alt yapisini hazirliyordu. Olgunlasan teknolojik

altyapi ve ilk filmler icin Michel sunlar1 séylemektedir:
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1985 yilinda, ilk IMAX sinema salonlar1 kurulduktan alt1 y1l sonra Kanada’li sirket, filmleri
polarizasyon sistemi ile yansitmak i¢cin muazzam 70 mm'lik iki projektdériin yan yana
yerlestirilmesiyle gdsterimi yapilan ti¢ boyutlu filmler iiretmeye basladi. Disney ve Universal
Studio’lar;, IMAX 3D tiyatrolarini 1986 yilinda eglence parklarinda kurdu. Francis Ford
Coppola’nin yonettigi Michael Jackson'in basrollerini paylastigi Captain Eo gibi miikemmel
kalitede filmlerin gosterimi de bu tesislerde yapilmistir. 1990 yilindan baslayarak IMAX,
aktif gozliik teknigi ile ti¢ boyutlu sinema salonlar1 kurmaya basladi ¢iinkii kubbe (dome)
bicimindeki bu perdelerde polarizasyon teknigini kullanmak perdenin yapisi1 yliziinden
miimkin degildi (Michel, 2013:23).

Imax biiytik format iki ve ii¢ boyutlu sistemler kuruldugu yillardan itibaren 6zel tema
parklarinda ve kendi sinema ekosisteminde gosterim yapmistir. Tek bir {iretimle ayni park ve
ekosistemde gosterimi gerceklestirilen filmlerin uzun metraj yapimlar icin sonradan
kullanilmaya baslamasinin temel nedeni Imax sisteminin yiiksek prodiiksiyon maliyetleri
olmustur. Ozellikle belgesel tarzini ana iiretim kalemlerinden bir haline getiren Imax ve Imax
3D, Urettigi filmlerin uzun yillar ayn1 salonda gésterimini bu anlamda garanti altina almistir.
Ekonomik gdsterim 6émri uzun olan bu filmlerle firma alisilagelmis sinema deneyimi yerine
eglence ve bilimsel icerikli gosterimleri 6ncelenmistir.

Imax 3D teknolojisi kullanilarak iiretilen ilk film Vancouver’de gergeklestirilen Expo 86
fuarinda gosterilen Transitions’dir. Bu film o6zellikle ti¢ boyut teknolojilerinin sinema
perdesindeki maharetlerini seyirciye tanitmaya c¢alisan bir mantikla g¢ekilmistir. Ardindan
cekilip gosterimi gergeklestirilen The Last Bufalo filmi ise ii¢ boyutlu sinemanin gorsel anlatim
dilinin aktif bir bicimde kullamldig1 bir yapim olmustur. ilk kurmaca Imax 3D filmi de Jean-

Jacques Annaud’un yonetmis oldugu Les Ailes du Courage’dir.

Fotograf 29. IMAX 3D 70mm film kamerasi dolly iizerinde sette (solda), IMAX 3D kamerasi

housing ve aydinlatma” donanimi ile su altinda (sagda) (3D and the Future of Film, Nisan 2015)

Derinlik yanilsamasini yaratmak icin, Imax 3D ¢ekimlerinde sol ve sag gozleri temsil
eden iki ayr1 kamera lensi kullanmaktadir. Bu lensler, insanin goézleri arasindaki ortalama
mesafe olan 64 mm'lik bir agiklikla birbirinden ayrilmakta ve iirettikleri goriintiileri yakalamak
icin iki ayr rulo film kullanilmaktadir. 70 mm film kullanan bir Imax 3D kamerasi yaklasik 113

kilogram agirhgindadir.
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Imax 3D kamera sistemleri ile iiretilen goriintiiler, polarizasyon sistemine sahip
projeksiyonlar ile alisilagelmis sinema gosterim standartlarinin ¢ok lizerinde bir biiytikliikteki
perdeye yansitilmaktadir. Boyle bir gosterim sayesinde filmin oynatildigl ¢erceve seyircinin
gorls alanindan ¢ikmaktadir. Yeni bir tiir ti¢c boyutlu deneyim vaat eden Imax 3D sistemi igin,
Friday the 13th Part III’ in goériintli yonetmenligi ve bir Imax 3D filmi olan Wing of Courage’in
gorsel efekt siipervizorliigliinii yapmis olan Sean Phillips, Zone ile gerceklestirmis oldugu

roportajda sunlari sdylemektedir:

Ben Transition1 (ilk Imax 3D filmi) izledikten sonra, ii¢ boyutlu sinemanin ciddi bir
potansiyeli oldugunu farketmeye basladim. Transition’dan sonra gelen her sey farkl bir
acidan diistinilmek zorundaydi. Geleneksel li¢ boyut teknolojileri, yakinsama-temelli
stereoskopik sistemler iken Imax 3D nin kullanmis oldugu sarmalayan stereoskopik gorselle
birbirlerinden oldukg¢a farkli deneyimler sunuyordu. Sinemada oturup, izleyiciyle bu filmi
izleyip ve dev ekrana bakarken, hemen ortaya cikan ilk sey, stereo pencereyi yakinsama
kullanarak yerlestirme fikri gibi, iic boyutlu film hakkinda 6grendigim tiim seylerin bu
sistemde bir karsiliginin olmadigin1 anlamak oldu. Perde o kadar biiyiikti ki goriintiiniin
kenarlarinda ne olup bittigi arttk umurunuzda olmuyordu. Bu sayede yaratilan {i¢ boyutlu
derinlik alam1 devamli bir bicimde sonsuz ufuktan burnunuzun ucuna kadar genis bir
hacimle olusuyordu. Boyle bir teknolojik yeniligin stereoskopik filmlerin baslangicindan bu
yana gerceklesen {i¢ boyutlu gosterimlerdeki en biiyik degisikligi temsil ettigini
diistiniiyorum. Sinemanin dogusundan beri stereoskopik filmler tizerine bir¢ok teknolojik
sistem tiretildi, Imax 3D ise bu sistemler i¢cinde gelinen son noktay1 temsil etmektedir (Zone,
2005:73).

2000’li yillarla beraber baslayan sinemada dijital teknolojik doniisiim, film endiistrisini
prodiiksiyon, dagitim ve gdsterim gibi bircok yonden etkilemistir. Ozellikle dijitallesmenin ilk
gostergelerinden biri olan bilgisayar tabanl grafik tiretimi (CGI) ile cizgi filmde bir sonraki
asamayi temsil eden hacimli modelleme teknigi kullanilarak gerceklestirilen animasyon tiirii
filmlerin prodiiksiyon pratigi bicimsel anlamda degisime ugramistir. Herhangi bir fiziksel
kameranin kullanilmadigl animasyon tiirii yapimlar, dijital gdsterim olanaklarinin heniiz ortaya
cikmadig1 yilarda konvansiyonel film iizerine aktarilarak yansitilmaktaydi. Imax 3D
teknolojisinin 70 mm film kullanan geliskin stereoskopik gosterim olanaklar1 ve bilgisayar
tabanh grafiklerin fiziksel kameralarin sinirli optik gerceklerinden bagimsiz olan {iretim
yetenekleri, 2004 yapim1 Robert Zemeckis’in yonettigi animasyon tiirii Polar Express filminde
bir araya gelmistir. Bu film hem stereoskopik yapimlarin gelecegi hem de Imax 3D sistemlerinin
potansiyelini ortaya ¢ikarmasi acisindan endiistriyel anlamda bir doniim noktasidir. Tricart’a
gore Polar Express 2004 yilinda 3,584 adet iki boyutlu perde ve sadece 66 adet IMAX 3D
salonunda gosterilmistir. Bu 66 li¢ boyutlu Imax 3D perdesi, toplam gise gelirinde iki boyutlu
gosterilen versiyonlarina gore %25 daha fazla gelir getirerek tim prodiiktorlerin ve
yatirimcilarin dikkatini gekmeyi basarmistir (Tricart, 2016:34).

Imax 3D gdsterim ve bilgisayar tabanl grafikler kullanilarak gise gelirlerini belirgin bir
bicimde artiran Polar Express filminin bu basariya ulasmasinda, yonetmenin sanatsal yeterliligi

oldugu kadar se¢mis oldugu teknolojik altyapinin da payr biiyiiktiir. Bilgisayar tabanh
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grafiklerin stereoskopik gosterim olanaklariyla neden bu kadar biiyiik bir basar1 yakaladigini
Imax 3D uzmanlarindan Hugh Murray, Polar Express’in yapim stlirecindeki detaylardan 6rnekler

vererek soyle aciklamaktadir:

Bilgisayar tarafindan olusturulan iki goziin bakis acilariyla ¢alismak, stereoskopik film
yapimcisina saylisiz avantaj saglar. Bilgisayar tarafindan olusturulan goriintiiler neredeyse
ii¢ boyutlu sinema en icin ideal ortamdir. Sahip oldugunuz biiyiik avantajlar arasinda,
bilgisayar tabanli sanal kameralarda 6zellikle hesaplama gerceklestirilmedigi siirece alan
derinligi gibi optik bir sinirlamanin olmamasidir. Etkileyici bir stereoskopik film hazirlamak
istiyorsaniz derin odak kullanip goriintiiye dair tiim detaylar1 keskin gdstermek cok iyi
dogru bir secim olacaktir. Bir baska biiyiik avantaj daha var. U¢ boyutlu derinlik algisinin,
biiyiikligl interokiiler veya interaksiyal mesafe olarak bilinen sol ve sag gozii temsil eden
kameralar arasindaki bosluklar tarafindan belirlenmesidir. Bu mesafe bilgisayarla iiretilen
grafikler icin her durumda miidahale edilen ve degistirilebilen bir yapiya sahiptir. Boyle bir
degisikligi gercek sette kameralarla yapmak imkansizdir. Béyle bir imkanin oldugu sanal
kameralarla o6rnegin, insanlarin gozlerini yormadan nesnelere ¢ok yaklasabilirsiniz.
Animasyon filmde sanal kameralar konuya yaklasirken aralarindaki mesafeyi ayarlayarak
sinema salonunda gosterim sirasinda konforlu bir ii¢ boyutlu alan saglayabiliyorsunuz.
insanlarin goézleri bu sayede birbirine yakinsamaz ve stereoskopik alami oldukca rahat
tutabilirsiniz. Ozellikle cok uzak ve cok yakin nesneleri konu alan planlar arasinda gecis
yaparken kameralar arasindaki bu mesafeyi yine aktif bir bicimde ayarlayabilirsiniz (Zone,
2005:236).

2000’1l yillarin basinda bilgisayarinin hesaplama giicii yetersiz oldugu icin animasyon
tirtindeki yapimlar, c¢ikilabilen en yiliksek 2K degerindeki c¢oziiniirliik iizerinden render
edilebiliyordu. 70 mm film stogu dikkate alindiginda bu deger 6zellikle Imax sistemlerinin
kullandig biiyiik bir perde i¢in yeterli bir ¢oziiniirliik degildi. Ozellikle stereoskopik animasyon
filmleri i¢cin gereken iki farkli kameranin render islemi diisiiniildiigiinde prodiiksiyon siiresi ve
maliyetleri daha da artiyordu. Imax bir tiir interpolasyon teknolojisi olan DMR (digital
remastering) islemi ile 70 mmlik filme olabildigince ytliksek ¢oziiniirliik olan 4K ile transfer edip
gosterim kopyalarini dagitmistir.

Polar Express’in basarisina ragmen 70 mm cift makara film kullanarak gosterilen IMAX
3D uzun metraj yapimlar, gosterim kopyalarindaki yiiksek iiretim ve dagitim maliyetleri
ylizlinden yaygin bir endiistriyel basariya ulasamamistir. Film kullanarak iiretilmis ve Imax 3D
sisteminin tiim potansiyelini ortaya cikaran baslica yapimlar: The Last Buffalo (1990), Into the
Deep (1995), Wings of Courage (1996), Mark Twain’s America (1998), Galapagos (1999), Cirque
du Soleil: Journey of Man (2000), Space Station 3D (2002), Ghosts of the Abyss (2003), Sharks
3D (2004) olarak listelenebilmektedir. Bu filmlerden 6zellikle James Cameron’in yonetmenligini
tistlendigi Titanic batig ile ilgili hazirlanan belgesel ile dijital sistemlerin tretim ve gosterim
marifetiyle hazirlanacagi Avatar (2009), yonetmenin stereoskopik uzun metraja 6n hazirhk
calismalar olarak kabul edilebilir. Bu belgesel, stereoskopik sinemanin giiniimiizde kullanilan
teknik yapisini ve endiistriyel hacmini sekillendirecek gelismelerin ortaya ¢ikmasi i¢in 6nemli
bir déniim noktasi olmustur.

Dijital teknolojik sartlarinin olgunlagsmasi ile yeni ti¢ boyutlu yapim, gésterim ve dagitim
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teknikleri gelistirilmeye baslanmistir. Eddie Sammons, analog stereoskopik gosterim sartlarinin

bitisine kadar diinya ¢apinda gelistirilmis tiim sistemleri, film boyutu ve kullanilan serit sayisini

dikkate alarak smiflandirmistir. Endistriyel iiretim yontemleri

teknolojilerinin de yer aldigi liste tablo 1'deki gibidir.

Tablo 7. 16mm, 35mm, 65-70mm film kullanan ti¢ boyutlu, tek ve cift serit kayit ve gdsterim

sistemleri (Sammons, 1992)

ve amator kulanim

Tek Serit Filmli Sistemler

Cift Serit Filmli Sistemler

Bolex Stereo, Nord 3-D, Tri Delta

Optovision, Parrish 3-D, Ramsdell 3-D,

16mm Film Stereo, wolff 3-D VeriVision
ArriVision, Cosmovision, Deep Burton 3-D, Cinedepth, Columbia 3-D,
Vision, Digital 3-D, Dimension 3, Depth Dimension, Dimension 3, Disney
Dudley 3-D, Future Dimensions, 3-D, Dynoptic 3-D, Fairall 3-D, Future
Horroscope 3-D, Impact 3-D, Dimension, Lantz 3-D, Loucks and
Optimax 111, Plasztikus Film, Norling 3-D, McNabb 3-D, Metroscopix,
Polarized LazerVision, Quadra- Metrovision Tri-Dee, Miller, Monogram
Vision 4-D, Raumfilm-System 3-D, Natural Vision 3-Dimension.
Zeiss-1kon, Shochiku Natural Norling- Leventhal 3-D, Paravision,
Vision, Space Camera 3-D Parkes 3-D, Plasticon, Plastigram, Pola

. Wondavision, Spacevision, Lux, Porter-Waddell 3-D, PSC 3-D,
35mm Film

Stereokino, StereoScope,
Stéréoscopic Lumiére,
StereoVision, StereoVision 4-D,
SpaceVision Trioptiscope 4-D,
Super Touch 3-D, 3-Depix,
3-Dimensions, Triangle 3-D,
Tridimensionale Christiani
(Colorama)

Spacemaster 3-D, Stereo Cine,
Stereoscopic, Stereoscopic Clear-
Vision, Stereoscopiks, Stereo
Techniques (BFI), Stereo Techniques
(NRDC), Stereotoon, Stereovision,
Teleview, Tercera Dimension Briceno,
Todd-Dunning 3-D, Tovision, Tri-
Optique, Tru-Stereo 3 Dimension,
Universal 3-D, UPA 3-D, WarnerVision
3-Dimension

HiFi Stereo 70, OMNIMAX, 70mm.
65mm ve Triarama, Sistema Gualtiero
70mm film Gualterotti, Stereo 70,
Stereovision 70, Super Cinema 3-D

Disney 3-D, IMAX SOLIDO, IMAX 3-D,
NBFC 70mm., StereoSpace 70,
Stereovision 70, 3-Dynavision

Teknolojik gelismeler toplumlarin, varliklarini stirdiiriirken yasam kosullarini1 daha iyi

hale getirme c¢abalarinin sonucunda ortaya c¢ikan bir olgudur. Bu durum kimi zaman hig

basarilamamis bir seyi var etme - ¢6zme ¢abasi olabilecegi gibi var olanin islevini daha nitelikli,

hizli, az maliyetli yerine getirmesinin arzulandig1 bir sekilde de ortaya cikabilir. Sinema da hem

varolusu anlaminda hem de gec¢irdigi donlisim fazlar1 dikkate alindiginda teknolojik

katmanlarla sarmalanip giinlimiize kadar ulasmistir. 2000’li yillara gelindiginde sinemanin

teknolojik evreninin geldigi sartlan Erkili¢c s6yle agiklamaktadir:
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Hicbir sanat dalinda olmadig1 kadar teknolojik degisimler ve gelismeler sinemay1 belirlemis
ve gelistirilmistir. Sinema 20. ylizyilin sanati olarak 19. yilizyilin kimyasal ve teknolojik
gelisimleri iizerine yapilanirken, 21. yiizyilda da 20. yiizyilda gelisen elektronik ve dijital
teknolojinin lizerinde yapilanmaya baslamistir (...)Yilizyillik bir sanat olarak hemen hemen
her alanda standartlasmasini tamamlamis olan bir kurum, hizlica dijitallesme siirecine
girmek zorunda kalir. Bu aslinda kac¢inilmaz olandir. Yani sinemanin dijitallesmesi sinema
endiistrisinin i¢ dinamiklerinin belirleyiciliginden 6nce ve daha da ¢ok, genel olarak
diinyanin dijitallesmesi ile ilgili bir durumdur (Erkilig, 2016:91-92).

Sinemanin dijitallesmesi, tek bir doniisiim hamlesinin sonucunda ortaya ¢ikan gelisme
degildir. Doniisiim, yapim siirecinden post yapim slireclerine oradan dagitim ve gosterim
asamalarina kadar pek cok is modelini icinde barindirmaktadir. Dijital elektronik temelli
doniisiimle sinema, bu alandaki gelismelerin elverdigi 6lciide yeni liretim pratiklerini icine
ekleyerek giiniimiizdeki nihai yapisina ulasmistir. Tiim diinyadaki diger bir¢ok is taniminda
oldugu gibi mikro islemcilerin hiz ve kapasitesi arttikca pratigi yapilamayan fakat kagit tizerinde
miimkiin oldugu bilinen her sey kompleksligi nispetinde teker teker gerceklesmeye baslamistir.
Hayal giicliniin temel bir baslangi¢c noktasi oldugu diisiiniildiigiinde, uzun siire optik gercekligin
belirleyici etkisi altinda kalan sinemada, dijital icerik iiretimi ve gorlintlisel manipiilasyonun
marifetiyle kapilarini bir sonraki boyuta aralamayi basarmistir.

Sayisal sistemlerin islem yapabilmesi icin gerekli dijital bilgi, 0 ve 1 dizleminde iki
basamaktan biri olarak bulunur. Bunlar, bitler (ikili basamaklarin alinmasi) olarak bilinir ve
bilgi olusturan 0 ve 1'lerin dizileri bayt olarak adlandirilir (Flew,2008). Boyle bir veri blogu
bilgisayar lizerinde tUretilebilecegi gibi ayni zamanda var olan analog yapidaki materyalin
orneklenmesiyle de elde edilebilmektedir. Bir tiir ¢evrim islemi olan sayisallastirma, veri
isleme-depolama ve aktarimi i¢in ¢ok énemli bir 6neme sahiptir, clinkii tiim formatlarda her
tiirld bilginin ayni verimlilikle ve ayn1 zamanda bir araya getirilerek tasinmasini saglamaktadir
(McQuail, 2000:16).

Dijital teknolojilerin sinema diinyasindaki ilk pratik kullanimi 6zel efekt, kurgu, renk
diizenleme ve ses kaydi asamalariyla baslamistir. Post prodiiksiyon disinda kalan canh aksiyon
cekimleri ve gosterim donanimlari sinemanin basladig1 ve bittigi yerleri temsil eden sistemler
olarak donlisimin bu ilk asamasinda daha 6ncede oldugu gibi pelikiil filmi kullanarak
gorevlerini yerine getirmeye devam etmistir. Sinemanin masa basi isleri olarak

degerlendirebilecegimiz bu asamalar hakkinda Murch sunlar1 s6ylemektedir:

90’'lh yillarin ortalarinda bilgisayar teknolojisi 6zel efekt iiretiminin disinda, bilgisayarh
kurgu sistemleri ile post-prodiiksiyon siirecindeki yerini alarak zamanla tiim post-
prodiiksiyon islemleri bilgisayar iizerinde yapilmaya baslandi. Digital Intermediate (DI)
denilen bu uygulamada, film dijital ortama taranarak aktarildiktan sonra tim islemler dijital
ortamda tamamlanmakta ve bu ortamdaki goriintiiler tekrar filme aktarilarak goésterime
sunulmaktadir. Boylece laboratuvar islemleri yalniza gosterim kopyasini basmakla sinirlh
kalmaktadir. Dijital post-prodiiksiyon siirecinde hiz, diisiik maliyet, kolay erisim, kii¢iik ekip,
sesin geliskin kullanimi, renk diizeltme, alternatif kurgu seceneklerinin korunmasi, kolay
tiretimli 6zel efektler sinemacilara cazip gelmeye baslamistir (akt. Erkilig: 2005).
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Yapim Post-Produksiyon Gosterim

Dijital Arsivi
Film Film Dijital Filme Film
’ » J ’ Baski ’

Kamerasi |” | Tarama Post-prodiksiyonu Projeksiyonu

Sekil 2. Sinemada Digital Intermediate (DI) is akis1i modeli

Sinemanin post prodiiksiyonla baslayan dijital doniisiimii 6nce kamera sistemlerindeki
alt yapinin tamamen sayisal elektronik hale gelmesiyle daha sonra da gosterim sistemleri icin
gelistirilen donanimlarla tamamlanmistir. Pelikiiliin sinema teknolojileri acisindan kayit ve
gosterim sistemleri arasinda yer almadigi bir donemin iiretim altyapis ile ilgili gelismeleri

Belton soyle aktarmaktadir:

1950'lerin baslarinda Cinerama, 3-D ve CinemaScope gibi, 1990'larin sonlarinda da dijital
sinemanin gelisi, seyirciyi sinema salonlarina geri ¢ekebilmek icin teknolojiyi bir ¢ekim
olarak kullanma ¢abasini temsil ediyordu. Dijital sinemanin ikon isimlerinden George Lucas,
2000'den fazla dijital efekt ¢ekimi iceren ve dijital olarak dagitilan ve gosterilen ilk
Hollywood uzun metraj yapimi olan Star Wars- The Phantom Menace (1999) ile dijital
devrime oOnciiliik etti. Attack of the Clones (2002), tamamen 24 kare progresif yiiksek
¢oziliniirlikli dijital video tzerine cekildi, dijital olarak dagitildi ve gosterildi (Belton
2013:339).

ARRI Alexa 65mm
signals the official
end of film

Fotograf 30. Arri firmasinin {iretmis oldugu “dijitalin filmin 6zelliklerini yakaladigini agiklayan”

orta format Alexa 65’in tanitim gorseli, Arriflex 765’in kullandig1 5 perforeli film boyutunun
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dijital versiyonu (It's real! ARRI Alexa 65mm 6.5K camera!, 2014)

Yeni teknolojiler yerini aldig1 sistemlerin kimi zaman karmasik dogalarini basite
indirgeyip kolay anlasilmalarini saglarken kimi zamanda izahinda zorlanilan konular1 daha
karmasik bicimde c¢6ziimleyerek ortaya ¢ikmaktadir. Kameranin pelikiil iizerine tespit etmis
oldugu fiziksel optik gercegin dijital doniisiim sonrasi ortaya ¢ikan sayisal temsil modeli de var
olan kuramsal tartismalara yeni bir boyut katmistir. Dijital dontlistimle birlikte ortaya c¢ikan

paradigma degisimini Erkili¢ séyle agiklamaktadir:

Gorlintiinlin sayisal olarak iretimi, dagitimi ve gosterimi sinemada biiylik bir degisimi
gostermektedir. Endiistri ve sektére (yapilanma acgisindan sinema kendini yeniden var
etmektedir. Bu ayni zamanda sinema kurami agisindan da ilgi ¢ekici oldugu kadar
karmasiktir da. Gergeklik sorunsali simdiye kadar hi¢ olmadigi kadar yeniden diisiiniilmekte
ve tartisilmaktadir. CGI (computer graphics imaging/bilgisayar ortaminda yaratilmis
goriintil), Bazin ve Karacauer'in fiziksel gerceklik lizerine sekillenen Gerg¢eke¢i kuramini
altiist etmektedir. Sinema yalnizca dijitalizasyonu yasamamakta 3 boyutlu yeni bir algiya ve
anlatima evirilmektedir (Erkilig, 2016:97).

Stereoskopik sinema neredeyse yiizyll slren donanimsal arastirma-gelistirme
faaliyetlerine ve cekilmis onlarca ii¢ boyutlu uzun metraj filme ragmen gortntiilerin analog
olarak kaydedildigi donem itibariyle ses, renk, genis perde gibi diger donanimsal teknolojik
gelismelere eklemlenip yapisal bir norm haline gelememistir. Analog goriintii kayit teknolojisi
glinlimiiz dijital teknolojilerinden kimi o6zellikleri bakimindan ilerde goériinse de konu
stereoskopik film iiretimi oldugunda dijital doniisiimiin getirmis oldugu donanimsal altyaps, li¢
boyutlu filmleri hem sinema seyir estetigi hem de film endiistrinin tanimlanmis ana akim {iretim
pratigi anlaminda bagska bir seviyeye tasimistir. Stereoskopik sinemanin bdyle bir kapasiteye
ulasabilmesinin temellerini Manovich’'in dijital doniisiimle ilgili ¢alismalarinda gérmekteyiz.

Manovich’e gore:

Canli aksiyon goriintiileri bir kez sayisallastirildi m1 (ya da direkt dijital formatlarda
kaydedildi mi) filme dair olan gergeklikle dizinsel iliskisini kaybeder. Bilgisayar, ayni
malzeme yani piksellerinden meydana geldikleri i¢in, fotografik mercekle elde edilen bir
goriintil, boya programinda olusturulan goriintii veya bir 3D grafik paketinde sentezlenmis
bir gorintii arasinda ayrim yapmaz. Piksellerin, kokeni ne olursa olsun, kolayca
degistirilebilir, biri digerinin yerini alabilir. Canli aksiyon gorintiileri, manuel olarak
olusturulan goriintiilerden farkli olmayan bir sekilde, piksel bazli herhangi bir grafik sekline
indirgenir (Manovich, 2001:254).

Animasyon tiiriinde bir yapim olan The Polar Express ile Imax 3D sistemlerinin gosterim
asamasinda birlikte kullanimi stereoskopik filmlerin glinlimiizdeki endiistriyel basarisina
ulasmasindaki ilk adimlarindan biridir. Yapim asamasinda dijital icerik {liretiminin getirmis
oldugu esneklik stereoskopik sinematografinin derinlik kullanimi ile ilgili olan tasarimsal
boyutunu artistik kullanim a¢isindan yeniden tanimlamistir. Optik gerceklikle elde edilemeyen
birgok kullanim dijital liretimin neredeyse sinirsiz olanaklariyla resimsel olarak yeniden

organize edilmis ve seyir zevki acisindan seyircinin talep ettigi bir konuma gelmistir. Boyle bir
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etkinin canli aksiyon c¢ekimlerde yakalanabilmesi icin goriintiilerin benzer bir esnekligi
gosterecegi bir forma donilismesi gerekmektedir. Bu noktada o6zellikle dijital kamera
formatlarinin getirmis oldugu altyapi, animasyon filmlerde yakalanan ii¢ boyutlu sinematografik
basariy1 tekrarlayabilecek potansiyeli saglayabilmektedir. Manovich tamamen dijital is akis
modelleri ile tanimlanan bu yeni yapiyi, sinemanin icadini temsil eden mekanizmaya génderme

yaparak soyle agiklamaktadir:

Canli aksiyon goriintiileri artik sadece elle manipiile edilecek bir hammaddedir: animasyonu
yapilabilen, bilgisayarla olusturulan 3D sahnelerle entegre edilebilen ve son olarak
renklendirilebilen. Nihai goriintiiler farkli unsurlardan bir araya getirilerek manuel bir
bicimde olusturulmustur ve tiim 6geler ya tamamen sifirdan yaratilmis ya da elle modifiye
edilmistir. Simdi nihayet "dijital sinema nedir?" sorusuna cevap verebiliriz. Dijital sinema,
canli aksiyon kayitlarmi da diger bir¢ok unsuru gibi kullanabilen 6zel bir animasyon
ornegidir. Bu, daha oOnce tasarlanan hareketli goriintiiniin ge¢misi g6z Oniinde
bulundurularak yeniden okunabilir. Manuel yapim ve goriintiilerin canlandirilmasi
sinemanin dogusunu sagladi ve bir kenara cekildi ta ki dijital sinemanin temel yap1 tasi
olarak yeniden ortaya ¢ikana kadar. Hareketli goriintiintin tarihi bdylece tam bir ¢ember
yaparak basladigr yere geri donmektedir. Animasyondan dogan sinema, animasyonu
merkezinden uzaklastirir, ancak sonunda ayrintili bir animasyon 6rnegi olarak geri déner
(Manovich, 2001:255).

Stereoskopik gorsellerin tarihi agisindan da bakildiginda Manovich’in dijital sinemay1
aciklarken kullandigi model derinligin kullanimi ve manipiilasyonu ii¢ boyutlu sinemaya
uymaktadir. Charles Wheatstone’'un elle yaptigi ii¢ boyutlu cizimlerle baslayan derinligi
olusturma ve gorme olgusu fotografin icat edilmesinden sonra optik gercegin sinirlari igine
cekismis, dijital donemin getirdigi olanaklarla yeniden basladig1 yere geri donmiistiir. Bugiin
stereoskopik sinemada kullanilan derinlik haritalari, Wheatstone’'un 1830’larda ¢izdigi lg¢

boyutlu gorsellerde derinligi tasarlarken uyguladigi gibi dijital ortamda manuel olarak

tretilebilmektedir.

Fotograf 31. Stereoskopik gorseli olusturmak i¢in kullanilan 2 boyutlu goriintii (solda), gri renk
skalasi kullanilarak tonlanmis derinlik haritasi (ortada), 8 bit derinlik skalasi (sagda) (What is
"Depth Map", 2015)

2000°li yillarla beraber hayatin her alanindaki dijital doniisiim sinemada ortaya

cikardigr degisim kadar insanlarin giinlik hayat pratiklerini de etkilemistir. O donemde

81



Seyit Tahir Oziiélmez, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

televizyon panel teknolojilerinin gelisimi, daha yiiksek ¢ozlniirliigi dijital yayin formatlarinin
ortaya ¢ikmasi ile beraber DVD gibi araglarla ev sinemasi kavrami ortaya ¢ikmistir. Televizyon
ozellikle radikal bir karar ile gorintii cerceve oranini 4:3 standardindan 16:9 cergeve
standardina doniistiirmiis, ev ortaminda giinliik kullanilan ekran 6lciileri de degisime ugrayarak
daha biyiik paneller iiretilmeye baslanmistir. Bu sinemanin 1950°li yillarda televizyon ile
endiistriyel anlamda yasadig1 rekabeti hatirlatmaktadir. O donemde 6nce teknik altyapi olarak
lic boyutlu sinema teknolojileri televizyon ile rekabette ana unsur olarak tercih edilirken daha
sonra hem iiretim maliyetleri acisindan hem de gosterim tekniginin basarimi nedeniyle
sinemaskop teknolojisi kullanilmistir. Sinemaskop televizyonun goriintii oranindan ¢ok farklh
bir gorsel deneyim sundugu icin altyapisi anlaminda sinema salonlarini tekrar cazip hale
getirmistir. Televizyon gecirdigi dijital dontisiimle birlikte genis ekran formatin1 da yapisina
katarak ev sinemasi deneyimini gelistirmistir. Hi-Fi ve cevresel ses sistemlerinin de dijital
olarak goriintiiniin yaninda eklenilebildigi dusiiniildiigiinde, sinema deneyimi evlerin konforlu
ortaminda yeniden olusturulabilmistir. Sinema endiistrisinin azalan seyirciyi tekrar kazanmak
icin yapmis oldugu hamle televizyonun genis kitleler tarafindan benimsedigi 1950’lerden ¢ok
farkli olmamistir. Dijital teknolojinin avantajlarini kullanarak bir cikis arayan endiistri i¢in

Belton sunlar1 soylemektedir:

Dijital 3-D, izleyicilere evde veya geleneksel sinema salonlarinda elde edemeyecekleri bir
sey sunarak, sinemalarin dijital projeksiyona déniistimiinii hizlandiran “katil uygulama”
olarak ortaya cikmistir. 2005 yilinda, dijital {i¢ boyutlu sistemler ve daha dnceki analog
versiyonlarin arasinda ¢ok ciddi bir basarim farkinin varligini bilen James Cameron, “Bence
dijital 3-D, giliniimiizlin seyirci kitleleri icin, sinemaya sesin ve rengin gelisi gibi sinema
deneyimini derinden etkileyecek bir firsat sunuyor. Sinema adina gerceklesecek bir sonraki
biiyiik sey bu, bence insanlar bu yiiksek ¢oziiniirliiklii ii¢ boyutlu gorsellere ciddi bir ilgi
gostereceklerdir” demistir. Avatar (2009) filmi ile Cameron ii¢ boyutlu sinemanin
biiytileyici ve siiriikleyici bir deneyim olabilecegini gostererek hakliligini biiyiik bir oranda
kanitlamistir. Diinya ¢apinda olaganiistii bir basar1 yakalayan Avatar 2,7 milyar dolar1 asan
bir gise hasilati elde etmistir. Her biri 1 milyar dolar1 asan filmler olan "Alice in
Wonderland” ve "Toy Story 3" (her ikisi de 2010), salonlarin dijital ti¢ boyutlu
dontisiimiinde ¢arpici bir artisa neden olmustur. 2010 yilinin sonuna gelindiginde, Amerika
Birlesik Devletleri'nin 16.500'liin {izerinde ve diinya genelinde 19.600'den fazla dijital
sinema salonu oldugu bilinmektedir (Belton 2013:339).

Avatar gibi biiyiik basar1 yakalamis bir stereoskopik uzun metraj filmin tiretilebilmesi
icin 2009 yilina kadar bircok filmde cesitli teknolojiler denenmistir. Bu teknolojiler filmlerin
liretimi sirasinda ii¢ boyutlu anlati yapisini sekillendiren yontemleri icerdigi gibi ayn1 zamanda
gosterim basarimini da etkileyen sistemleri de kapsamaktadir. Tamamen dijital format calisan

kameralarin ilk defa ii¢ boyutlu filmlerdeki kullanimini Sfetcu séyle aktarmaktadir:

2003 y1ilinda, James Cameron'un "Ghosts of the Abbys", reality kamera sistemi ile ¢ekilen ilk
uzun metraj 3-D IMAX yapim olarak piyasaya siirtildii. Film kullanmayan, Reality kamera
sistemin yapisinda bulunan HDTV video kameralar Cameron’un {i¢ boyutlu film ¢ekimlerine
dair ihtiyac¢lar1 dikkate alinarak tasarlandi. Ayni kamera sistemi "Spy Kids 3D: Game Over"
(2003), "Aliens of the Deep" IMAX (2005) ve "The Adventures of Sharkboy and Lavagirl 3D"
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(2005) filmlerinin ¢ekimlerinde de kullanilmistir (Sfetcu, 2014:199).

Kamera sistemleri stereoskopik cekim sartlari icin donanim {ireticileri tarafindan
gelistiriliyorken sinemanin dagitim ve gosterim standartlar1 da benzer bicimde dijital alt yapiyla
uyum saglamaya baslamistir. Digital Cinema Initiatives, LLC (DCI) Mart 2002'de Disney, Fox,
Paramount, Sony Pictures Entertainment, Universal ve Warner Bros. stiidyolarinin ortak
girisimi ile olusturulmus bir standardizasyon kurumudur (Digital Cinema Initiatives, 2018). Bu
yapilanma teknolojik gelismeler sonucunda ortaya ¢ikan doniisimii yonetmek amaciyla bir
araya gelmistir. Michel DCI yapilanmasi ve ortaya ¢ikan yeni teknolojiler ile ilgili sunlarn

aktarmaktadir:

Sinemanin bu yeni yapilanmasinda zincirin diger ucunda bulunan dijital dagitim ve
gosterim, Texas Instruments ve lisans sahipleri tarafindan gelistirilen DMD (Dijital Micro-
mirror Device) cipi kullanan projektérlerin pazarlanmasiyla miimkiin hale gelmistir. DMD
pivasaya siirtildiikten sonra biiyiik stiidyolarin benimsedigi DCI spesifikasyonu olarak
bilinen belirli bir standart tarafindan tanimlanarak adaptasyonu gerceklestirildi.
Stereoskopik formatlarin baslangictan itibaren DCI spesifikasyonuna entegre edildigini ve

boyle bir durumun da dagitimini biiytk dl¢tiide kolaylastiracagini belirtmek gerekmektedir
(Michel, 2013:25).

2 Tews sTrumenTs . NOT.

Fotograf 32. Texas Instrument firmasinin {iretmis oldugu DMD (Digital Micro-mirror Device)
2K ¢ozunirlukteki ¢ip (solda), pikselleri temsil eden aynalarin a¢giga ¢iktigi DMD ¢ipinin
mikroskop altindaki biiyttiilmiis yilizey goriintiisii (New DMD chip from Texas Instruments,
2015)

Texas Instuments firmasinin bulusu DMD ¢ipini kullanan DLP (Digital Light Processing)
sistemi ile calisan projektorler ve beraberindeki sunucu sistemler iki boyutlu digital sinema
gosterimi icin tasarlanmislardir. DLP projektorlerin saglamis oldugu kontrollii parlaklik ve
zengin renk uzayr sayesinde farkli salonlardaki film gosterimleri ve goriintiisel deneyim
arasinda herhangi bir fark goriilmemeye baslanmistir. 1950°li yillarda ti¢ boyutlu filmlerin altin
¢agini sona erdiren seyin projeksiyon asamasindaki problemler oldugu diisiiniildiigiinde dijital
gosterimin saglamis oldugu geometri, renk, parlaklik gibi kontrol altina alinabilir degiskenler

stereoskopik gosterim altyapi calismalarini hizlandirmistir. Mendiburu'ya gore dijital devrim,
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sol ve sag resimlerin gosteriminde miikemmel uyumu saglamis yani rahat ve eglenceli bir 3D
deneyimi olusturmay: basarmistir (Mendiburu, 2009:9). Sag ve sol resimlerin gosterimindeki
tlim parametrelere dair senkronizasyonun saglanmasi icin iki boyutlu DLP projektorlerin
stereoskopik ek donanimlarla modifiye edilmeleri gerekiyordu. Ortaya ¢ikan ilk nesil {i¢ boyutlu

donanimlari ve kullanilan metodu Zone séyle aktariyor:

Hem RealD hem de Nu-Vision "Liquid Crytal Shutter" dijital 3-D sinema platformlari ile, sol
ve sag goze ait gorlntiiler yansitma sirasinda sirali olarak yiiksek bir tazeleme oraniyla
gosterilirler. Bu sistem tek lensi tek bir projektorle sag ve sol goz icin iki farkl veri akisina
izin vererek stereoskopik filmlerin gosterilmesini miimkiin kilmaktadir. Lenny Lipton ve
meslektaslari tarafindan Stereographics Corporation'da tasarlanan donanim, elektro-optik
anahtarlama veya z-ekraninin hizl polarizasyon modiilasyonu ile ¢alisarak sistemin kilit bir
bileseni olarak {i¢ boyutlu gosterim i¢in gerekli altyapiy1 saglamaktadir (Zone, 2012:262).

Stereo Dijital _ ' | 3D Kapasiteli
Sinema i ! DC Sunucu
Paketi (DCP)

Sol ve Sag Goz Icin Paralel Veri Akisi E
i B
Solve Sag o : ]
. Sirali Gosterim Akisi | Z - Screen - S:ﬂ Sﬁkul_erglalzaﬂoi_ %
Projektor ~—»—»—»—> P polarizasyon Sag Sirkiiler Polarizasyon 3
Anahtari ” 2 @
2 >
: < 7 oy
Senkronizasyon T =
» a
s 7
. o y ¢
Ayni lens hem sol hem sag gozii yansitiyor
Polarize
Gozliikler

Sekil 3. RealD 3D sistemi blok akis diyagrami (Real D 3D Theatrical System, 2007)

DCI tarafindan standardizasyonu gerceklestirilen dijital stereoskopik gosterim
teknolojisi ilk defa Walt Disney stiidyolar1 tarafindan hazirlanan filmleri goéstermek icin
kullanilmistir. Dijital gosterim metodolojisi ve li¢ boyutlu gosterim niteligi acisindan ortaya

¢ikan durumu Sfetcu soyle aktariyor:

Kasim 2005'te, Walt Disney Studio Entertainment, gercek zamanh olarak saat yoniinde ve
saatin tersi yonde polarizasyonla, goriintileri saniyede 144 kare olarak degistiren bir dijital
projektor kullanarak REAL D olarak bilinen yeni ii¢ boyutlu dijital formatta Chicken Little"1
gosterime sokmustur. Gozliiklerde bulunan filtrelerle farkli sirkiiler polarizasyonu yapilan
sol ve sag goze dair goriintiiler ayristirilarak ii¢ boyutlu derinlik hissi elde edilir. Dairesel
polarizasyon, hayalet (ghosting effect) veya 151k sizintis1 olusturmadigi icin eski lineer
polarizasyon tekniginin gelismis bir versiyonudur (Sfetcu,2014:200).
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Chicken Little hem iiretim tarzi hem de gosterim pratigi olarak tamamen stereoskopik
dijital sinema is modelini uygulamay1 basarmis bir yapimdir. Film masa basinda stereoskopik
olarak tasarlanmasa da Walt Disney Stiidyolar1 ani bir karar degisikligiyle filmi ii¢ boyutlu
olarak gostermeye karar vermistir. Animasyon filmin stereoskopik doniistiirme proseduri ve

dijital altyapinin ti¢ boyutlu anlatima katkilarini Zone séyle aktarmaktadir:

Chicken Little 3-D'nin stereoskopik versiyonu i¢in ikinci goz gorsellerini olusturmak tizere
Disney, Marin County'de yerlesik Industrial Light and Magic (ILM) firmasi ile anlasmistu.
Toplamda, ¢ok kisa bir siirede yaklasik 1.400 plan 3-D'ye doniistiiriilmistir (..) Yarim
asirdir ¢cok kaba paralaksla tretilen ti¢ boyutlu filmleri izlemek zorunda kalan seyirci,
Chicken Little’da kullanilan stereoskopik gorseller ile hatalarindan arindirilmis bir deneyim
yasadi. Analog donemdeki ii¢ boyutlu filmlerde, perde paralaks degerleri feet ile dl¢iiliirken
dijitalin gelisiyle bu degerler azalarak ing¢ ile 6l¢iiliir hale gelmistir. Bu asir1 paralaksin
sonuclari, elbette, 3-D filmler icin seyirci géz yorgunlugu ve ¢ok kisa siiren endiistriyel
basarilardir (...) Simdi, yeni dijital 3-D platformuyla, gz yorgunlugu, asir1 paralaks,
golgelenme ve uyumsuz stereo ciftler gibi problemler stereoskopik sinemanin analog
gecmisinin, 2005'e kadar uzanan uzun soluklu tarih dncesi kalintilar1 haline gelmistir (Zone,
2012:266-267).

Teknolojinin artik stereoskopik film {iretimi ve gosterimi noktasinda yaratmis oldugu
sorunlarin bir¢ogu dijital sistemlerle asilmaya baslamistir. Bu noktadan sonra sinema gosterim
altyapisinin degisimi i¢in geri doniis olmamistir. Fakat Mendiburu’ ya gore higbir seyirci sirf
teknoloji gormek icin sinemaya gitmez (Mendiburu, 2009:8). Teknolojinin olgunlasmasi
filmlerinde bu teknolojiden faydalanacagi anlamina gelmemektedir. Filme ait teknolojiler filmin
kurmaya calistigi diinyanin igindeki hikayeye hizmet ettigi silirece seyircide daimi bir etki
birakacaktir. Bunun farkinda olan yapimcilar artik ii¢ boyutlu filmlerin derinligin marifet
gosterisine dontisen tiirdeki kullanimini azaltarak yeni bir bakis acisi gelistirmeye baslamistir.
1954 yilinda Alfred Hitchcock tarafindan gekilen Dial M for Murder, derinligin kullanimiyla ilgili
¢ok oOnemli anlatim bigimleri gelistirmis bir film olmasina ragmen 50’li yillarda yasanan
stereoskopik filmlerin altin ¢aginin sonunda gosterime girdigi icin yaygin li¢ boyutlu gosterimi
gerceklestirilememisti. O giinlerden bugiline gelindiginde ii¢ boyutlu film {iretiminde yapim

asamasinda ¢ok 6nemli bir parametre giindeme geldi. Tricart’ gore:

Bir senaryo yazari, bir filmin anlati egrilerini, sahneye gére olumlu ve olumsuz duygularin
varyasyonlarin1 gosterecek sekilde cizebildigi (bu egri genellikle zirve yapar) gibi aym
zamanda stereographer da benzer bir sekilde derinligin senaryosunu cizebilir. Bir derinlik
senaryosu anlati alaninin degisimini film boyunca ekran diizlemine gore derinlik ve
konumlandirmalarini énceden tanimlayarak gosterir. Agikcasi, derinlik senaryosu dogrudan
hikdyenin duygu ve gerginligi ile ilgilidir; ¢ok etkileyici bir sahne yine derinlik olarak cok
etkileyici bir sekilde verilir. Derinlik senaryolar1 bir stereographer dan digerine farkh
tasarlanabilir fakat hepsi ayni parametrelerle calisirlar. Bu parametreler genelde x
eksenindeki sahne sayisi ve derinligin tasarimi yapabilen y ekseninde kullanilir (Tricart,
2017:123).
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Sekil 4. U¢ boyutlu filmlerde anlatiya derinlik anlaminda en uygun tasarimin planlandig

derinlik senaryosu gorseli (Tricart, 2017:123)

Yeni stereoskopik tekniklerin ve 6zellikle bu is izerine uzmanlasmis stereographerlarin
saglamis oldugu yetkinliklerle hazirlanan yeni yapimlar ti¢ boyutlu teknolojinin filmlere
entegrasyonunda biiyiik basari saglamistir. Ozellikle animasyon tiiriindeki filmler sanal
kameralarin saglamis oldugu teknik esneklik sayesinde hizli bir bigcimde stereoskopik goriintii
diline adapte olmustur. Stereosgapherler icin degistirilen her parametrenin sonuglarinin verimli
bir sekilde gozlemlenebildigi animasyon filmler bu anlamda canli aksiyon ¢ekimleri icinde
gerekli tecriibeyi derinlik tasarimcilar1 agisindan saglamistir. Derinligin, gorsel anlatimin temel
katmanlarindan biri olarak kullanildig1 ilk animasyon tiirii filmlerden biri de Walt Disney
Animation Studios tarafindan hazirlanan “Meet the Robinsons” dur. Stereoskopik sinema adina

yeni bir donemi isaret eden film i¢in Zone sunlari1 soylemektedir:

"Meet the Robinsons" kendisinden 6nce, hep aynmi bi¢cim kullanilarak hazirlanmis tiim
stereoskopik uzun metraj filmlerden farkh bir sekilde ii¢ boyutlu sisteme adapte edilmistir.
Yeni stereoskopik uzun metraj filmler bundan sonra z-ekseninin dilinde ti¢ boyutlu anlatilar
icin 0zel olarak daha en basindan planlanarak tamamlanacaktir (..) Film bilinen
stereoskopik tekniklerin 6tesine gecerek ¢i8ir acan ii¢ yeni teknik kullanarak hem bas agrisi
yapmadan daha rahat izlenebilen hem de ii¢ boyutlu gorsellerle dykiiye katki veren yenilikgi
bir sekilde hazirlanmistir. Bu ii¢ stereo teknik, stereo pencerenin animasyonu, dinamik
degisken interokiiler aralik ve tek bir ¢cekimde farkli gérsel elemanlar icin ¢oklu interokiiler
mesafenin ayarlanmasini icermektedir (Zone, 2012:276-277).

Meet the Robinsons’da kullanilan tekniklerden 6zellikle biri ¢ok dikkat gekicidir. Bu,
Bernard Mendiburu ve Robert Neuman'in iizerine ¢alistigi, bir planda birden fazla interokiler
aralik kullanilarak gergeklestirilen ve multirigging adi verilen, derinligin kolajin1 yapabilen bir
tekniktir. Animasyonun, bilgisayar hesaplamalar ile hayata gecen pratiginin sagladigl esnek
calisma ortamiu ile plan icindeki zemin ve nesneler (figlir) arasinda farkl derinlik parametreleri
kullanilarak daha basarili stereoskopik gorseller elde edilebilmistir.

Animasyon filmlerin stereoskopik altyapi kullanilarak iiretimi gelistirilen tekniklerin

yardimiyla daha da hiz kazanmistir. Ozellikle yapim pratikleri anlaminda dikkat ceken bir diger
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animasyon filmde Bolt (2007) dur. Filmde stereoskopik siipervizor olarak gorev yapan Robert

Neuman film gosterime girdikten sonra yayinlamis oldugu makalede Bolt'un yapim siirecinde

nelere dikkat ettiklerini soyle aktarmaktadir:

Bolt'taki felsefemiz, 3D deneyimini hem c¢evreleyen etkisi anlamin da hem de izleyicinin
seyir rahathig1 icin optimize ederken, bir hikdye anlatimi araci olarak derinligi kullanmakti.
Goriiniise gore sinema ve hikaye anlaticiligl, tarih boyunca etkileyiciligini artirmak icin
devamli artan bir bicimde yeniliklerle basvurmustur. Sanat gercekligin filtrelenmesidir. Ne
konuldugundan ziyade disarida birakilan ile karakterize edilir. Bir teknigin rastgele
kullanilmasindan ziyade kontrollii bir yontemle anlami aktarmasi ve filmin anlatisini
desteklemesini saglar. Film yapimcilar: artik bir renkli filme sahip olduklarini kanitlamak

icin

doygun renklerden olusan bir ¢ gibi {izerinize gelen renkli ¢alismalar

gerceklestirmiyorlar. Sanat yonetmenlerinin bir renk senaryosu olusturabilecegi, renk
paletlerini daraltabildigi ve plan ya da sekans basina kullanilan renklerle duygu verebilecegi
noktaya gelebildik, boylece renk anlam kazanmaya basladi. Her ne kadar stereoskopik
sinema yeni olmasa da onu uygulanabilir bir ortam haline getirecek teknolojik engelleri
tamamen ortadan kaldirmadigi icin, tarihi bir dizi yanlis baslangig ile karakterize olmustur,
Bolt'un yapimina karar vererek dijital diinyanin bize saglayacag sigratici teknolojik katkiyla
bir sonraki stereoskopik film asamasina gececegimize inandik. Elimizdeki teknoloji ile
stereoskopik filme dair yapabilecegimiz tim simarik tercihleri ve anlamsiz maharet
gosterilerini rahathikla yapabilirdik. Topu kameraya dogru hedefleyerek firlatabilecek olan
raketi elimizden yere biraktik ve o giine kadar ii¢ boyutlu sinemanin baslangicindan beri
omuzlarina bir yiik gibi binmis yanlis yapilan her seyi diisiindiik. Hedefimiz, hikayeye
hizmet eden ne varsa derinlik anlaminda 6l¢iilii kullanildig1 yeni bir tiir stereoskopik film
hazirlayabilmekti (Neuman, 2009: 2).

Neuman makalesinde daha 6nce hazirlanan stereoskopik filmlerde dikkat edilmeyen

unsurlar1 siralayarak bunlarin Bolt'un yapim siiresi icinde nasil dizeltildigini de aciklamistir.

Neuman yeni tiir stereoskopik film yapimi icin dikkat edilmesini 6nerdigi basliklar sunlardir:

Konforlu bir film seyri i¢cin planlarin derinligi yonetilmelidir.

Filmin genel hikayesine hizmet eden bir derinlik senaryosu olmalhdir.

Kamera sistemleri gosterim yapilacak perdenin stereo sartlarina uyum saglamalidir.

Derinlik sunumunun yogun olarak verildigi planlar kisa tutulmalidir.

Stereoskopik pencere ihlallerini yok etmek icin sabit olmayan (yiizen) pencere
kullanilmalidir.

Stereoskopik yapimlarda lensler, iki boyutlu filmlerden farkli olarak nesnenin
derinliksel hacmini koruyan, karton mukavva gibi gériinen bir etki olusturmamak
icin dikkatli bir sekilde secilmelidir.

Katmanh bilgisayar gorselleriyle plan igindeki objelerin derinlikleri nihai
kompozisyonda z ekseninde istenilen yere montajlanabilmelidir.

Farkli katmandaki bilgisayar gorselleri grup halinde bir araya getirilmeli ve tiim
plana dair hacimsel iligkileri kontrol altina alinmalidir.

Alan  derinligi kullanimlar1  paradoksal uyusmazlik yasanmamasi ig¢in

sinirlandirilmal ve dikkatli olunmalidir.

10- Bir is istasyonu monitoriinde belirlenen planlara dair derinlik duygusu, gésterimi

87



Seyit Tahir Oziiélmez, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

yapilacak boyutlardaki bir perdede izlenmeli ve devamlilik sorunlar1 diizeltilmek
lizere tespit edilmelidir.

11- Planlama boliimii 6n gorselleri stereo bilgisayar grafikleri seklinde hazirlamalidir.

Fotograf 33. Bolt (2008) filminde monoskopik versiyonunda kullanilan alan derinligi (solda),

stereoskopik versiyonda paradoksal uyusmazlik olusturmamak i¢in 6n plandaki hamsterin

(Rhino) alan derinligi etkisinden ¢ikarilmasi (sagda) (Neuman, 2009)

The Polar Express, Chicken Little, Monster House, Meet the Robinsons gibi bilgisayar
tabanli, yazilimsal kameralarla iiretilen filmler stereoskopik gosterim sistemlerinin getirmis
oldugu gorsel dili kullanmakla kalmayarak, onu tipki filmde miizigin kullanimi gibi gerektigi
yerde hikdyeye hizmet edebilecegi potansiyel nispetinde kullanarak sinemanin teknolojik
evreninde anlatiya katki sunan bir araca doniistiirmiislerdir. Sinema, bilgisayar tabanh
grafiklerin olusturdugu animasyon filmler ile stereoskopik doniisiimiinii hizlandirirken canh
aksiyon ¢ekimlerden olusan filmler icin kamera ve ii¢ boyutlu kamera donanimi {iretim
calismalar1 da baslamisti. Michel’e gore ilk canli aksiyon stereoskopik dijital film Scar 3D (2007)
dir. Tamamen dijital kamera sistemleri ile cekilmis, kurgulanmis ve gosterilmistir (Michel,
2013:26). Filmin ii¢ boyutlu dagitimi sinirlh sayida gerceklestigi icin belli bir gise basarisina
ulasamamistir. Diger yandan Hollywood yapimlarindan biri olan Journey to the Center of the
Earth (2008) tamamen dijital alt yapi kullanilarak ti¢ boyutlu olarak hazirlanmis ve diinya
¢apinda 242 milyon dolarlik (Box Office Mojo, 2008) bir gise hasilati gergeklestirmistir. Filmde
Vince Pace ve James Cameron’un beraber gelistirmis oldugu Fusion rig sistemi kullanilmistir.
Brendan Fraser gibi gorsel efekt ve bilgisayar grafikleri ile beraber planlanan rollerde olduk¢a
basarili bir oyunculuk sergileyen bir aktorii belli kat1 parametreleri olan stereoskopik aksiyon

filmi icin basrol yapmak oldukca dogru bir se¢cim olmustur. Zone’a gore:

Oyuncular mavi ekran 6ntinde ¢ekilmis olup bdylece hikayedeki arka planlarin ¢ogu, filmde
kullanilan yaratiklar gibi karakterler de bilgisayarlar ile tretilmistir. Arka plan derinligini
sinirlayan bu stereo film yapim teknigi ile 3-D'deki toplam paralaks iizerinde biiyiik bir
kontrol saglanmistir. Béylece kamera akslarinin yakinlagsmasindan kaynaklanan olasi izleme
problemleri en aza indirilmistir. Kameralarin gévde boyutlar1 yiiziinden interaksiyal aralik
belli bir mesafenin altina indirilemediginde, yar1 sirlanmis gecirgen ayna ile tasarlanmis

88



Seyit Tahir Oziiélmez, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

“Beam Splitter” rigler kullanilarak yakin planda ¢ekilecek objeler i¢in gerekli azaltilmis
stereo taban araligl saglanmistir. Bilgisayar tarafindan olusturulan arka planlar, genel
paralaksin sonsuzlukta siirlandirilmasiyla, optik iraksamanin ortaya cikarabilecegi bazi
sorunlari engellemistir (Zone, 2012:300).

Fotograf 34. Journey To The Centre Of The Earth 3D (2008) filminin mavi perde 6niinde beam
spliter Digital Fusion rig ile gerceklestirilen ¢cekimlerinden bir set goriintiisii (solda), filmde bazi
sahnelerin cekiminde kullanilan Digital Fusion side by side rig (sagda) (Journey To The Centre

Of The Earth 3D - Behind The Scenes, 2008)

Journey To The Centre Of The Earth 3D filminin gésterimi sirasinda, dijital stereoskopik
sunumlardaki en zorlayici etmenlerden biri olan perde parlakligi, yeni bir teknoloji kullanilarak
artirllmistir. RealD XL adindaki bu teknoloji ile perde parlakligi 13.70 candela/m? den 20.55
candela/m? ye artirilmis ve stereoskopik planlarin daha iyi algilanmasina belirgin bir katki
saglamistir. Vince Pace ve James Cameron’un U¢ boyutlu cekimleri gerceklestirmek icin
hazirlamis oldugu Fusion kamera sistemleri, 2018 yili itibariyle hala gise hasilat rekoru
kirillamayan bir film olan Avatar (2009) da kullanilmadan 6nce farkli yapimlarin is akislarinda
denenerek gelistirilmistir. Fusion rig (sistemin 6nceki ad1 Reality Camera System) sirasiyla
Ghosts of the Abyss (2003), Spy Kids 3D- Game Over (2003),Aliens of the Deep (2005), The
Adventures of Sharkboy and Lavagirl in 3D (2005), Wild Ocean (2008), Journey to the Center of
the Earth 3D (2008) filmlerinde kullanilmistir (Cameron Pace Group - Our Work, 2018).

Stereoskopik sinema, animasyon filmlerin saglamis oldugu yapim esnekligiyle derinligi
anlatim diline basarili bir sekilde entegre ederken canli aksiyon cekimleri kullanilan dijital
kamera ve rig sistemleri ile optik zorunluluklarin sinirlarina ulasarak benzer bir film deneyimi
olusturmayr basarmistir. Stereoskopik canli aksiyon cekimlerinde Fusion riglerin farkl
filmlerde kullanimi optik ve elektronik bircok anlatim sorununun zaman icinde ¢oziilmesine
katki saglamistir. Animasyon filmlerde de benzer bicimde sanal kameralarin esnek kullanimi,
derinlik senaryosu, multi rigging kullanimi ve iki boyutlu filmlerin sinematografik anlatim
tekniklerinin ortaya cikardigl paradoksal izleme sorunlarina yol acan kullanimlarin ortadan

kaldirilmasi gibi basarimlarla endiistriyel stereoskopik standartlar yakalanmistir. Avatar tamda
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bu noktada bu iki dijital {iretim tarzini bir araya basarili bir sekilde getirmeyi basarmis bir
filmdir. Film bigimine dair ilk denemelerde animasyon gorselleri ve performans yakalama
teknolojilerini canli aksiyon ¢ekimleriyle basarili bir sekilde bir araya getirmenin konvansiyonel
dijital kompozisyon efektlerle miimkiin olmadig1 gortlmiis, James Cameron gelistirmis oldugu
Fusion 3D kamera riglerinin kaydettigi canl aksiyon goriintiiler ile bilgisayar tabanli hazirlanan

karakterlerin ayni sahne icinde performanslarini pozisyon ve derinlik bilgisi ile beraber

kaydedebilmek i¢cin Simulcam adinda bir teknoloji kullanmistir.

Fotograf 35. Avatar filminde kullanilan sanal kamera rig sistemi Simulcam (solda), performans
yakalama sirasinda bilgisayar tasarimi li¢ boyutlu diinya Pandora'nin goriinttsii (sagda) (5

Steps To Avatar: Reinventing Moviemaking, Aralik 2009)

Simulcam bilgisayar icinde tasarlanan stereoskopik diinya ile (Pandora) canl
stereoskopik aksiyon ¢ekimlerin kompozisyonel anlamda bir araya getirilmesini saglamada kilit

rol tistlenmistir. Kutlu'ya gore:

Filmin genel yapisi icinde “6ykii” seyirciyi kendilerine yabanci olan bir diinyayla tanistirmak
ve bu diinyaya alistirmak i¢in bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Bu baglamda “Avatar”daki
oykiileme ve sinemasal anlatim bazilari tarafindan yenilik¢i olarak bulunmamaktadir. Filmin
as1l basarisi, sinemanin temel 6gelerinden biri olan Kisilerle veya karakterle 6zdeslesmenin
Otesine gecilerek, yaratilan sanal diinyayla 6zdeslesmedir. Ve bdylece belki de ilk kez bir
sinemacinin anlatmak istedikleri, ii¢ boyutlu sinemada ideal bir ifade alan1 bulmaktadir (akt.
Ormanl, 2010: 107).

90



Seyit Tahir Oziiélmez, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

Fotograf 36. Avatar filmi icin tasarlanan gezegen Pandora’nin goriintiisii (Avatar 2'nin
cekimleri bashyor, Haziran 2017)

iki farkh dijital iiretim tarzinin stereoskopik altyapiyla bir arada sunulmasi izleyici
acisindan daha 6nce deneyimlenmemis bir hikdye anlatim bicimini ortaya cikarmistir. Ayrica
sinemanin gercekle olan iliskisini tartisan kuramlar agisindan da durum daha karmasik bir hale
gelmistir. Bu sira dis1 gise basarisi filmin, teknolojik ve icerik anlamda belirli bir olgunluga
ulasmas1 ve farkl dijital iretim tarzlarini bir araya getirirken sagladig1 tutarhlik ile
aciklanabilmektedir. Igerik anlaminda dijital déniisiimiin tiim nimetlerinden yararlanan Avatar
dijital dagitim ve ¢oklu dijital format gosterimleriyle muazzam bir seyirci sayisina ulasmistir.

Brooks'un The Guardian’ da yayinlanan makalesinde:

Cameron, Avatar'it kendi patentledigi Fusion Kamera Sistemi sayesinde ¢ekmis, daha dnce
Beowulf gibi bir filmde test edilen bir tiir performans yakalama teknolojisi ile canli aksiyonu
harmanlamistir. Stereoskopik sistemle ¢alisan profesyoneller Avatar’la elde edilen sonucun
diger tiim li¢ boyutlu filmlerin yapabildiginden ¢ok daha fazlasi oldugunu disiiniiyorlar.
Avatar stereoskopik filmlerin diinyasina gorkemli bir katki saglamistir. Bundan 20 yil sonra,
tlim filmlerin Avatar gibi goriineceginden emin olabiliriz (Avatar's 3D takes film to a new
level “but you still need glasses”, 2009).

Ulasilmas1 zor bir gise basarisi yakalayan Avatar, film endistrisinin teknolojik
standartlarin1 bir st seviyeye tasimistir. Dijital donilisiimiin faydalarini yapim pratiklerine
ekleyen film, var olan teknolojileri gelistirmekle kalmayip aralarina yenilerini eklemistir. Ug
boyutlu yapimlar hakkinda pek pozitif diisiinceleri olmadigi bilinen film elestirmeni Turan, Los

Angeles Times’da yayinlanan makalesinde:

Avatar'l ii¢ boyutlu film yapimciliginin The Jazz Singer’1 olarak diisliniin. Avatar’la Cameron
uzun zamandir 6zlenen film seyir deneyime merak duygusunu yeniden katmay1 basarmistir.
Film seyirciyi dijital stereoskopinin potansiyeli ile heyecanlandirirken ilk defa izleyiciye ii¢
boyutlu bir filmin nasil olmasi gerektigini géstermistir. Cameron’un ellerinde film daha énce
yapilanlar gibi bir maharet gosterisi seklinde hazirlanmamis, alternatif bir gerceklik
olusturabilmis ve bizi oraya tam ve kusursuz bir sekilde yerlestirerek perdede bir film
seyrettigimizi unutturmustur ( akt. Zone, 2012:389).
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Avatar, film endiistrisi agisindan ii¢ boyutlu yapimlarin déncelenmeye baslandigi bir
kirilma noktasidir. Biiyiik stiidyolar, internet ve on demand televizyonlar gibi farkli popiiler
tiiketim araclariyla icerik anlaminda farklilasmak ve sinemaya 6zgilin bir deneyimi siirdiirmek
icin stereoskopik teknolojilere yatirim karari almislardir. Boyle bir kararin ardindan ortaya

¢ikan durum Michel’e gore:

Amerika Sinema Filmleri Dernegi (MPAA)'ne gore, Amerika Birlesik Devletleri'ndeki toplam
gise hasilat1 2008 ve 2009 yillar arasinda ii¢ boyutlu filmlerin etkisiyle 10% artmistir. Bu
ozellikle ti¢ boyutlu filmlerin bilet fiyatlarina eklenen %10luk farktan kaynaklaniyordu.
Dahasi filmlerin gosterimi sirasinda yapilan korsan kayitlarin ortaya ¢ikarmis oldugu seyirci
kaybr da ii¢ boyutlu teknolojilerin kopya edilememesi sebebiyle ortadan kalkmustir. Ug
boyutu televizyonlarin ve blu-ray oynaticilarin ortaya ¢ikmasi stiidyolar acisindan ev
sinemasi gelirlerinin de artisini saglamistir. Fox'un Avatar 6rnegini takiben, tiim stiidyolar
bir kez daha 1953'te yasanan Altin Cag'da oldugu gibi ii¢ boyutlu filmlere yatirim yapmaya
baslamistir (Michel, 2013:26).

Yeni sinema teknolojileri kesfedildigi andan baslayarak bir standart haline geldigi
noktaya kadar farkli kullanim stratejileri ile yapimci ve yonetmenler tarafindan denenmislerdir.
Dijital yapim, dagitim ve gosterim altyapisi ile ortaya cikan esnek ortam, dijital teknolojilerin hiz
ve kapasite anlaminda gelisimine paralel bir bicimde yeni teknik anlatim olasiliklarini
dogurmustur. Filmlerin anlatim evrenini teknik anlamda gelistirmek isteyen yonetmenlerde bu
gelismelere kayitsiz kalmamistir. Stereoskopik film yapim pratigine geciste oldugu gibi benzer
bicimde dijitalin saglamis oldugu teknik imkanlarla goriintiiniin saniyedeki resim kayit sayisini
artirmay1 saglayan HFR (high frame rate) teknolojisi yonetmenler tarafindan kullanilmaya
baslamistir.

Konvansiyonel sinemada film kullanilan donemden kalan 24 kare gosterim standardi,
ses kusaginin film tizerinde optik transferinin getirmis oldugu bir zorunlulukla ortaya ¢ikmistir.
Sesin film tlizerindeki nitelikli kayd: i¢in saniyede minimum 24 karenin kapladigi alanin film
seridi tizerindeki uzunluguna ihtiyaci vardir. Ham film stokunun maliyeti diistiniildiigliinde 24
karenin standartlastigi donemde, bu kare kayit hizlarinin iizerine ¢ikmanin pratikte bir karsilig
yoktur. Teknik zorunluluk ve maliyet degiskenleri arasinda 24 kare, sinemanin neredeyse yiiz
yilinin kayit hizi standardi olarak kalmistir. G6zlemlenen hareketin kusursuz bir kopyasini
kaydetmekten uzak, kusurlu bir sistem olan 24 kare, perde iizerinde olusturmus oldugu kendine
has hareket dokusuyla seyirci tarafindan kabul gérmiis ve sinematik goériintii kavraminin
harekete dair bir parametresi olarak standartlagmistir.

Sinemay1 teknik anlamda doniistiiren ses, stereo ses, renk ve sinemaskop gibi gelismeler
1950’li yillarin sonunda olgunlasma stirecini tamamlamis ve dijital doniisiim baslayana kadar
konvansiyonel sinemada norm haline gelmistir. Dijital altyapiya sahip donanimlarin
yetkinliklerinin artmasiyla beraber hem kayit hem de gosterim alaninin da yiiksek kare hizlari

kullanilabilir hale gelmistir. Yonetmen Peter Jackson, Yiiziiklerin Efendisi liclemesi sonrasinda
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planladigi filmlerden ilki olan Hobbit: Beklenmedik Yolculuk’ta HFR sistemi ile saniyede 24 kare
olarak kaydedilen resim sayisini iki katina ¢ikarip 48 kare/sn olacak sekilde filmin ¢cekimlerini
tamamlamistir. Film stereoskopik olarak planlandigi i¢in iki kamera ile saniyede toplamda 96
kare kaydedilmistir. Red Epic kameralarla kaydedilen ve agirlikli olarak dijital projeksiyon
teknolojileri ile gosterilen film igin fiziksel bir film stoku kullanilmadigindan, filmin
prodiiksiyonuna dair yegane maliyet artisi post prodiiksiyon ve yapim ic¢inde kullanilan
bilgisayar tabanl karakterlerin artan render giderleridir.

Stereoskopik altyapi, insanin gordiigli diinyaya dair hissettigi derinligi, sinemanin
estetigi icine ekleyerek gercegin sunulmaya c¢alisilan temsiline katki saglamay1 amaclamaktadir.
HFR teknolojisin stereoskopik altyapiya eklenmesiyle de hem derinlik hem de harekete dair
daha fazla bilginin beyne iletilmesi saglanip gercekligin deneyimsel etkisini daha da artirilmasi
planlanmistir. Konu sinema ve seyir estetigi oldugunda uzun yillardir sinema adina calisan
teknik recetenin yeniden yazilmasi ve 6ncekinin yerine kullanilmasi bir¢ok degisken acisindan

etraflica diisliniilmesi gereken bir durumdur. Turnock’ a gore:

HFR kulaga her agidan yararli bir sey gibi geliyor. Teknolojinin savunuculari, film
yapimcilarina ve salon sahiplerine yiiksek kare hizlari icin destek vererek izleyiciler i¢in
daha keyifli ve icten bir film deneyimi sunmay1 amaglamiglardir. Bu filmin icine daha fazla
girebilmek icin tanidik taleplerden biri olan daha gercgekgi bir deneyimi vaat etmektedir.
Ancak, Peter Jackson, Cinemacon 2012'de Hobbit'in 48 fps'lik ¢ekimlerini gosterdiginde
oldukga farkli tepkiler aldi. Bunlardan en yaygin olumsuz yargi ise "pembe dizi etkisi" veya
"Televizyonda Spor" etkisi olarak adlandirilan seydi. Bu, cekimlerin diger (daha az prestijli)
medya bicimlerine olumsuz bir sekilde benzedigi anlamina gelmekteydi (Turnock, 2013:
43).

Turnok’un belirtmis oldugu olumsuz tepkiler bir baska anlatim araci olan televizyonun
resimsel dogasini andirmaya baslayan sinematik gorlntiiniin dontisiimiyle ilgilidir.
Televizyonun teknik elektronik altyapisi gecisli alan tarama sistemi ile goriinti olusturdugu icin
yliksek bir yenileme hizi ile ¢alismaktadir. Bu da resimde tespit edilen harekete algilanisi
noktasinda 6zel bir doku kazandirmaktadir. Televizyonun hizli iiretim ve tiiketim yapisi
diistiniildiigiinde resme dair bu hareket dokusu izleyenler agisindan belirli bir 6zdeslesmeyi
beraberinde getirmistir. Tam da bu noktada sinemanin nitelikli hikdyeleri ve estetize edilmis
resimsel gercekligi, televizyon ekosisteminde iiretilen yapimlarla karsilastirilmaya baslamis ve
olumsuz bir deneyim izlenimini ortaya ¢ikarmistir. Fakat bu olgu, araglarin alisilagelmis teknik
sunumlarinin bir sonucu olarak da diisiiniilebilir. i(;inde savas sahneleri olan dénem filmlerinde
gercegin sunumunun renkleri soldurarak ya da tamamen siyah beyaz olacak sekilde
degistirilerek tasarlandig1 diisiiniildiiglinde gercegin sinemanin evreninde belirli kodlarla
olusturulan bir deneyim oldugu ortaya cikmaktadir. Bu durum akillara Pascal Bonitzer’in

“sinema gercekligi yansitmaz onu yeniden icat eder” soziinii getirmektedir. HFR'nin ortaya

¢ikarmis oldugu gerceklik potansiyeli Jurgess’e gore:

93



Seyit Tahir Oziiélmez, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

50 yili agkin bir siiredir izleyiciler, Christian Metz'in 6ne siirdigi gibi, tim gorintiyl
gercekei kilan ve nesnelere derinliklerini veren 24-30 fps aparatinin yarattigi anlamda
goriinen harekete alisti. Ancak Hobbit'in gosterdigi sey, bu realizmin imgenin dogal bir
bileseni olmadigidir, bunun yerine gériintiiniin kendisinin insa ettigi bir sey oldugudur ve bu
realizmi aygitin kendisinin degistirme potansiyelinin varligidir. Bu nedenle, HFR'nin
harekete gecirdigi degisimler, anahtar bilesenler olarak realizm anlayisimizi sarsmaya son
vererek yeniden yapilandirilmis teknolojik bir paradigma olarak karsimiza ¢ikacaktir.
(Jurgess, 2017: 10).

HFR, 1980’lerdeki analog donemde Douglas Trumbull tarafindan Showscan adi1 altinda
70mm 60 kare/sn sistemiyle calisacak sekilde tasarlanmistir. Showscan sistemi hem kayit hem
de gosterim sirasinda kullanilan film stok miktar1 ytiziinden endiistriyel bir basariya
ulasamamistir. O giin i¢in sistem perdedeki hareketli imgeye, giinlik hayatta goziin gercegi
algilayan mekanigini eklemeye calisiyordu. Dijital donemle HFR tekniginin maliyetinin
azalmasina ragmen iki boyutlu filmler adina boyle bir ¢abanin olmadigl goriilmektedir. Bu
noktada stereoskopik bir yapim olan Hobbit'in yonetmeni Peter Jackson’'un neden bdyle bir

¢aba icine girdigi 6nem kazanmaktadir. Jackson’a gore:

Son 90 yilda 24 kare/sn ile ¢ekilmis binlerce film gordiik, bu filmlerdeki hizli hareketler
sirasinda her karede ¢ok fazla bulaniklik olusuyordu ayrica kamera hizla hareket ediyorsa,
gorlintli titriyor veya yanip soniiyormus hissi verebiliyordu. 48 kare/sn ¢ekim ve
projeksiyonun, bu tiir problemlerin ortadan kaldirilmasinda biiyiik katkilari1 vardir. Cok
daha gercekci goriiniiyor ve 6zellikle ii¢ boyutlu olarak izlemek ¢ok daha kolay. Birkag ay
boyunca Hobbit'in testlerini ve giinliik ¢cekimlerini 48 fps hizinda izledik ve genellikle 3-D'de
herhangi bir g6z yorgunlugu yasamadan iki saat uzunlugunda ¢ekimler gerceklestirebildik
(akt. Tricart, 2017:101).
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Gorsel 5. Konvansiyonel sinemanin 24 kare/sn kayit yaparken harekete dair resim tizerinde
biraktigi bulaniklik etksi ile HFR sinemanin 60 kare/sn kayit sirasinda elde etmis oldugu net

goriintliniin karsilastirmasi (High Frame Rate solutions, 2018)

Stereoskopik gérme, iki goziin retinasina ayri ayri1 diisen iki boyutlu goériinttilerin beynin
gorsel korteksi tarafindan karsilastirma islemine tabi tutularak derinligi insa etmesi seklinde
gerceklesir. Sag ve sol goz icin cekilen goriintiilerde net alan ve harekete dair netlik arttik¢a
gorsel kortekse ulasan derinligi olusturacak anlaml gorsel bilgi de artmaktadir. Peter Jackson
Hobbit'i tamamen ii¢ boyutlu bir film olarak tasarlamistir ve filmi olabilecek en iyi teknik altyapi
ile gerceklestirmeye calisirken HFR’yi de derinlige dair etkiyi artiracak bir enstriiman olarak
kullanmistir. Ayrica gorsel korteks te karsilastiran goriintiilerle olusturulan derinlik hissi
yetersiz ara kare sayisi yiliziinden film izleme sirasinda bazen yorucu bir tecriibeye
doniisebilmektedir. Izleme deneyimi adina ¢ok iyi kurgulanmis bir derinlige sahip ti¢ boyutlu
filmlerde bile konvansiyonel kare hizi kimi izleyici icin géz kurulugu ve bas agrisina sebep
olabilmektedir. Stereoskopik HFR seyirci agisindan uzun siire problemsiz ve yorulmadan
izleyebilecegi bir sinema deneyimini saglayabilmektedir. Senaryosu Avatar'in devami olacak
sekilde hazirlanan yeni filmi i¢in James Cameron, HFR teknolojisini denemeleri
gerceklestirdigini agiklamistir. Cameron Hollywood Reporter’a vermis oldugu rdoportajda su

ifadeleri kullanmistir:
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Cameron, HFR'i bir format olarak degil, bir ara¢ olarak gordiigiinii ifade etmektedir. HFR'in
tim film boyunca kullanilmasina pek sicak bakmayan Cameron, HFR'in o&zellikle 3D
filmlerde goriintiide olusan sorunlari ortadan kaldirmak i¢in kullanilabilecegini belirtmistir.
3D ¢ekimlerde bazi hareketlerin goriintiide hatalar yarattigini s6yleyen Cameron, yliksek
kare hizi sayesinde daha net bir goriintiiniin elde edilebilecegini ifade etmistir. Yani
Cameron'a gore HFR, 3D gibi bir format olarak kullanilmaktansa, sadece belli bash
sahnelerde, gerektiginde kullanilmasi gereken bir ara¢ olmali (James Cameron Promises
Innovation in 'Avatar' Sequels as He's Feted by Engineers, Ekim 2016).

Stereoskopik filmler i¢in yiiksek kare hizlarinin olusturdugu etkinin farkinda olan
Digital Cinema Initiatives (DCI) 2012, 2013 ve son olarak 2015’ de yayinladig dijital sinema ana
dagitim kopyalar1 (DCDM) kare hizlari tablosunda, iki boyutlu ve ii¢ boyutlu yapimlar i¢in kayit-

gosterim onerileri yayinlamistir.

Tablo 8. Dijital sinema ana dagitim kopyalari icin DCI tarafindan farkli formatlara 6nerilen kare

hizlar1 (2015) (Digital Cinema Initiatives, 2018)

Resim Karesi Hiz1
(DCSS 1.2 Standardi [X] - Onerilen [0]
Kare/sn 2K-2D 2K-3D 4K-2D

24 X X X
48 X 0 0
60 0 0 0
96 0
120 0

Dijital teknolojinin veri isleme kapasitene dair artis, genis kullanim olanaklari
bulamadan bir diger formatin ortaya ¢ikmasini saglayacak kadar hizli gelismektedir. Pi'nin
Yasami gibi bir filmi ¢ekerek stereoskopik teknolojilerini hikdyenin amaglarina uygun bicimde
kullanmay1 basaran yonetmen Ang Lee, Billy Lynn's Long Halftime Walk’da (2016), DCI'in dijital
ana dagitim kopyalari icin 6nermis oldugu ¢oziintrliik ve kare hizlarinin ¢ok 6tesine gegerek 4K
¢ozlinirlik, 120 kare/saniye hizim1 kullanmistir. Hobbit'in 48 kare/saniye hizindaki
gorsellerinin 2,5 kati hizindaki bu film ayrica yiiksek c¢oziiniirliikle beraber daha once
goriilmemis bir sinema deneyimi sunmayl amaclamistir. 120 kare stereoskopik gorseller
ozellikle filmdeki savas sahnelerinde yonetmenin hikdye dolayimin da vermeye calistigi
atmosferi basarili bir bicimde olusturabilmistir. Film savas sahneleri disindaki béliimleri i¢in
elestirmenlerden olumsuz not alirken yapilan degerlendirmeler The Hobbit: An Unexpected
Journey filmindekinden pek farkli degildir. HFR sinemanin seyir deneyimini {izerine olan etkisi
alisila gelmis 24 kare deneyiminden cok farkli oldugu icin James Cameron’'un isaret ettigi gibi
hikayenin stereoskopik ihtiyaclar1 dolayiminda tercih edilmeli ve sabit yerine degisken hizlarda
kullanilmalhidir.

Yiiksek kare hizlari yeni yetisen nesillerin cokca vakit gecirdigi dijital oyunlarda da

kullanilmaktadir. Kusursuz bir oyun deneyimi icin minimum 60 kare/sn ve {izeri bir gosterim
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performansi gerekmektedir. Bu noktada oyuncu kitlesi diisiik kare hizlarini izleme deneyimi
anlaminda kusur olarak kabul ettiginden bir sonraki kusagin stereoskopik HFR'nin sinemada

kullanimina dair itirazinin olmayacagini sdylemek miimkiindiir.
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3. DERINLIK ALGISI VE STEREOSKOPiK GORME

Ug boyutlu filmlere dair gorsel alginin olanak ve sinirlarini anlamak icin insanin sahip
olmus oldugu gorme sisteminin calisma mekanizmasini detayli bir bicimce incelemek
gerekmektedir. Boylece filmin hikayesine katki vermek tlizere tasarlanan stereoskopik formatin
artistik smurlarin1 da tanimlamak miimkiin olabilecektir. ki boyutlu filmlerin seyir
deneyiminden oldukea farkli bir etkiyi yakalamak ve bunu kontrol altinda tutmak icin birgok
parametre bir arada islev gormektedir. Gozii bir tiir kamera olarak diisiiniirsek tiretmis oldugu
retinal sinyalin iki boyutlu bir altyapiya sahip oldugu saptanir. insanin sahip olmus oldugu iki
kameradan gelen sinyaller islenmek {izere beyinde bir araya geldiginde beyin bir mikroislemci
gibi bu sinyalleri isleyerek goriintiilere dair zihinsel derinlik algisini insa eder. Bu sistemin
kamera donanimi olarak addedebilecegimiz olan go6zlerin optik - mekanik tiim islevleri
gliniimiizde detayli bicimde agiklanabilmektedir. Fakat gozlerden ¢ikan optik sinirlerin ilettigi
goruntiiye dair elektriksel sinyallerin, beynin farkli bolgelerinde bir arada gelerek derinlik
fenomenini nasil ortaya cikardigini agiklamaya dair calismalar devam etmektedir. Her ne kadar
insanin gorme sistemi ile kameranin birbiri arasinda donanmimsal benzerlikleri bulunsa da

derinligin olusumu ve sinemada temsili Tricart’a gore:

Insana ait stereoskopik gérme ve ii¢c boyutlu film yapiminin birbirinden tamamen farkl iki
sey oldugunu anlamak 6nemlidir. Daha sonra ger¢egin hem kayit hem de projeksiyon
sirasinda icinden gecirildigi prizmalarda bozularak doénistiigiinii hatirlamaliyiz. Aym
zamanda gercegi donistiiren bu sistemi gérme ve beyinsel fonksiyonlarin nasil ¢alistigina
dair ¢ok kii¢iik bir boliimi temsil etmektedir. Stereoskopik film ve gérmeye dair bu yanls
anlasilmay1 diizelttikten sonra 3D’nin ger¢ekten anlaml kullaniminin tanimi igin gergegi
hikdyeye hizmet edecek sekilde doniistiiren bir illiizyon olarak tanimlayabiliriz (Tricart,
2017:51) seklinde ifade etmektedir.

Tricart stereoskopik filmlerin var olan gergekligin birebir gorsel kopyasim
olusturmaktan c¢ok gercege dair dontstiirtici bir filtre gibi davranan aracin kullanim
motivasyonunu agiklamaya c¢alismistir. Sinemada kullanilan diger tiim artistik araclar gibi
bunun da belli siirlarinin olduguna isaret etmistir. Her yeni gelismeyle birlikte bir¢ok
parametre sinema teknolojisine eklenirken ortaya yetkinlik gerektiren is tanimlarini
¢ikarmaktadir. Stereoskopik bir aracin anlatim ortaminda calisacak sinemacilar icin Block ve

McNally sunlari séylemektedir:

3D’nin kendine has bir gorsel dili vardir. Bu dili konusmak icin 6nce bu dile dair yeni gorsel
alfabeyi 6grenmek gereklidir. Eger bu yeni gorsel alfabenin sadece bir bdliimiini
biliyorsaniz olusturabileceginiz {i¢ boyutlu ortamda sinirli olacaktir. Bu noktada sabirsiz
olunmamalidir. Bu sadece yeni bir sozliik 6grenmekle ilgili bir sey degildir, sizin daha 6nce
kazandiginiz, ii¢ boyutu ve 3D grameri tamamen anlamanizi engelleyen eski aliskanliklardan
kurtulmanizla da ilgilidir (Block ve McNally, 2013:3).

Ug boyutlu yapim pratikleri hem donanimsal altyapidaki farkhliklar1 hem de olusturulan
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hacimli gorsel alandaki anlatim diline dair kontrolleri i¢inde barindirmaktadir. Bu
konvansiyonel sinemanin iki boyutlu gorsel evreninden farkli bir diisiinsel paradigmay1 da
beraberinde getirmektedir. Yaklasik yiizyildir devam eden iki boyutlu bir deneyimi arkasina
alan sinemanin gorsel yapisindan ayrilmak bu yeni paradigma i¢inde hikaye anlatmak sinemay1
yeniden icat etmek seklinde algilanmamalidir. Filmlerini {i¢ boyutlu olarak hazirlamak isteyen

sinemacilar icin Mendiburu sunlar1 soylemektedir:

iki boyutlu donanimlar ve filmler her yerde. Binlerce yetenekli goriintii yonetmeni sahip
olduklar1 numaralarla, size izlediginiz filme dair sinema deneyiminizin aslinda iki boyutlu
oldugunu unutturabilir. U¢ boyutlu bir prodiiksiyona girismek aslinda iki boyutlu filmlerin
¢ok iyi bilinen film yapim faaliyet alanindan ayrilip daha tehlikeli ve kesfedilmemis bir alan
olan iiciincii boyutun topraklarina ayak basmaktir (Mendiburu, 2009:2).

Mendiburu'nun isaret etmis oldugu, heniiz tamamiyla anlasilamamis stereoskopik
sinemanin anlatim evreni, dijital sinemanin getirmis oldugu olanaklarla beraber detayl bir
bicimde hem teknik hem de artistik acidan ¢éziimlenmeye baslamistir. Avatar’dan sonra ani bir
ivmeyle artan ii¢ boyutlu yapimlar hem sinemanin dijital doniisiimii hizlandirmis hem de
stereoskopik gramere dair yenlikleri beraberinde getirmislerdir.

Stereoskopik sinematografi en temelde goziin derinlige dair goriintiisel bilgiyi hangi

oranda gorip tespit edebildigini anlamakla baslamaktadir.

SAG GOZIN GOREMEDIGI ALAN { \ 0L GOZUN GOREMEDIGI ALAN

Sekil 5. Monokiiler ve binokiiler goriis alanlar1 (Photography as Metaphor, 2015)

Sekil 4'de goriildigl tizere A ve B noktalarimi birlestiren yay gozlerden yaklasik 60
derece aciyla ayrilan ii¢c boyutlu géormenin gergeklestigi alani isaretlerken, X ve Y noktalarini
birlestiren yay yaklasik 120’lik a¢1 icinde ii¢ boyutlu ve iki boyutlu periferik goriisi
barindirmaktadir.

Sekil 4’de isaret edildigi lizere insan gorme sistemi iki farkli goriis alanini birlikle
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kullanmakta ve monokiiler derinlik isaretleri ve binokiler goriisiin ortaya cikardigl uzamsal
derinlik hissi birlikte algilanmaktadir. Stereoskopik goriintiinin insasini gergeklestiren
stereopsisin temelinde monoskopik derinlik isaretleri barindiran iki boyutlu goriintiiler yer
almaktadir. Daha giiclii stereoskopik etki yakalamanin 6énemli basamaklarindan biri bu iki
boyutlu goriintiilerin gorsel sistemdeki olusumunu fizyolojik olarak irdelemektir. Stereopsis

Hubel'e gore:

Beyin hiicrelerinin stereopsisi nasil olusturdugunu anlamak istiyorsak, sorabilecegimiz en
basit soru, bir sekilde iki goziin retinasina diisen goriintiilerin yatay pozisyonlarina bagh
olarak tepki veren hiicrelerin var olup olmadigidir. Bu arastirma da iki goz birlikte
uyarildiginda gorsel yolaktaki hiicrelerin nasil tepki verdigini tartisarak baslamalyiz (...)
¢linkii retina ganglion hiicrelerinin sol g6z, sag goz tabakalamasi tiim gérme faaliyeti
acisindan monokilerdir. Bu hiicreler tek bir géziin uyarildigi durumlarda aktif iken beraber
uyarildiklarinda tepki vermezler (Hubel, 1995:133).

Iki gdziin farkli perspektifle alimladig1 goriintiiler yatay pozisyonlarina bagh olarak
farkh goriintiisel detaylar icermektedir. Insan beyni bu perspektifsel farklar1 hesaplayarak
stereopsisi insa etmektedir. Fakat derinligin algilanmasi sadece bu perspektifsel farkin
hesaplanmasi sonucu ortaya ¢ikmaz. Tek bir retinadan gelen farkl derinlik isaretlerinin de bir
araya gelerek gii¢li bir derinlik algisini sekillendirdigini bilinmektedir. Gérmeye dair derinligin

olusumuna etki eden parametreleri su sekilde siniflandirabiliriz.

Derinlik Algisi ipuglari

|

Monokiiler Binokiiler
Hareket Akomodasyon Resimsel Agisal Retinal Konverjans
Paralaksi Sapma Esitsizlik
Taninan Doku Acikhk
Boyut
Gorece Dogrusal Araya Girme Aydinlatma
Boyut Perspektif ve Golge

Gorsel 6. Derinlik isaretlerinin siniflandirilmasi (Schwartz, 2010: 230)

Derinlik ipug¢larinin siniflandirildig1 tabloda monokiiler derinlik isaretlerinin kaynagini
farkli olgulardan alarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Tabloda yer alan monokiiler ipuclari,
gorintiiniin icinde bir araya gelip kompozisyonun derinlik niteligini olusturmakta
kullanilmaktadir. Stereoskopik sinemada ise giiclii ti¢ boyutlu etki olusturacak bir stereopsis

elde edebilmek icin, icinde birden fazla monokiiler derinlik isaretinin bulundugu, iki boyutlu
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seyri sirasinda giiglii derinlik ipuglar barindiran kompozisyonlara gereksinim vardir. Ozellikle
bati resminde kullanilan ve resim sanatinin tarihsel gelisiminin kilometre taslari olarak
degerlendirilebilecek bircok monokiiler resimsel ipucu, sinemanin da kompozisyonel yapisini
dogrudan etkilemistir. Bu bakimdan filmin iki boyutlu varyantinda gii¢lii bir derinlik izlenimi ve
devamliligl saglanabiliyorsa, binokiiler derinlik ipuglarinin eklenmesiyle bu etki katlanarak
artacaktir. MacAdam’e gore binokiiler isaretler eklendiginde monokiiler isaretler mesafeyi
ortaya cikaran etkilerini kaybetmezler. Monokiiler ipuclar1 binokiiler esitsizlikler ile tutarh
oldugunda, stereoskopik derinlik hissini biiyiik 6l¢iide pekistirirler (MacAdam, 2011:396).

Algi etkin ve karmasik bir siirectir. Algisal stirecler, uyaranlarin taninmasi, 6rgiitlenmesi
ve anlam yiiklenmesini icerir. GoOrsel uyaranlar1 yorumlamak, nesnenin hangi mekanda,
nerede oldugunun anlasilmast yoluyla gerceklesir. Algillamada cesitli c¢evresel
ozelliklerden ipucu olarak yararlanabiliriz. Ipuglarimi degerlendirirken bazen tek goz yeterli
olurken, bazen de iki goziin kullanilmasi gerekir (Anadolu Universitesi, 2001: 57).

Farkli gozlerden gelen iki boyutlu goriintiilerin bir arada degerlendirilerek elde edilen
derinlik duygusuna gecmeden 6nce resimsel ipuclari, hareket paralaksi, akomodasyon ve acisal
sapma gibi parametrelere ve bunlarin alt kategorilerini 6rneklerle incelemek 6nemlidir. Bu
sayede stereoskopik bir filmi degerlendirebilmek icin iki boyutlu versiyonunda da derinlik
hissini ortaya ¢ikaran gii¢li yapisal 6geleri tespit edebilmek miimkiin olabilecektir.

Derinlik algisini olusturan isaretler ve ipuclarinin kategorizasyonu farkli kaynaklarda
cesitli siniflandirma modelleri tercih edilerek hazirlanmistir. Derinlik isaretlerini goziin fiziksel
ozellikleri dolayiminda (okiillomotor) goriintiiye miidahalesini retinal goriintiiniin temel
alinarak hazirlandigl bir diger sema ile de siniflandirabiliriz. Stereoskopik filmlerin {liretim
mekanizmasinin temelini olusturan binokiiler isaretlerin tabloda kiiciik bir yer tuttugu fark
edilecektir. Tim gorme algisi, 6nce iki boyutlu retinal goriintiiyii temel alan bir organizasyonla
bir araya gelir. Sonra farkli gézlere ait retinalarda olusan iki boyutlu gortntiiler derinlik algisi

olusturmak icin binokiiler gorme asamasinda fiizyonel bir siirece dahil olur.
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Okiilomotor
isaretler

Derinlik
Isaretleri

Retinal Goriintu

Akomodasyon

Statik
(Resimsel)

Monokiiler
Derinlik

isaretleri

Derinlik
isaretleri

Pozisyon
ELEL
Isaretler

Araya

Girme

Gorece
Yiikseklik

Aydinlatma
Tabanh
Isaretler

Atmosferik
| Perspektif

(Aciklik)

Aydlnlatmal
| | Golge
Diigtirmek

Biiyiiklik
Tabanh

isaretler

Taninan
Boyut

Gorece
Boyut

Doku
Gradyani

Dogrusal
Perspektif

HEEE

Temelli Derinlik
Isare

Binokiiler
Derinlik
Isaretleri

Binokiiler
Esitsizlik

Dinamik
Derinlik
Isaretleri

Hareket
Paralaksi

Optik
Akis

ali

Katilma

ve
Cikarma

Gorsel 7. Derinlik isretlerinin organizasyonel semasi (Depth Perception Overview and
Oculomotor Cues, 2016)
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3.1. Monokiiler Derinlik isaretleri

3.1.1. Resimsel Derinlik ipucglar

Resimsel derinlik ipuglari ¢ogu kez farkina varmadigimiz, bir kompozisyonun iki boyutlu
temel diizleminde var olan ve onun derinlikli olarak algilanmasina yol agan nedenleri insa eden
yapisal ozellikler olarak karsimiza cikmaktadir. Bu ipuglarina dair ornek gorsel asagidaki

gibidir.

Acikhk

Dogrusal
Perspektif =

Gorsel 8. Tasarimlanarak bir araya getirilmis resimsel derilik isaretlerini gosteren grafik

Yukaridaki gorselde farkli resimsel derinlik ipuclarinin bir arada kullanildigl bir
kompozisyon goriilmektedir. Araya girme ipucuna 6rnek ortiisen kiireler hangi objenin bize
daha yakin oldugu ile ilgili net bir duygulanim yaratir. Araya giren ve orten kiirenin ortaya
¢ikarmis oldugu devamlilik vektorii en sagda goriinen kiire ile kesisir ki bu dogrusal perspektif
ipuglarin varligina isaret etmektedir. Aydinlatmanin yonii ve cismin lizerinde ortaya ¢ikarmis
oldugu degrage doku en dndeki kiirenin hacmi ve yapisal 6zellikleri ile ilgili ipuglarini ortaya
¢ikarirken, kiirenin derinlik bakimindan genisligini vurgulamaktadir. Ufka dogru giden zemin
iizerindeki golgeler veya yansimalar yiikseklik konumunu ortaya ¢ikarir. Ayrica golgelerin
birbirleri ile olan boyutsal iliskisi baglh olduklar1 objeler ile beraber dogrusal perspektifi
glclendirir. Ufuk ¢izgisine temas eden ve ufuk ¢izgisinin hemen iizerindeki kiire birbirleri ile
gorece boyut ve taninan boyut baglaminda bir arada diistiniildiigiinde derinligin kurulumunda
kompozisyona katki vermektedir. Ufuk c¢izgisinin tizerindeki ti¢ farkli boyuttaki kiire diger
kiirelere gore bulanik bir miktar opakligl artmis gériinmektedir buradan agiklik ipuglar ortaya
¢ikar ve atmosferin ve hava durumunun kimi zaman uzak objelere ekledigi silik goériiniimle

kendini belli eder. Ayrica bir yontem olarak gorsele tek goz ile bakildiginda tiim stereoskopik
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indirgeyici etki ortadan kalkacagindan monokiiler resimsel ipuclarinin varligi oldukca belirgin

hale gelecektir.

3.1.2. Aqisal Sapma - Gorece Yiikseklik

Gorsel 8 de ufuk cizgisinin tizerinde konumlanan ii¢ kiire, géz hizasina denk gelecek ve
g6z hizasinin lizerine ¢ikan ve en uzaktaki olarak algiladigimiz kiiciik kiireyi de icine alacak
sekilde st iiste siralanmistir. Burada ortaya ¢ikan fenomen acisal sapmadir. Agisal sapma, goz
hizasinda ve artan bicimde goz hizasinin tizerine ¢ikildik¢a farkl derinliklerde yer alan objelerin
bulunduklar1 konumdan daha uzakta algilanmasi sonucunu dogurmaktadir. Bu nedenle gorece
yliksek olan uzakta algilanmaktadir. Boyle bir bilgiden hareketle diger tiim resimler ipuclariyla
beraber derinlik hissi bakimindan gii¢lii bir monoskopik kompozisyonu ortaya ¢ikarmaktadir.
Acisal sapma objelerin uzamdaki fiziksel yerleri ve algilandiklar1 konumlari arasindaki iliskiyi
temsil eder. Asagidaki gorselde algilama siireci, hem fiziksel hem de alg1 boyutuyla birlikte goz

hizasini referans alarak karsilastirmali bicimde verilmistir.

Fiziksel

Fiziksel K°"um0 -0
Konum i
_________ _O_ e O B Algisal
Algisal e - Konum
Konum Bl T
Fiziksel
Konum

Gorsel 9. Monokitiler bakis dolayiminda, acisal sapma fenomeninin derinligin algilanmasina dair
etkisini gosteren cizim

3.1.3. Hareket Paralaksi

Bu derinlik isareti diger monokiiler ipug¢larindan farkli bigimde retinal imgenin
icerisinde gergeklesen hareket dolayiminda ortaya ¢ikmaktadir. Hareket halindeki gézlemcinin
iki boyutlu retinal imgesi beyin tarafindan analiz edilerek goriis alanindaki tiim objeler derinlik
hissi olusturacak sekilde siniflandirilir. Gézlemcinin 6rnegin bir tren seyahati sirasinda camdan
disariy1 seyrettigini varsayalim. Tren penceresi dolayiminda gérmiis oldugu bir¢cok nesne farkl
hizlarda gordigii alana girip ¢ikmaktadir. En yakindaki agaclar ¢ok hizli bir sekilde goriis
alaninda trenin istikamet yoniiniin tersine hareket ederken uzakta olan evler daha yavas

hareket ediyor goriinmektedir. Nesneler ve algilanan hizlar1 arasindaki bu fark derinlik isareti
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olarak degerlendirilir ve nesnelerin mesafelerini zihinsel alginin nasil anlamlandirdig1 ortaya
cikar. Fakat burada gozlemcinin hareketli olmasi ya da en azindan kiiciik bir kafa hareketi
gerceklestiriyor olmasi temel sarttir. Bu kinetik monokiiler derinlik algis1 en temelinde farkl

mesafelerdeki nesnelere ait goriintiilerinin retina boyunca farkli oranlarda hareket etmesiyle

‘

ortaya cikar.

(r_?-—

Gozlemcinin
Hareket Yonii

Gorsel 10. X ile isaretlenen odaklanma noktasi dolayiminda hareket paralaksi ve farkli

uzakliktaki objelerin hareket vektorleri (Monocular Cues, 2010)

Hareket paralaksi etkisinin olusumu ve farkli nesnelerin derinligine dair algi, ancak
gozlemcinin konumunu degistirmesi ile belirmektedir. Farkli nesnelerin birbirine goére hizi ve
hareket vektorleri bu etkiyi ortaya cikartamamaktadir. Howard’a gore iki nesne arasindaki
hareket paralaksi, paralaks basin hareketi tarafindan firetilmedikge, goreceli derinlik icin
belirsiz bir uyaricidir. Bu nedenle, hareket paralaksinin trettigi derinlik isaretinin tespiti icin
gozlemcinin retina gorintiilerinin hareketi ve kafa hareketi hakkindaki bilgileri birlestirmesi
gerekmektedir (Howard, 2012:289).

Kinetik derinlik isaretleri arasinda degerlendirilen hareket paralaks1 gozlemcinin yer
degistirmesi ile ortaya cikan bir durumdur. Sinemada gozlemci roliiniin kamera tarafindan
gerceklestirildigi diisiiniildiigiinde tiim kamera hareketlerinin belirli bir orada hareket paralaksi
etkisi yakaladig1 goriilmektedir. Filmlerde derinlik duygulanimina dair gii¢lii resimsel ipuclar
ile hazirlanan kompozisyonlar kamera hareketi dolayiminda ortaya ¢ikan hareket paralaksinin
etkisiyle sinematografik olarak daha etkileyici hale gelmektedir. Devinen kameranin ortaya
cikardig: derinlik algis1 seyircinin katihm duygusunu pekistirir. iki boyutlu sinema ézellikle bu
kinetik derinlik isaretinin varligiyla goriintiisel anlatim dilini gelistirmistir. Yiiksek teknolojiler
kullanan gimbal gibi yeni kamera tasiyici sistemlerin ortaya cikisiyla daha etkili hareket

paralaksi iceren planlar cekmek miimkiin hale gelmistir. Stereoskopik sinema ii¢ boyutlulugun
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binokiiler insasi sirasinda farkli bir derinlik olusturma katmani olan hareket paralaksi
etkisinden oldukca yararlanmaktadir. Ozellikle bircok akademik calismada binokiiler gérme ve
hareket paralaksinin derinlik insasina etkisi lizerine arastirmalara yer verilmektedir.

3.2. Okiilomotor Derinlik isaretleri

3.2.1. Akomodasyon

Akomodasyon okiilomotor derinlik isaretleri arasinda yer almaktadir. Daha acik olarak
goziin farkli derinlikteki nesneleri odaklamak icin fizyolojik olarak yapisinda bulunan
elemanlar1 kullanarak uyum saglamasi olarak tanimlanmaktadir. Birbirinden farkli derinlik
noktalar1 arasinda gecisin saglanmasi sirasinda olusan kas hareketi ve devaminda ortaya ¢ikan
sinir iletisimi beyinde derinlik algisi olusumunu tetiklemektedir. Helmholtz’a goére farklh
mesafelerdeki iki nesne arasindaki akomodasyon yerinin degistirilmesi, goreceli derinlikleri
hakkinda bilgi saglayabilmektedir. Ayrica, degisen yer uyumu ile iliskili degisen bulaniklik
derinlik isareti olarak degerlendirilebilmektedir (akt. Howard, 2012:3). Akomodasyon derinlik
anlaminda siirl bir etkiye sahiptir. Yaklasik alti metreye kadar farkli uyum noktalar1 arasinda

calismaktadir. Bu menzil tizerindeki derinlik noktalari i¢in tek bir odaklama s6z konusudur.

3.2.2. Konverjans

Gozlerin birlikte gerceklestirmis oldugu dogal hareketlere verjans adi verilir. Goz
yuvarlaklarinin hareketli olmasinin temel sebebi retina lizerinde fovea adindaki ¢ok kiiciik bir
alanin yiiksek ¢oziiniirlikte goriintii olusturabilmesinden kaynaklanmaktadir. Hareket,
odaklanilan goriintiiniin bu alana diistriilmesi icin gergeklestirilir. Gozler notral konumda
birbirine paralel olarak konumlanirken daha yakindaki bir nesneyi gérebilmek icin bakis, basin
merkezine dogru kayar. Gozlerin birbirleriyle uyum icinde gerceklestirdikleri bu ice donme
hareketi konverjans olarak tanimlanir. Konverjans etkisi diger bir okiilomotor derinlik isareti
olan akomodasyon ile birlikte calismaktadir. G6zlemciye dogru yaklasan bir nesne icin gozler
hem ice dogru yonelmeli hem de farkli derinlik noktalar icin netlik uyumu (odaklanma)
gerceklestirmelidir. Bir araya gelen bu isaretler giiclii bir derinlik algisini olusturmaktadir.

Stereoskopik sinema gorsel illiizyon alaninmi ortaya c¢ikarirken akomodasyon ve
konverjans derinlik isaretleri uyusmazhk gosterirler. iki boyutlu sinemada perde tek bir
derinlik diizleminde goriintii olustururken, iictincii boyutun etki alani sinema salonunun icinden
baslayarak perdenin oOtesine kadar uzanmaktadir (sahne kutusu). Bu farkli derinlikte
algilanacak nesneler icin farkli verjans, ozellikle perde diizleminden salon alanina dogru

konumlanan nesneler i¢in konverjans etkisinin ortaya ¢ikmasini gerektirir. Fakat stereoskopik
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gorinti bir illizyondur ve gorintiisel enformasyonunu perde diizlemindeki iki boyutlu iki farkl
gorselle elde etmektedir. Buradan hareketle gozlerin akomodasyonunun devaml suretle perde
lizerinde kalmasi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Fakat stereoskopik sinemanin dogasi geregi
perde diizleminden sinema salonun igerisindeki belirli bir bélge derinlikli kompozisyonlarin
etki alani sayilmakta ve konverjans ile ancak derinlik olusturabilecek sekilde retinanin (fovea)

lizerine diistirtlebilmektedir.

Akomodason ve konverjans arasindaki ¢ekisme uzun siiredir stereoskopik film izleyicisinde
seyir yorgunlugunun birincil nedeni olarak kabul edilmistir. Daha yakin zamanda yapilan
¢alismalar ise, akomodasyon ve konverjans uyusmazliklarinin ¢ogunu diizeltmek icin alan
derinliginin yeterli olabilecegini gostermektedir. Stereoskopik sinemada bunun yerine,
kaydedilen goriintiiniin verjansi ve izleyicinin verjansi arasindaki farklar veya verjanstaki
ani degisiklikler, gorsel yorgunlukta akomodasyon ve konverjans rekabetinden daha 6nemli
faktorler olarak degerlendirilebilmektedir (Kroon, 2012:14).

Farkli derinlik isaretlerinin dogal ve uyumlu ¢alismasi normal goriis sartlarinin
saglanmasi i¢in 6nemli kriterler arasinda yer almaktadir. Fakat seyirci acisindan iki boyutlu
sinemanin olusturuldugu diizlemsel goriintii, hali hazirda bir¢ok statik ve dinamik derinlik
isaretini barindirirken, yine seyircinin sahip oldugu binokiiler sistem goriintiiyii iki boyutlu bir
formda algillamasi i¢in zorlayan indirgeyici bir filtre gibi calismaktadir. Sinemada nitelikli
kompozisyonlar kullanilarak hazirlanan bir film, gézlerden biri kapatilarak seyredildiginde bu
filtre etkisi ortadan kalkar ve monokiiler isaretleri giiclii bir derinlik algis1 insa eder. Buradan
yola cikilarak hem konvansiyonel iki boyutlu sinemanin hem de stereoskopik sinemanin cesitli
nedenlerden dolay1 farkli derinlik isaretleri arasinda uyumu yakalayamamakta oldugu
gorilmektedir. Filmlerin agirlikh olarak gorsel bir bilgi paketi oldugunu diisiindiigiimiizde, bu
paketlerin seyirci icin kodlanmasi ve kodlarin a¢imi teknik parametreler dolayiminda
sekillenmektedir. Stereoskopik sinema olusturdugu gorsel kompozisyonlarda, iki boyutlu
sinemada kullanilan monoskopik derinlik ipuclarina binokiiler derinlik isaretlerini
eklemleyerek farklilasmistir. Bu yeni algi paketi kimi seyirci tarafindan kabul goriip
acimlanabilirken kimileri tarafindan sinemanin kabul gérmiis gorsel derinlik stiline dair bozucu

bir eklenti olarak tanimlanmaktadir.

3.3. Binokiiler Derinlik isaretleri - Retinal Esitsizlik

Yetiskin bir insanda anatomik olarak aralarinda 65mm optik agiklik bulunan iki goz
nihai olarak tek bir izlem olusturmak {izere yatay eksende farkli perspektif bilgisi iceren iki
farkli goriintii tespit etmektedir. Arastirmanin tarihsel bakis kisminda kimi bilim insanlarinin iki
gozden gelen goriintiisel ayriksiligi fark ettigini ama iizerinde uzlasilabilinen bir kavramsal

altyapi gelistirilemedigi lizerinde durulmustur. Goriintiisel derinligin tarihsel farkindalig: ile
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ilgili olarak Howard, binokiiler stereoskopik gorme ile ilgili basit ger¢eklerin, yaklasik 170 yil
oncesine kadar tam anlamiyla agikliga kavusturulamamasinin sasirtict oldugunu ifade
etmektedir. Binokiiler goriisiin farkina varilamamasinin nedenlerinden biride tek goéz kapal
olsa bile kodlama derinligi icin zengin cesitlilikte monokiiler bilginin mevcut olmasidir. Bu
nedenle, binokiiler stereopsisin 6nemi, giindelik faaliyetlerin olagan gézlemleriyle acikca ortaya
cikarilamadigini gostermektedir (Howard, 2012:62). Ayrica binokiiler gérmenin fizyolojisi

Howard’ gore, binokiiler hiicrelerin verdigi cevap ile uyumludur.

Gorsel sistemde stereopsis icin alici alanlardan gelen girdilere maksimum cevap veren
binokiiler hiicrelere ihtiyaci vardir. Bu hiicreler birbirine tam Kkarsilik gelen gorsel
farkliliklardaki uyumu tespit edebilir. Bu tiirdeki herhangi bir hiicre, belirli bir biiyiikliikte
ve isaretle (¢caprazlanmis veya ¢aprazlanmamis) esitsizligi olan bir uyarana en iyi sekilde
yanit verecektir. Uygunlastirici alanlara sahip olan bu hiicreler farklardan yola ¢ikarak
derinligi kodlayabilirler (Howard, 2012:2).

Farkli gozlerden gelen iki boyutlu goriintiilerin kaynastirilarak bir araya getirilmesiyle
stereopsis gerceklesir ve derinlik kodlanir. Fakat bu islem gerceklesirken gorme alanindaki her
nesne bu fiizyonel siirece dahil olmaz. Goriintiiler bir araya getirildigi kadar belli oranda bu
etkinin disinda da birakilir. Derinlikte odaklanilan nesne dolayiminda belli sinirlar1 olan bir
fiizyonel alan ortaya ¢ikar. iki gozde birbiri ile uyumlu bicimde haberlesebilen retinal alanlar
yay bicimindeki zahir odak noktasi horopteri ortaya ¢ikarir. Bu alan cizgisi lizerinde yer alan

nesnelerin goriintiileri kaynasarak ayni derinlikte algilanir.

Horopter
\

(a) (b)
Gorsel 11. a) Erkek karakterin bakis agisindan, kadin ve agacin horopter yayi iizerinde

gosterimi b) Kadin ve agacin retina lizerinde birbiriyle uyumlu olan derinlik noktalar:

(Goldstein, 2015:236)
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Gorselden anlasildigl lizere horopter Uzerinde yer alan nesneler ayni derinlikte
algilanmaktadir. Fakat gilinliik yasantimizda ve dolayisi ile sinemada kurulan kompozisyonlarda
farkh derinlik seviyeleri s6z konusudur. Uzerine odaklanilan bélge (horopter) disinda kalan
alanlarda yer alan nesneler horopter yayim1 referans alan bir tanmimlamayla
degerlendirilmektedir. Horopter cizgisinden daha yakin olan objeler ¢arprazlanmis esitsizlik
(crossed disparity) ile kendini retinada ortaya ¢ikarirken, horopter cizgisinden daha uzak olan
objeler carprazlanmamis esitsizlik (uncrossed disparity) belirmektedir. Goldsteine bu nedenle,
“Bir nesnenin ¢apraz mi yoksa capraz olmayan bir esitsizlik mi lirettigini saptayarak, gorsel
sistemin o nesnenin bir kisinin fiksasyon noktasinin 6niinde veya arkasinda olup olmadiginm
belirleyebildigini” ifade etmektedir (Goldstein, 2015:237).

Horopter cizgisinin 6niinde ve arkasinda kalan nesnelerin horoptere olan mesafeleri
arttikca goriintiisel kaynasma gerceklesememektedir. Hatta cift sekilde goriilmeye baslanarak
ortaya bir tir sasilik sorunu ¢ikabilmektedir. Binokiiler alan incelenirken, yakinda bir objeye
odaklandigimizda derinlikte kalan tiim nesnelerin ¢ift goriildiigii fark edilecektir. Ayn1 durum
bir obje yakinimizda iken uzaga odaklandigimizda da s6z ortaya ¢ikmaktadir. Derinlik algisinin
kurulumu horopter ve cift géormenin saglamis oldugu farkliliklarin karsilastirilmasi ile
sekillenmektedir.

Horopteri tarihsel olarak bir¢ok kaynak cizgisel bir yay (Vieth-Miiller dairesi) olarak
kabul etmistir. Peter Ludvig Panum adli Danimarka’li bir fizyolog da horopteri incelemis ve
teorik horopterin (Vieth-Miiller dairesi) aslinda ampirik horopterden oldukea farkli oldugunu
kesfetmistir (Tricart, 2017:7). Deneyler sonucunda ¢izgisel bir yaydan c¢ok horopter icinde
goriintiisel flizyonun gergeklestigi bir alan ortaya ¢ikmaktadir. Bu alan icinde kalan nesneler
goruntiisel olarak kaynasarak tek bir imge olarak algilanirken bu alan disinda kalan nesneler
cift sekilde goriilmektedir.

carprazlanmamis

diplopi
odak
noktasi
g r—

horopter

.« garprazlanmis
diplopi

é

Gorsel 12. Horopter c¢izgisi dolayiminda ortaya cikan tek gorts fiizyon alani ve carprazlanmis /

carprazlanmamis farkl derinlik noktalarindaki (mavi)nesnelerin algilanisi (Tricart, 2017:7)
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Gozlerin birlikte gergeklestirmis oldugu verjans hareketleri incelendiginde goz
kiirelerinin yakindaki bir noktay1 converjans (burna dogru yoénelme) hareketi yaparak
odakladigi, uzaktaki bir noktaya odaklandiginda birbirine paralel hale geldigi goriilmektedir.
Tim bu hareketlerin odak noktasi disinda kalan bélgelerde olusan goriintiiler yatay eksende cift
gorme ile sonuglanir. Kafanin 6n kisminda birbirine yatay eksende konumlanmis gozler dikey
eksendeKi retinal esitsizleri stereopsis olusturacak sekilde kullanamamaktadirlar. Stereoskopik
sinemada sag ve sol g6z perspektifi icin kayit yapan kameralar arasindaki dikey goriintiisel
esitsizlikler beyin tarafindan kaynastirilamaz. Boylece gozler arasinda binokiiler rekabet
ylizlinden izleyicide kafa karisikligina neden olan bir etki birakmaktadir.

Stereopsis illiizyonu, tarihte konu ile ilgili arastirma gergeklestiren bilim insanlarinin ilk
argiimanlarinin aksine retinal goriintiiniin geometrisi ve ortaya cikardig1 psikoloji ile ilgili bir
fenomen degildir. Noorden’a gore stereopsis, retina elemanlarinin farkli stimiilasyonuna bir
cevaptir. Gormeye anlam katan yeni bir binokiiler is birligi seklidir. Buradan hareketle soyle bir
soru akillara gelebilir: Beynin, derinlik hissini elde etmek icin gorsel girisin esitsizligini
kullanmadan 6nce her retinada olusturulan goriintiileri karsilastirmasi gerekir mi? Bu sorunun
cevabi Bela Julesz’in rastgele nokta stereogramlari icat etmesi ile yanitlanmistir. Rastgele nokta
stereogramlari, monokiiler olarak incelendiginde, rastgele bir nokta dokusundan baska hi¢bir
gorsel bilgi iletmez (...) monokiiler ipuglarina, uzamsal oryantasyon veya sekil tanimaya bagh
degildir. Binokiiler goriintiilenen bilgiler, monokiiler bilgiden tamamen bagimsizdir (Noorden,
2002: 23). Bu olguyu igine derinlik haritasi ekleyerek elde ettigimiz stereogrami kullanarak test

edebiliriz.

Gorsel 13. Javascript yazilim kodlari kullanilarak hazirlanan rastlantisal nokta teknigi tabanh
stereogram (stereogram hazirlanirken kullanilan derinlik haritasi ekler b6liimiinde goriilebilir)
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4. STEREOSKOPIK 3 BOYUTLU SINEMATOGRAFi

Uretimi stereoskopik ii¢c boyutlu olarak planlanmis yapimlarin sinematografik olarak
nasil tasarlanacagini anlamak, filmlerin seyircisi ile bulustugu ortamlarin gorintiileme
kapasitelerinin tespit edilmesiyle miimkiin olabilecektir. Dijital teknolojik altyapinin ortaya
cikarmis oldugu iiretim potansiyeli sayesinde ti¢ boyutlu televizyon, ii¢ boyutlu sinema ve g
boyutlu 360 derece video giiniimiiz sartlar1 altinda stereoskopik olarak kayit ve goriintiilleme
gerceklestirebilmektedir. Yayincilik (broadcast) ve sanal gerceklik uygulamalari tezin kapsami
disinda oldugu icin bu calismay1 iiretim, dagiim ve gosterim baglaminda endiistrilesen
sinemanin temel alindig1 bir yaklasimla konuyu temellendirecegiz. Boyle bir degerlendirme ise
ancak iki boyutlu konvasiyonel sinema ile li¢ boyutlu yontemin temel farkliliklarim
karsilastirma yoluyla miimkiin olabilmektedir. Bu ayni zamanda stereoskopik sinemanin
evrimsel bir gelismeyi mi yoksa devrimsel bir yeniden yapilanmayir mi tetikledigini tartismak
icin zemin yaratacaktir. Filmlerin 6ykiileme ve seyir dinamiklerini degistirebilecek bir etki
yakalama iddiasin1 tasiyan stereoskopik sinemayi Stassen, konvansiyonel monoskopik iki

boyutlu sinema ile su sekilde karsilastirmaktadir:

Monoskopik sinema, film yapimcilarina genellikle alan derinligi ile tanimlanan ve odaklanan
bélgeye indirgenen anlatiy1 insa etmek icin bir alan yaratir. Ote yandan stereoskopik sinema,
eylemin farkli konumlarda gelisebilecegi ii¢ boyutlu bir kutu sunar ve izleyiciye bakislarini
bu katmanlardan herhangi birine odaklama se¢enegi ortaya c¢ikarir. Biz buna “sahne kutusu”
diyoruz. Bir stereoskopik filmi izlerken, izleyicinin uzay1 "taramasi” i¢in zaman ayirmasi ve
dikkat etmesi gereken ogeyi bulmasi gerekmektedir. Izleyiciden daha "aktif" bir rol
oynamasini isteyerek, derinlikli kompozisyonla ¢ok daha gercek¢i bir deneyim ve
yonetmene de izleyicinin duygularin1 yonlendirmesi i¢in daha fazla gii¢ vermektedir. Ancak
bunun i¢in, yénetmenin uygun yonetim secimleri yaparak izleyicinin gz hareketine dair
ozgirliigline saygi duymasi gerekmektedir (akt. Tricart, 2017:126).

Ben Stassen’in “sahne kutusu” olarak tamimladigl piramidal stereoskopik izleme
bolgesini, bilgisayarli ii¢ boyutlu modelleme programlarini kullanarak gorsel hale getirmek
miimkiindiir. Sekil 6’da goriintiiniin izlendigi perdeyi referans alan ve farkli goriis agilar

kullanilarak tanimlanan piramidal sahne kutusu gosterilmektedir.
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Sekil 6. Piramidal sahne kutusunun (pembe) ii¢ farkli perspektiften hacimsel gosterimi

(Autodesk Maya 2018 akademik siiriim- modeller turbosquid acik kiitiiphane)
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Piramidal sahne kutusu doruk noktasinda izleyici ile bulusmaktadir. Perdenin genislik
ve yliksekligi izleme alaninin acisal genisligi ile toplamda izleme yapilacak bélgenin derinliksel
hacmini belirlemektedir. Stereoskopik filmleri goriintilemek i¢in kullanilan gozlikler
takildiktan sonra artik perde kavrami ortadan kalkmaktadir. Goriintiiniin derinlikli bir
kompozisyon olarak algilandigi bu alanda perde artik bir c¢erceve islevi gérmekte ve
“stereoskopik pencere” adini almaktadir. Bu pencere alisilanin disinda bir isleve sahiptir ve
statik bir gerceve gorevi ilistlenmemektedir. Stereografik bir degisken olarak anlatinin ve gorsel
kompozisyonun gerekleri dolayiminda izleyici ile stereoskopik pencere arasindaki mesafe
artirtlip azaltilabilir boylece ortaya dinamik yapida bir ¢erceve cikar. Bu dinamik cerceve,
monoskopik sinemanin goriintiiye dair kompozisyonel uylasimlarinin stereoskopik sinemada
tekrar edilip uygulanabilmesinde anahtar bir gorev ilistlenmektedir. Stereoskopik pencereyi
referans alan baska bir olguda pozitif ve negatif bolge tanimidir. Stereoskopik pencere ile
izleyici arasindaki hacimsel alan negatif bolge olarak adlandirilirken, stereoskopik pencereden

itibaren derinlikteki kompozisyonun geri kalan alani ise pozitif bolge olarak tanimlanmaktadir.

7; Pozitif Bdlge

7 /i

Stereoskopik Pencere

Negatif Bolge

Gorsel 14. Sahne kutusunun stereoskopik pencereyi referans alarak farkl derinlikte yer alan

kompozisyon alanlarina béliimlenmesi

Stereoskopik bir filmin stereografik basarisi, olusturmaya calistigi derinlik hissi
dolayiminda negatif ve pozitif bolgeleri filmin gérsel akisinin ortaya cikardigi dramatik yapiya
uygun olarak planl bir sekilde kullanabilmesine baghidir. Boyle bir planlama ayni zamanda
stereoskopik teknigin filmin anlati evrenine verecegi katkiyi maksimize eder. Filme dair
prodiiksiyon oncesi resimli taslaklarda yer alan kompozisyonlarin derinlik anlaminda da
tasarimi gerceklestirilmelidir. Boylece stereoskopik teknigin algisal olarak yaratacag derinlik
devamlilig1 olgusu, film kurgusundaki devamlilifa benzer bir bicimde kontrol altina alinabilecek

ve bununla beraber farkli sahnelerde dramatik etki olusturmak icin de kullanilabilecektir.
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4.1. Stereografi ve 3 Boyutlu Gorsel Degiskenler

Monoskopik sinemanin gorsel diinyasi sadece tek bir kameranin tespit etmis oldugu
kompozisyonlar ile insa edilmektedir. Ortaya ¢ikan gorsel veri her iki goz icinde aynmidir ve ¢ogu
zaman bir diizlem olan perde ilizerinde iki goziin konverjans hareketi ile gozlere ait optik
akomodasyonun birlikte calismasi sonucu net bir sekilde izlenebilmektedir. Stereoskopik
sinema ise eger bir post prodiksiyon calismasi sonucunda film {g¢ boyutlu hale
dontistiriilmemisse, iki farkli kameranin aralarinda yatay eksende belirli bir mesafe farki olacak
sekilde hizalanip es zamanli ¢alisarak elde ettigi iki adet iki boyutlu kompozisyonun
kaydedilmesi ile gerceklestirilmektedir. Bu donanimsal kayit altyapisi stereoskopik grafik
animasyon filmlerde de tekrarlanir ve benzer etki donanmimsal 6zelliklerin yazilimsal
simiilasyonu ile elde edilebilmektedir. Bunula beraber yazilimsal sanal kameraya dair fiziksel
bir sinirlama olmadig1 i¢in animasyon tiirtindeki filmler 2010 yilindan itibaren istisnalar disinda
stereoskopik ii¢ boyutlu olarak tretilmektedirler.

Insanin dogal goriis sisteminin benzerlik ve farkliliklar iceren iki goriintii irettigi ve bu
goruntiiler ile derinlik algisini iireten stereopsisi nasil gerceklestirdigini aciklamistik. Yapisal
ozellikleri bakimindan insan gozlerinin yerlesimi yliziin 6n tarafinda ve yatayda aralarinda
yetiskin bir birey icin ortalama 6,35 cm mesafe bulunacak sekildedir. Aradaki bu mesafe
sayesinde iki goz, aralarinda belli goriintiisel fark olan iki perspektif algilar. Stereopsis bu
farklarin hesaplanmasi sonucu gerceklesir. Stereoskopik sinemada kameralar arasinda
hesaplanmis mesafeler olusturularak benzer bicimde iki adet perspektif kaydedilir. insan
gozleri arasindaki mesafe “interokiiler mesafe” olarak tanimlanirken bunu taklit etmeye calisan
kamera sistemleri arasindaki mesafe “akslar arasi mesafe” ya da “interaksiyal mesafe” olarak
tanimlanir. Bu mesafe tanimlari ile temelde goriintiileri nihai olarak tespit eden iki retina ve iki

sensOr aras1 “X” ekseninde yer alan yatay uzaklik kastedilmektedir.

Y

Gorsel 15. Gorlintii sensorleri arasinda “X” ekseninde aks mesafesi olacak sekilde paralel

konumlandirilmis, donanim olarak 6zdes dijital sinema kameralari (Collins, vd., 2012: 28).
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4.1.1. Stereoskopik 3 Boyutlu Kamera Sistemleri

Ug¢ boyutlu kameralar stereoskopik kayit gerceklestirmek icin 6zel yapilandiriimis
donanmimlardir. Sistemler marka, model, yazilim ve optik olarak kusursuz es kopya olan iki
kamera ile calismaktadir. Ayrica kameralarin elektronik goériintli tarama sistemleri, anlk
gorlntiilerin sensorde senkron taranabilmesi i¢in genlock sinyali ile birbirine kilitlenmelidir.
Miimkiinse operasyonel miidahalenin hizlandirilmasi i¢in kameralardan birinde gerceklestirilen
ayarlar1 digerine paralel bicimde uygulayabilen donanimsal bir haberlesme protokolii var
olmalidir. Bu protokol 6zellikle kameralarin ayni1 anda kayda girmesini saglarken, goriintiilerin
0zdes zaman kodlar1 ile yazilmalarini garantilemeli ayrica post prodiiksiyonda
siniflandirilmalarn i¢in sag ve sol kameraya ait metadata verileri olusturup kayit etmelidir. Bu
protokol ayni zamanda kusursuz bir miidahale ile optik sisteme ait zoom ve odaklama
senkronizasyonunu kontrol etmelidir. Donanimsal temelleriyle degerlendirildiginde
monoskopik goriintii kaydeden iki kamera, kontrol ve senkronizasyon altyapisi ii¢ boyutlu
kamera rig sistemleri olarak tanimlanmaktadir.

Steroskopik sinematografi temelde iki farkli goriintii kayit yontemi kullanmaktadir. Bu
yontemler kameralar1 ve donanim yapilandirilmalarini en basindan belirlemektedir. Kamera
sistemi yontemlerinden ilki insan goziiniin okiilomotor islevlerden biri olan konverjansi taklit
eden ve ice dogru déniis hareketi yapan (Toe-In) sistemleridir. Interaksiyel mesafenin el verdigi
Olciide birbirine yonelen kamera lenslerinin yonel cakismasi ile bir yakinsama diizlemi
(convergence plane) olusmaktadir. Bu diizlem stereografik acidan olduk¢a 6dnemli bir referans
olan stereoskopik pencereyi ortaya ¢ikarmakta ve sahnenin toplam derinligine ait biitiintin “z

ekseninde” perdeye gore yerlesimini belirlemektedir.

ice Dogru Dénen Paralel

(Toe-In) Kamera Sistemi
Kamera Sistemi

Gorsel 16. “Toe-In" ve “Paralel” stereoskopik 3 boyutlu kamera ¢ekim yontemleri
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Yontemlerden ikincisi ise herhangi bir okiilomotor hareketi taklit etmeyen, paralel
cekim gerceklestiren sistemlerdir. Sistem bu haliyle herhangi bir derinlik referans noktasi
tanimlamamakta ve goriintiiledigi tiim sahneyi negatif alanda, perde ile sinema salonundaki
izleyici arasindaki mesafede kurmaktadir. Kaydi gerceklestirilen sahneler daha sonra post
prodiiksiyon asamasinda derinlik referansi olan perde ile iliskilendirilerek, anlatinin gorsel
dramatik yapisina uygun olarak z eksenine yeniden konumlandirilip montajlanirlar.

Her iki stereoskopik kayit yonteminin de avantajlari ve dezavantajlar1 s6z konusudur.
Toe-in sistemleri yakinsama diizlemi icin ice doniis hareketi yaptiinda sensorlerde olusan
gorlntiilerde “trapezoid” ya da baska bir adlandirmayla “rhomboid” bir bozulma gerceklesir. Bu
goriintiiniin projeksiyonu ile stereopsis olusturacak bir flizyon olusturulamayacagl icin
diizeltilmesi gererken bir geometrik problem olarak ortaya ¢ikar. Avatar (2009) filminin
cekimleri sirasinda kullanilan {i¢ boyutlu kamera sistemlerinde bdyle bir sorunu geometrik
olarak gercek zamanli dizeltebilen sinyal islemcileri kullanilmistir. Gergek zamanh
diizenlenemeyen kayitlar ise post yapim asamalarinda bilgisayar destekli sistemler ile sonradan
diizeltilmistir. Bu yontemin en 6nemli avantaji, set ortaminda olusturulmak istenen derinlikli
kompozisyonun anlik gerceklestirilebilmesidir. Ayrica paralel yontemden farkl olarak goriintii

alanindaki geometrik diizenleme sonrasi nihai cercevede icerik kayb1 yasanmamaktadir.

(SR o 00000000

Gorsel 17. 3ality SIP-2100 gercek zamanl stereoskopik goriintii islemcisi (Stereoscopic Image

Processor, 2012)

Derinligin kaydi sirasinda paralel ¢alisan kamera sistemleri ise z ekseninde kurulacak ve
tamamen post prodiiksiyonda sekillendirilecek bir sahnede islem gormektedir. iki kameraya ait
goriintiisel alanlarin  “frustum” tam anlamiyla ortiisememesinden dolayr son kadraji
sekillendirmek icin post prodiiksiyon sirasinda goriintiilerin yatay eksende yer degistirmesi
gerekmektedir. HIT (horizontal image translation) adi verilen bu islem sonucunda goriintiilerin
cerceve kenarlarina yakin alanlarinda igerik kaybi olusur ve bunun telafisi icinde kayip alanlar
kadar goriintliye dijital biiylitme uygulanir. Ayrica 6zel bir stereoskopik izleme ve o6lclim

monitori kullanilmadigi durumlarda derinligin set ortaminda 6n izlemesi gerceklestirilemez.
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Wim Wenders’in 2011 yilinda tamamladigi dansg1 ve koreograf Pina Bush’un li¢ boyutlu
biyografik belgeselinde cekimler, stereoskopik bir izleme ve 6l¢iim monitori kullanilarak
gerceklestirilmistir. Filmin stereografi direktorii Alain Derobe, renk tabanli fark gériiniimiiniin
ve goriintiilerin st iiste bindirilebildigi programlanabilir 1zgaranin goriintiideki derinligin hizh
bir sekilde anlasilmasi icin gerekli oldugunu vurgulamaktadir (Transvideo Dances With Pina In

3D, Kasim 2011).

Fotograf 37. Pina (2011) filminde ¢ekimler sirasinda kullanilan “Transvideo CineMonitor HD
3DView” derinlik 6lciim ve stereoskopik 6n izleme monitori (Transvideo Dances With Pina In

3D, Kasim 2011)

4.1.2. Ortografik Stereo

Stereoskopik sinemada tli¢ boyutlu kamera sistemleri ile elde edilen kayitlar izlendiginde
normal goriisiin birebir kopyasini yasatan bir algilama gerceklestirmedigi fark edilecektir. Boyle
bir durum stereografik olarak istenildigi zaman tersine cevrilebilir ve gercek yasamda
gordigiimiiz diinyanin birebir {i¢ boyutlu bir kopyasi perde {lizerine yansitilabilir. Bu sekilde
planlanan ve gosterimi gerceklestirilen goriintiiler “ortografik stereoskopik” gorseller olarak
tanimlanmaktadir. Ortagrafik stereoda ii¢c boyutlu kamera sistemleri interaksiyal mesafeyi insan
goziiniin interokiiler araligini referans alarak 6,35 cm olacak sekilde kullanir. Ayni zamanda her
bir goziin goriis alam (FOV), kayit yapacak sensorlerin biiytikligii dikkate alinarak kullanilan
lenslerle olusturulur. Kameralarin kayit sirasinda konuya olan mesafesi ile gdsterim sirasinda
seyircinin perdeye olan mesafesi esit olacak sekilde ayarlandiginda ortografik stereo
gerceklestirilmis olur. Akillara boyle bir derinlik kaydinin sinemada kendine ne tiir bir kullanim
alan1 bulabilecegi sorusu gelebilir. Bu sorunun en islevsel cevabi konser sahnesi ya da teatral
alanlarin ortografik stereoskopik olarak izleyiciye yansitilmasi olarak verilebilir. Izleyicinin hem
tiyatro hem de konser gibi bir ortami ii¢ boyutlu kamera sistemlerinin bulundugu noktadan

gercek izlenim duygusu olusturacak sekilde seyretmesi saglanabilir. Fakat gliniimiizde boyle bir
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teknigin bu alanlarda pratikte uygulanmadigini gérmekteyiz. Tiyatro ve konser gibi ortamlarda
monoskopik sinemanin sinematografik uzlasimlar ile sagladigi dramatik estetik hala ilk
gorlntiisel anlat1 tercihi olarak kullanilmaktadir.

Stereoskopik goriintiiler daha ¢ok teatral hazlarin ortografik bir yeniden iiretiminden
ziyade, U2-3D (2008) filminde oldugu gibi alisilagelmis sinema pratikleriyle gerceklestirilerek
kullanilmaktadir. Boylece etkisi bilinen bir gorsel anlati ortamina katilim duygusunu tetikleyen
ek bir parametre ekleyip siirtikleyici bir deneyim olusturmak amac¢lanmaktadir.

Wim Wenders, Pina’nin (2011) cekimlerini stereoskopik olarak gerceklestirme kararini
U2-3D filmini gordiikten sonra verdigini ag¢iklamistir. Sundance Now kanalina verdigi
roportajda stereoskopik goriintiilleri bu filmle oldukg¢a sasirarak kesfettigini, iic boyutlu
goriintiilerin sahne sanatlarini 6zelinde dansin diinyasini siirsel ve hassas bir sekilde aktarmaya
muktedir olacagina inandigini séylemistir (Wim Wenders on U2, 3D and PINA, 2011).

Ortografik stereoskopik goriintii kaydi ve gosterimi gercegin birebir kopyasimi perde
dolayiminda olusturmayi basarsa da sinemanin alisilmis siiriikleyici gorsel dili, esnek olmayan
ortografik goriintiileme yapisindan daha fazla sey sunmay1 basarmaktadir. Block ve McNally’ e
gore:

Stereoskopik filmlerin ve televizyon sovlarinin biiyiik ¢ogunlugu ortografik degildir. Clinkii
film yapimcilar1 ortografik kosulu olusturmak icin gereken ¢ekim ve izleme kosullarini farkl
gosterim ortamlar1 icin kopyalayip c¢ogaltamazlar. Film yapimcilar1 farkli lensleri
kullanmayi, goériintii boyutunu degistirmeyi, li¢ boyut derinlik ayarlarini degistirmeyi,
cekimleri birlikte diizenlemeyi ve sonuglar1 herhangi bir boyuttaki ekranda izlemeyi sever.
Ortografik filmler benzersiz, eglenceli ve izleyiciler icin son derece etkileyicidir. Ancak

ortografik olmayan ¢ boyutlu filmler, film yapimcilarinin ek gorsel firsatlar1 ve
varyasyonlari kesfetmelerini saglar (Block ve McNally, 2013:16).

Ortogafik olmayan stereoskopik filmler sabit parametreler lizerinden degil Block ve
Mcnally’ninde belirtmis oldugu anlat1 varyasyonlarini ortaya ¢ikarmak i¢cin derinlige ait gorsel
degiskenlerin planl kullanimiyla tasarlanmaktadir. Gorsel degiskenleri anlamak ve yine
degiskenlerin birbiri ile olan iliskisini kavrayabilmek stereoskopik sinematografinin en temel

konusudur.

4.1.3. Stereografik Gorsel Degiskenler

Stereoskopik bir filmin sinema salonundaki gosterimi sirasinda gozliik kullanmadan bir
gozlem yaparsak perde diizlemi iizerine birbiri lizerine bindirerek yansitilmis iki adet iki
boyutlu goriintii oldugunu fark ederiz. Bu iki goriintii sag ve sol gozii temsil eden kameralarin
binokiiler retinal fark: tespit etmek icin kaydetmis oldugu goriintiilerdir. Kamera kayitlarinin
ist liste projeksiyonu sonucu ortaya c¢ikan bulanik goriintii ise bu iki goriintiiniin igerikleri

arasindaki farklardan kaynaklanmaktadir. Yansitilan goriintii gozliiksiiz olarak daha dikkatli

118



Seyit Tahir Oziiolmez, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

incelendiginde ise tiim perdede yer alan goriintiiniin bazi bolgelerde net (6zdes) bazi bolgelerde
ileri derece bulanik oldugu fark edilecektir. Goriintiiler arasindaki bu farkl ve 6zdes alanlar
paralaks olarak tanimlanmaktadir. Paralaks Mendiburu'ya gore “aynmi anda iki farkl
pozisyondan veya bakis acisindan bakildiginda sabit bir nesnenin belirgin yer degistirmesi;
stereogramin (burada perde de bindirilen goriintiiler) sol ve sag g6z goriintiilerinde eslenik
noktalar arasindaki mesafe farki” olarak tanimlanmaktadir (Mendiburu, Pupulin ve Schklair,
2012:126). Paralaks perde, dijital teknoloji ile liretilmis goriintiiniin en kiiciik birimi olan piksel
cinsinden eslenik noktalar arasindaki diizlemsel yatay mesafesi iizerinden hesaplanmaktadir.
Burada dikkat edilmesi gereken nokta her perde ayni boyuta sahip olmamasidir (orthografik
stereoskopik perdeler harig). Bu bakimdan bir ¢oéziintirliik ve 6lcii birimi olan piksel, perde
boyutundan bagimsiz diisiiniilmemelidir. Yatay piksel sayisi cinsinden ifade edilen bu
teknolojide, paralaks degeri kii¢iik ve biliyiik perde projeksiyonu sirasinda eslenik noktalar
arasindaki mesafenin cm boyutlarindaki farkli gosterimi nedeniyle degisken derinlik algisi
olusabilmektedir. Bu da bu tiir projeksiyonun seyri sirasinda gozlerde rahatsizlik yasanmasina
yol agmaktadir. Buradan yola ¢ikarak stereoskopik yapimlarin gosterim sartlarinin daha en
basindan tiretim parametrelerini belirledigini, konforlu bir stereopsis icin televizyon ekrani ve
sinema perdesini hedefleyen gorsellerin farkli paralaks degerleri ile tretilmeleri gerektigini

soylemek miimkiindiir.

Pozitif Fark Sifir Fark
(sol sekil solda /($ekiller hizali)

3 - m /
A_+ A_ > K
O O @

|
Sol gbz goruntusi Sag goz géruntusi Negatif Fark
(sol sekil sagda)

Gorsel 18. Sinema perdesi lizerinde gozliik takmadan goriilebilen ve bu 6rnekte sekillerle ifade

edilen pozitif, negatif ve sifir fark alanlari

Gorsel 18 de binokiiler farkliliga sahip goriintilerin list iiste projeksiyonunun, iki
boyutlu bindirilen bir goriintiiyli ortaya c¢ikardigr goriilmektedir. Stereoskopik filtreleme
teknolojisine sahip gozliikler aracilifi ile perde lizerine yansitilan goriintiiler ait olduklari
(kodlandiklar1) goze ulasir. Her bir gozlik cami ya da gozliik cami islevini yerine getiren
materyal burada secici bir filtre gorevi gorerek bulundugu goze ait alandaki dzelliklere gore
kodlanan imajin goriintiisiinii gecirirken bu koda ait olmayan diger gorintiyi ise
engellemektedir. Buradan hareketle perde iizerinde yatay eksende paralaks ile kodlanan

goriintii gozliik tizerinde her bir géze ayr1 ayri ulastirilmaktadir. Stereopsis icin kodlanan bu iki
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boyutlu gorintiilerin paralaks degerleri ve bunlarin “z” eksenindeki negatif ve pozitif alana nasil

kodlandigini li¢ boyutlu modelleme ¢izimler ile sahne kutusu icinde gérmek konunun daha iyi

anlasilmasi saglayacaktir.

Gorsel 19. Kirmiz1 ve mavi renklerle her bir goze ait goriintiiyli bir digeri icin filtrelemek
amaciyla kodlanmistir. Perde tizerindeki kiip nesnesine ait iki boyutlu projeksiyonun stereopsis
gerceklestikten sonra Z ekseninde algilanan ve stereoskopik pencereden sonra yer alan pozitif

bolgedeki konumu ile hacmi goriilmektedir (yesil kip).

Gorsel 20. Perde iizerinde bulunan nesneye ait iki boyutlu gorseller arasinda herhangi bir fark

bulunmadigi durumda (sifir paralaks) nesne, perdenin sinema salonu dolayimindaki
yerlesimine ayni derinlikte beraber hizalanir. Bu ¢ogu zaman stereoskopik pencere ile aynm Z
koordinatina denk gelirken dinamik stereoskopik pencere kullanildiginda birbirine gore olan

derinlik konumlar1 degismektedir.

120



Seyit Tahir Oziiélmez, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

Gorsel 21. Perde tUzerindeki yesil kiipe ait iki boyutlu goriintiiler, kodlanmis olduklar1 goziin
aksini ice (burna dogru) cevirerek, aralarinda negatif paralaks olacak sekilde yerlesmislerdir. Bu
ters paralaks etkisi ile yesil kiip, kendisine ait iki boyutlu goriintiilerin kaynastirilarak

stereopsis sonrasi stereoskopik pencere ile izleyici arasinda bulunan negatif alanda algilanir.

Negatif paralaks durumunda dikkat edilmesi gereken nokta konverjans hareketi ve optik
akomodasyon arasindaki iliskinin gozler ilizerinde yol agmis oldugu durumdur. Goézlerin
odaklama mekanizmasi her daim perde ilizerinde olsa da ice dogru donen gozler dogal goris
etkisi dolayiminda yaklasan nesneye netlik yapmak ister. Bu durum negatif paralaksin bu
mekanizmay1 zorlamayan sinirlarda kullanilmasi gerekliligini dogurur. Seyir konforu icin ti¢
boyutlu bir kompozisyon, negatif alanda tasarlanirken bu paralaks degeri kritik hale gelir. Bu
durumun tam tersi de s6z konusudur. Aralarinda asir1 pozitif paralaks bulunan iki boyutlu

goruntiiler gozlerin paralel aksindan iraksamasina neden olur (divergence).

Gorsel 22. Perde tlizerinde ait oldugu goz i¢in kodlanmis asir1 pozitif paralaksa sahip iki boyutlu

gorintiler ve onlar takip etmek i¢in birbirinden iraksayan gozlere ait akslar (beyaz ¢izgiler).

121



Seyit Tahir Oziiolmez, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

Gorsel 23. Gozlerin paralel hizalanisi ile perde {lizerinde sinir kabul edilen maksimum pozitif

paralaksin gosterimi

Gozlerin normal aksi devaml suretle paralel olacak sekildedir. Iraksayan gozler hig¢
dogal olmayan bir durumdur ve g6z kaslarini ciddi zorlayabildigi icin ili¢ boyutlu filmlerin en ¢cok
elestirilen yonii olan bas donmesi gibi soruna neden olabilmektedir. Buradan yola ¢ikarak
konforlu bir gosterime ait perde iizerindeki paralaks degerinin iki goz arasindaki mesafe olan
6.35 cm asmamast gerekliligi ortaya c¢ikmaktadir. Sinema salonundaki oturma diizeni
diisiiniildiiglinde perdeye yakin oturan seyirciler ile uzak olanlar arasinda goriis agisi
mesafesinden kaynakli olarak paralaks deneyimi de farkl gerceklesir. Cok yakindaki seyircilerin
gozleri iraksamaya daha yakindir. Ortaya ¢ikan bu durumda bir miktar iraksama normal olarak
kabul edilirken, her bir goz icin 0.5 derecelik, toplamda ise bir derecelik iraksama normal
karsilanmaktadir. Boylece biliyiik gosterim perdeleri icin kurulan kompozisyonlarda daha genis
derinlik kurulumu igin paralaksin esnek kullanimi da saglanmis olur.

Stereoskopik bir filmde en son arzulanan iraksama etkisi Jean-Luc Godard’in Cannes jiiri
ozel 6diiliinti alan Goodbye to Language 3D (2014) filminde kullanilmistir. Yonetmen bu etkiyi
arzuladigi anlatiy1 betimleyen siradisi bir 6ge olarak kullanmayi tercih etmistir. David Bordwell
ise filmi o doneme kadar gordiigii en iyi lic boyutlu yapim olarak tanimlamaktadir. Ayrica film
aralarinda paralaks bulunan birbirinden ve tamamen ayn igeriklere sahip olan goriintiilerle
retinal rekabet ortaya c¢ikararak oldukca farkli bir etki yakalamistir. Variety dergisi
elestirmenleri film i¢in “Godard yogun goriintii katmanlarini yeni uglara tasiyor. Geleneksel
stereoskopik etkilere ek olarak Godard, her bir géze tamamen farkli goriintiilerin yerlestirilmesi
dolayiminda deneyler yaparak neredeyse dordiincii ve simiflandirilmamis bir boyutta
degerlendirilebilecek bir dizi garip goriintiiyli iist iste bindiriyor.” ifadelerini kullanmislardir
(Cannes Film Review: ‘Goodbye to Language’, 2014).

Ayni paralaks degerlerine sahip icerikler farkli buytikliikteki perdelerde gosterilirken
gorunti kaydi sirasinda sabitlenen degerler izleyici agisindan farkl derinlik algisi olusturan bir

deneyim sunmaktadir. Perde biiyiikliigii dolayiminda degisen sahne kutusunun boyutsal
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degisimine bagh olarak icerdigi toplam derinlik algis1 alan1 ve bu alan i¢indeki nesneler z

ekseninde yeniden konumlanmaktadir.

Gorsel 24. Biiylik perde dolayiminda paralaksin biiyiimesi ve olusan sahne kutusu i¢inde yesil

kiiplin seyirci ile negatif alandaki uzaklhiginin gosterimi (solda), kiiciilen perde boyutlariyla

beraber sabit izleyici konumuna gore degisen kiipiin hacmi ve negatif alandaki konumu (sagda)

Paralaks degeri iki farkli metotla 6lciilebilmektedir. Bunlardan ilki daha ¢ok gergek
zamanli goriintiileme yapilan setlerde kullanilan “ekran ytlizdesi” teknigi, bir digeri de yatay
eksendeki gortntiisel farkin “piksel sayis1” ile 6l¢iilen metodudur. Block ve McNally’e gore iist
iste bindirilerek gosterimi yapilan gorintii dikey olarak 50 esit pargaya boliinmekte ve
pargalardan her biri perde genisliginin yiizde ikisini temsil etmektedir. Bu dikine yerlestirilmis
cizgilerin arasinda kalan alanlarin incelenmesi ile paralaks farkinin iki ¢izgi referansi tizerinden
karsilastirmasi yapilabilirken goriintli paralaks yiizdesi de hesaplanmaktadir. Bununla beraber
dikey cizgi karsilastirmasi kullanilarak gerceklestirilen paralaks dl¢iimi kesin sonu¢ vermese de
bir cekimdeki herhangi bir nesne i¢in yaklasik paralaksi hizla ortaya ¢ikarmaktadir. Paralaksi
ylizde cinsinden hesaplamanin avantaji, ¢oziintirliik veya ekran boyutu degistikce matematiksel

dontisim gerektirmemesidir (Block ve McNally, 2013:35).
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Gorsel 25. Ust iiste bindirilerek gosterilen ve paralaks farki bulunan gériintiiniin 50 dikey
gorinti alanina bolimlenmesi (solda), 50 dikey gorinti alanlarindan birinin (kirmizi ile
isaretli) icinde paralaksin o6l¢iimlenmesi, bu ornekte yaklasik yiizde 1,5 paralaks bulunuyor

(sagda) (Block ve Mcnally, 2013: 35).

Pixel sayisi ile Ol¢lim gerceklestirilen metotla hassas paralaks oOl¢limleri yapmak
miimkiindiir. Dijital goriintii sistemlerinin saglamis oldugu modern teknolojik altyap1 sayesinde
tek bir piksel bile istenilen noktada hassas bir sekilde gosterilebilmektedir. Ust iiste
projeksiyonu yapilan goriintiilere yeterince yaklasilirsa iki goriintii arasindaki paralaks farki
piksel tabanlh olarak olgilebilir. Ozellikle paralel kayit kullanan stereoskopik kamera
sistemlerinin tiim derinlik ince ayarlari, ¢ekim sonrasi post prodiiksiyon asamasinda
gerceklestirildigi icin bu 6l¢ciim, derinlik tasariminin ana 6gesi haline gelmektedir. Gorilintiler
lizerinde bilgisayar sistemleri vasitasi ile sadece yatay eksende hizalanarak islem

gerceklestirilmektedir.

T

L L T LY

Gorsel 26. Anaglif teknigi ile kodlanmis stereoskopik ¢izim (solda) lizerinde paralaks degerinin
secilen bolgede biiyiitiilerek sar1 noktalar yardimi ile piksel tabanhi gdsterimi (sagda). Bu

ornekte iki goriintl arasindaki paralaks farki secili bolge icin 36 pikseldir.
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Buraya kadarki tiim paralaks gosterimlerimizde perde tizerinde tek bir objenin oldugu
gorseller kullandik. Stereoskopik sinema dogasi geregi bircok nesneyi farkli derinlik
noktalarinda tespit ederek goriintii alaninda kaydetmektedir. Kameralara en yakin nesneden
baslayarak goriintii alanindaki en uzak nesneye kadar olan mesafe sahnenin toplam derinlik
menzili olarak tanimlanmaktadir. Bu menzil stereoskopik parametrelerin degisken kullanimi

sonucu artirilabildigi gibi ayni sekilde azaltilabilmektedir.

derinlikte “z" en
uzak obje

derinlikte “z"
en yakin obje

5‘3@

Gorsel 27. Z ekseninde farkl derinlik seviyelerinde gosterilen kiipler. En uzak ve en yakin kiip

arasinda kurulan derinlik bagintisi, sahnenin toplam stereo derinlik menzilini ortaya ¢ikariyor.

Stereo derinligin toplam menzili, bu menzil iginde yer alan nesnelerin goriintiisel hacmi,
biiylikliigii ve yine nesnelerin birbirleri olan derinlik iliskisi stereografik gorsel degiskenler
olarak tanimlanmaktadir. Gorsel derinlik degiskenleri stereoskopik bir filmin kaydi ve
sonrasindaki post prodiiksiyon asamalarinda belirlenen parametreleri kapsar. Bu degiskenleri
kameralarin yakinsamasi (konverjans), kamera asklar1 arasindaki mesafe (interaksiyel mesafe)

ve stereoskopik pencere basliklari altinda inceleyebiliriz.
4.1.2.1. Kamera Konverjansi

Konverjans hareketi, stereoskopik rig sistemlerin de yer alan kameralarin (Toe-In - ice
doniis hareketi) belli bir a¢1 tizerinden birbirine yonelmesi ile ortaya c¢ikan bir etkidir. Kamera
lenslerinden konu {lizerine dogru yonelen akslar bir noktada birleserek, derinlikte bir diizlem
ortaya cikarmaktadir. Buna konverjans (yakinsama) diizlemi adi verilmektedir. Konverjans

diizlemi izleme yapilan salondaki perde diizleminin bulundugu derinlikle 6rtiismektedir.
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Konverjans Diizlemi Perde

i

Gorsel 28. Kameralar konunun arkasinda konverjans diizlemi olusturacak bir ac1 ile

konumlandiginda gosterim sirasinda konu sahne kutusu igindeki negatif alanda izlenir.

Konverjans Diizlemi Perde

Gorsel 29. Kameralar konunun tizerinde konverjans olusturacak bir agi ile

konumlandiginda gosterim sirasinda konu perde diizleminde izlenir.

Konverjans Diizlemi Perde

Gorsel 30. Kameralar konunun 6ntinde konverjans diizlemi olusturacak bir aci ile

konumlandiginda gosterim sirasinda konu sahne kutusu i¢gindeki pozitif alanda izlenir.
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Konverjans diizlemi ayni zamanda tiim sahnenin stereo derinlik menzilin Z ekseninde
yeniden konumlanmasi icinde kullanilabilen bir parametredir. Belirli bir derinlik menziline

sahip sahne perde dolayiminda izleyiciden farkli uzakliklara yerlestirilebilmektedir.

. -
AL

Gorsel 31. Ug farkhh kamera agisi ile elde edilen konverjans diizlemi (kirmizi) ve sahnenin
toplam derinlik menzilinin (yesil) perdeye gore konumlanisi. Tim sahne perde otesindeki
pozitif alanda konumlaniyor (solda). Konverjans diizlemi sahnenin stereo derinlik menzilin tam
ortasina denk geliyor ve sahne hem pozitif- negatif alanlarda hem de perde diizleminde
izleniyor (ortada). Konverjans diizlemi sahnenin menzil limitlerinin 6tesinde olusuyor ve tim

derinlik perde ile izleyici arasinda konumlaniyor.

4.1.2.2. Kamera Akslar1 Arasi1 Mesafe

Hem konverjans hareketi (Toe-In) hemde paralel ¢ekim yapan stereoskopik riglerde
kullanilan bir parametre olan interaksiyel mesafe, iki kameranin sensorleri arasindaki uzakligin
olciistidiir. U¢ boyutlu herhangi bir sahnenin kayd: icin gereken stereoskopik hesaplamalar
yapilirken bu mesafe “stereo tabani1” (stereo base) olarak tanimlanmaktadir. Anlatinin
ihtiyaclarina uygun olarak seyir konforlu bir stereografik tasarim ancak bu parametrenin dogru
hesaplanmasiyla miimkiindiir. interaksiyal mesafe, stereoskopik hesap makinelerinde, sahne
uzami ve kamera donanimina dair veriler girildikten sonra elde edilen bir degerdir. Bu
mesafenin artirilip azaltilmasi, stereoskopik goriintiiyli olusturan kompozisyonlarin hacimsel,
boyut ve derinlik gibi o0zelliklerini etkileyip degistirmektedir. Bu mesafe iizerinden
gerceklestirilen derinligin dizaynm1 1950’lerde ¢ekilen ti¢ boyutlu yapimlarda zorunlu olarak
sinirlandirilmistir. Agir ve biiyiik stereoskopik film kamera donanimlari yapilar1 geregi bellirli
bir mesafenin altinda interaksiyal yaklasma gerceklestirememekteydiler. Dial M for Murder
(1954), Warner Vision 3-Dimension kamera rig sistemiyle 1.85:1 goriintii orani kullanilarak cift
35mm film seridine kaydedilmistir (Hayes, 1989:171). Alfred Hitchcock, film ¢ekimleri sirasinda
konvansiyonel sinemada kullanilan wultra yakin ¢ekimlerin (makro) ¢ boyutlu

gerceklestirebilmesi icin ¢ekim yapacagl nesnelerin dev bir modelini kullanarak bu sorunun
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listesinden gelmeyi basarmistir. Filmde devasa boyutlarda bir telefon kullanilirken numaralari

ceviren parmak ise yine oldukca biiyiik sahte model kullanilarak kaydedilmistir (An In-Depth
Look at DIAL M FOR MURDER, 2011).

Fotograf 38. Dial M for Murder filminin makro stereoskopik jenerik plani (solda) ve Alfred
Hitchcock’ un bu goriintiiyii kaydedebilmek icin yaptirdig1 devasa telefon maketi (sagda) (DIAL
M FOR MURDER: Hitchcock frets not at his narrow room, Eyliil 2012)

Glinlimiizde yar1 gecirgen aynali rig sistemleri ile yakin plan cekimlerin sorunlari
ortadan kaldirilarak sifir interaksiyal araliktan donanimin izin verdigi maksimum araliga kadar

belirlenen degisken ayarlarla derinlik kaydi gerceklestirilebilmektedir.

Fotograf 39. Yar1 gecirken ayna kullanan modern stereoskopik ti¢ boyutlu kamera rigi ve ayna
lizerinde yansiyan lens camlarinin goriintiisii ile anlasilabilen kisa interaksiyal mesefenin
kullanim1 (solda), Hondo (1953) ve Dial M for Murder (1954) filmlerinin ¢ekimleri sirasinda
kullanilan ve diisiik interaksiyal degerleri ile kayit gerceklestiremeyen Warner Vision 3-

Dimension kamera rigi (sagda) (The 3-D Release of HONDO, 2011)
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4.1.2.2.1. Hacimsel Kontrol

Ug¢ boyutlu cekim gerceklestiren kameralar arasindaki mesafe, elde edilecek nihai
kompozisyonun icinde bulunan nesnelerin uzaydaki hacimlerini belirlemektedir. Diisiik
interaksiyal mesafe, nesnelere ait hacmi azaltirken; kameralar arasi mesafenin artirilmasi ile
nesnelerin sahne kutusu icinde algilandiklar1 hacmi buna paralel olarak artirmaktadir.
Monoskopik sinemaya ait goriintiilerde hacimsel bir algilama mevcut degil iken stereoskopik
sinemada nesnelerin hacim degeri, dogru bir islemle kaydedilip, yansitilmahdir. Kameralar arasi

mesafe dogru ayarlanmadiginda nesnelere ait goriintimlerde sira dis1 deformasyonlar meydana

Perde
O -

e

—

gelmektedir.

Kiigiik interaksiyal
Mesafe

Gorsel 32. Kameralar arasi kigiik interaksiyel mesafe kullanimina bagli olarak goésterim

sirasinda 3 boyutlu nesnenin (kirmizi kiire) goriintiistine ait hacimsel doniisiim (sikisma etkisi).

@) =

T

Orta interaksiyal
Mesafe

Gorsel 33. Kameralar arasi orta (dogru hesaplanmis) interaksiyel mesafe kullanimina bagh

olarak gosterim sirasinda 3 boyutlu nesnenin (kirmizi kiire) goriintiisiine ait hacmin korunmasi.

Dogru hesaplamis bir interaksiyal mesafe ya da stereoskopik hesaplayicilarin kullandigi
parametre olarak ifade edecek olursak stereo taban Block ve McNally‘e gore nesnelerin dogru
sekilli, 1:1 hacimsel orana sahip, animasyon tiirtindeki yapimlarda modele ait yiizde yiiz

hacimsel karsilig1 olan goriintiiler tiretmektedirler (Block ve McNally, 2013:25).
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. Perde

I

Biiyiik interaksiyal
Mesafe

Gorsel 34. Kameralar arasi biiyiik interaksiyel mesafe kullanimina bagh olarak goésterim

sirasinda 3 boyutlu nesnenin (kirmizi kiire) goriintiisiine ait hacimsel doniisiim (siinme etkisi).

4.1.2.2.2. Boyut Kontroli

Insan gozleri arasindaki interokiiler mesafe, yapisal olarak sabit bir degerde olup, uzam,
lic boyutlu olarak bu mesafenin saglamis oldugu retinal farklar ile hesaplanarak
algilanmaktadir. Ancak stereoskopik kamera donanimlari, ¢ok yakin interaksiyal mesafeden
olduk¢a uzak mesafelere kadar cesitli konumlandirmalar ile calisabilmektedir. Boyle dinamik
bir altyapi ve kisa interaksiyal olciilerle bir farenin gozleri taklit edilip diinyay1 kiiciik bir
canlinin goziinden goriiyormus gibi kaydetmek miimkiindiir. Bu sekilde gerceklestirilen
kayitlarin gosterimi izleyici de nesnelerin oldugundan daha biyiik goriinmesi olan irilik
(gigantism) etkisini ortaya c¢ikaracaktir. Tam tersi bicimde artirllan ve insan goziiniin
interokiiler mesafesini asan interaksiyal Olciiler bir filin goriis dinamigini yakalayacak ve
uzamda goriilen her sey minyatiirlesmis (miniaturized) gibi bir his olusturacaktir. Flueckiger’ e
gore:

Ciicelik ve devasalik, stereoskopik sinematografinin iyi bilinen problemleri arasinda olup
tasvir edilen nesnelerin uzakhgina iliskin orantisiz interaksiyal esitsizlikten
kaynaklanmaktadir. Bedenlerimizin konumuyla iligkili olarak biyiikliik algis1 yasadigimiz
gercek diinyanin aksine stereoskopik filmlerde acikca degismektedir. iki boyutlu
goriintiilerle ve geleneksel montajla yapilan filmler derinlik algisinin 6nemli bir par¢asindan

yoksundur. Bu nedenle, izleyici boyuttaki degisikliklere karsi ¢cok daha az hassastir ve alan
tasvirinde daha fazla esneklik gosterir (Flueckiger, 2012:107).

Sinema perdesi dolayiminda insa edilen ii¢ boyutlu alanda nesnelerin boyutlar:
konumlarina gére de degerlendirilmektedir. Ornegin boyutlar bilinen bir jumbojet ucak negatif
alanda goriintiilendiginde beyin onceki tecriibelerinden yola ¢ikarak ugagin sinema salonuna

sigmayacagini diisiiniir ve jumbojeti kiiciilmiis bir model olarak tipki bir oyuncak gibi algilar.
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4.1.2.2.3. Derinlik Kontroli

Stereoskopik kayit icin birlikte c¢alisan kameralarin arasindaki interaksiyal mesafe
(stereo taban), li¢c boyutlu kompozisyonun stereo menzilini ve bu menzilin z ekseninde yer alan
nesnelerin derinlikle iligkili konumlarin1 dogrudan etkilemektedir. Gorsel 35 ve 36’da, yan yana
paralel olarak konumlandirilmis herhangi bir konverjans diizlemi olusturmayan kameralar ile
interaksiyal mesafesinin izlenilen derinlige olan etkisi karsilastirilarak gosterilmistir. Paralel
konumlanan kameralarla gergeklestirilen cekim yonteminin dogasi geregi tiim sahne negatif
alanda (perde ile izleyici arasinda) kaydedilmistir. Bu derinlik menzili bilgisayar yardimi ile
gerceklestirilen paralaks diizenlemesi (HIT), toplam hacminden oldukca az bir farkla perde

diizlemine ve pozitif alana tasinmaktadir.

Kiigiik interaksiyal
Mesafe

[- ......................... s .A.

apJiad

Gorsel 35. Kiiclik interaksiyal mesafe ayari ile kaydedilen sahne (solda) gosterim sirasinda

negatif alanda algilanan derinlik menzili (sagda)

Biiyiik interaksiyal
Mesafe

OAN — | - 06 A B

apiad

Gorsel 36. Biiyiik interaksiyal mesafe ayari ile kaydedilen sahne (solda) gésterim sirasinda

negatif alanda algilanan derinlik menzili (sagda)

Ayrica bu gorsellerdeki 6rnegin disinda kameralarin ayni interaksiyal mesafede ice
yonelmesi ile kamera akslarinin kesistigi nokta (konverjans diizlemi) z eksenin perde
tizerindeki derinlik noktasina tasinabilirken, stereo menzil yine z ekseninde post prodiiksiyon

diizenlemesine gerek kalmadan pozitif alana kaydirilabilmektedir.
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4.1.2.3. Stereoskopik Pencere

Ug boyutlu sinema salonlarinda perde bir gériintiisel diizlem olmaktan ¢ok iki alam
(negatif ve pozitif) birbirinden ayiran bir pencere olarak gérev yapmaktadir. Toplam sahne
kutusunun hacmini dogrudan etkileyen bu c¢ergeve, hem statik (perde diizlemi ile ayn1 derinlik
koordinatlarinda) hem de dinamik olarak z ekseninde belirli bir stereo menzile
tasiyabilmektedir. Buradan stereoskopik c¢ercevenin dogal bir pencere gibi duran perde
diizleminden daha farkli bir olgu oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Dinamik ya da baska bir tanimlamayla yiizen stereoskopik cergeve kullaniminin temel
amacl, negatif alanda yer alan ve gerceve kenarina temas eden nesnelerin ortaya ¢ikarmis
oldugu algisal karmasikligin iistesinden gelmektir. Ornegin insan yiiziiniin negatif alanda
gerceklestirilen yakin plan ¢ekiminde alin ve cene, stereoskopik cercevenin iist ve alt sinirlarina
temas edebilir (pencere ihlali). Eger stereoskopik pencere perde diizleminde yer alirsa beyin
algisal olarak yiiziin geri kalan kisimlari olan alin ve ceneyi de gormeyi umar. Fakat goriinti
iceriginde bu alanlar yakin c¢ekim dolayiminda kaydedilmedigi icin kadraj icinde yer
almamaktadir. Boyle bir durumda iki secenek vardir: Bunlardan ilki insan yiiziine ait goriintiisel
paralaks1 yeniden ayarlayarak bir miktar pozitif alana tasimaktir. Ikincisi ise stereoskopik
(yiizen) pencereyi negatif alana dogru kaydirmaktir. Dinamik stereoskopik pencerenin
kullanimi ikinci ¢6ziim ile pratikte gerceklestirilmis olur. Stereoskopik pencerenin kullanimy, iki
kamera dolayiminda ayri ayr1 kaydedilmis goriintiisel alanin sag ve soluna dikey maskeleme
uygulanarak gerceklestirilir. Mendiburu'ya goére bu tir bir maskeleme ile stereoskopik
pencereyi, pencerenin her yone biikiilmesini saglayan sekiz koseyi (dort sol ve dort sag)
asimetrik olarak hareket ettirerek, geriye dogru, yana dogru, biikiilmiis, yukari veya asagi olacak
sekilde ayarlamak miimkiindiir. Bundan bir sonraki adim ise ¢ekim icindeki pencere
konumlarini hareketlendirerek bir plan boyunca ayarlamaktir. Dinamik stereoskopik pencere

ile yapilabilecek derinlik hareketleri i¢cin herhangi bir sinir yoktur (Mendiburu, 2012:185).

: 4.4

Gorsel 37. Stereoskopik pencere konu ile ayni derinlikte (solda), stereoskopik pencere dikey

maskeleme teknigi ile ylizdiiriilerek z ekseninde izleyiciye yakin konumlandirilmis (sagda)
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4.2. Djjital Stereografik Goriintii Yonetimi

Yapimc1 ve yonetmenler tarafindan bir film icin li¢ boyutlu {iretim karari alindiginda,
alisilagelmis is akisi modellerinin disina ¢ikilarak yapim pratiklerine dair yeni bir paradigma ile
hareket etmek gerekmektedir. Kullanilan donanimlarin farklilagmasi ve is akisi modelleri icinde
yeni parametrelerin kullanilmaya baslanmasiyla film setinde ve post prodiiksiyon asamasinda
yeni is tanimlari ortaya ¢ikmaktadir.

Filmler ister set ortaminda stereoskopik ii¢ boyutlu olarak c¢ekilsin ister post
prodiiksiyon asamasinda yazilimsal teknolojiler ile S3B’ye doniistiiriilsiin ya da tamamen
stereoskopik CGI animasyon tiirti gibi bilgisayar ortaminda firetilsin, derinligin kurulumu ve
kontrolii ile ilgili anahtar is tanimlar1 s6z konusudur. Tricart’a gore, “Stereographer” ya da
“stereografik goriintli yonetmeni” olarak adlandirabilecegimiz kisinin gérev tanimi arasinda,
secilen ekran boyutuna ve istenen yaratici etkiye baglh olarak her ¢ekim/sahne/film igin
kompozisyonlarin derinlik parametrelerini belirleyen ve kontrol (depth budget) etmek yer
almaktadir (Tricart, 2017:45). Ross’a gore ise stereographer, var olan oykiisel anlati icinde yer
alan nesne ve karakterleri ilgi uyandiracak bir bicimde uzaysal dinamikleriyle manipiile
etmektedir. Stereographer filmin derinliksel uzamini siirekli olarak insa ederken nesneler,
karakterler ve cevrelerindeki yapilar arasinda bir dizi kosullu iliski de yaratmaktadir (Ross,
2015:119).

Stereografik goriintii yonetmenleri filmin gorsel evreni insa edilirken yonetmen ve
gorintii yonetmenleri ile birlikte goérev yapmaktadir. Stereoskopik filmler sinematografik
olarak konvasiyonel monoskopik sinemanin gorsel dilinden gorece farkl bir disiplinle tiretildigi
icin  derinlik  kullanilarak  gerceklestirilen ¢ekimlerin tiim teknik  sorumlulugu
“stereographer”lara aittir. Boyle bir is tanimi iki boyutlu gorsel dil ile hikaye anlatmay1 ¢ok iyi
bilen yonetmen ve goriintii yonetmenleri i¢in kimi zaman kisitlayici bir parametre olarak
degerlendirilebilmektedir. Mendiburu'nun da ifade etmis oldugu gibi stereoskopik sinema farkl
bir disiplindir ve monoskopik sinemanin sahip olmus oldugu estetige kimi zaman uygun
olmayan ve esnetilemeyen iretim pratikleri ile gergeklestirilmektedir (Mendiburu, 2009).
Stereographer Ray Hannisian, calistifl projelerde yonetmenlerin ve gorintii yonetmenlerinin
filmin goriintiisiine dair verilen kararlarda ticiincii bir kisinin belirleyici olmasina pek sicak
bakmadiklarin1 ifade etmektedir. Bu bakis agisiyla yonetmen ve goriintii yonetmeninin
stereografik goriintii yonetmeninden beklentilerinin “biz tiim bildirilerimizle hikdaye anlatmaya
devam edelim ve sen bunun ii¢ boyutta giizel goriinmesini sagla” seklinde ortaya ciktigini
belirtmektedir. Endiistriyel iretim hiyerarsisinin ortaya ¢ikarmis oldugu bu durumun bir
sonucu olarak da filmlerin sette iki boyutlu olarak kayit edilerek post prodiiksiyon sirasinda

stereoskopik dontistiirme yontemleriyle lic boyutlu hale getirilmeye basladigini soylemektedir
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(Interview - Ray Hannisian - Lead Stereographer for 2.0!, 2018).

Stereoskopik filmler set ortaminda iki adet kameranin es zamanlh kayit yapmasiyla
goruntiileri senkron bir sekilde tespit etmektedir. Boyle bir durumda sadece tek bir kameranin
kaydetmis oldugu veri ile film hali hazirda iki boyutlu olarak gosterilebilmektedir. Goriintii
yOonetmeni sette kadrajinmi belirleyip kameralardan birinin bakis acisiyla isini yaparken ikinci
kamera ile elde edilecek derinlik bilgisi stereographerin sorumlulugu altindadir. Bu kameralarin
birbirinden bagimsiz calismadig1 dusiintildiigiinde, bu iki kisinin teknik ve estetik kararlari
ortiismeli ve yonetmenin arzu ettigi nihai anlatim atmosferi kurulacak sekilde bir araya ¢alisma
gerceklestirmelilerdir. Monoskopik sinemada yonetmen ve goriinti ydnetmeninin uyumlu
calismasi i¢in gerekli teknik yakinsama ve deneyimin art alani diisiiniildiigiinde stereographerin
bir oyuncu olarak film iiretiminde bulunusu alisilmisin disinda bir set hiyerarsisi ve deneyimi
gerektirdigi gorilecektir. Bu deneyime sahip olmayan film ekipleriyle hazirlanmaya baslayan
yapimlarda stereographerlar daha cok post prodiiksiyon asamasinda filmin tg¢ boyutlu
versiyonunu teknik olarak tasarlayan ¢alisanlar olarak islev gormektelerdir.

Stereografik goriintii yonetmenleri prodiiksiyon 6ncesi hazirlik asamasinda, film setinde
veya stereoskopik donistiiriilen filmlerde sadece post prodiiksiyon asamasinda gorev
yapabilmektelerdir. Nitelikli bir ti¢ boyutlu film tliretimi ise stereographerlarin bu li¢ asamada
da filmi kontrol edebildikleri zamanlarda ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle bir filmin hikayesi daha
en basindan stereoskopik gorsel altyapi i¢in tasarlanirsa, filmin senaryosuna paralel olarak bir
derinlik senaryosu (depth script / depth score) hazirlanmasi gerekliligi ortaya c¢ikar. Derinlik
senaryosu filmin dramatik yapisin1 destekleyecek sekilde hazirlandiginda filmin biitiiniinde
olusturulmak istenen katihim duygusuna katkisi oldukg¢a fazladir. Bu senaryo temelde sahneler
ve filmin anlam yaratan en Kkiicik pargast olan planlarin derinlik tasarimlarinin
projelendirilmesi ile sekillenir. Ozellikle planlarin kendi icindeki stereo derinligi (menzilli) ve
bunun pesi sira gelen planlar ve sahneler boyunca uyumlu devamliliginin (depth continuity)
tasarimi nitelikli yapimlarin ortak 6zelligidir.

Bir planin derinliginin tasarlanmasi demek o plana ait stereo menzile karar vermek
demektir. Stereo menzil, negatif, pozitif veya her iki alaninda bir boliimiinii icerecek sekilde
tasarlanabilir. Kameralarin kadrajindaki en yakin nesne ile goriinen en uzak nesne arasindaki
algilanan toplam derinlik menzili ise (depth budget / depth bracket) olarak tanimlanmaktadir.
Bu derinlik kontrolii her plan i¢in 6zelinde tasarlanmasi gereken bir parametredir ve planlar
arast devamlilik hissini etkilemeden izleme konforunu siirdiiriilebilir kilan bir sekilde
ayarlanmalidir. Derinlik tasarimi planlanmis bir stereoskopik filmin gosterimi sirasinda gozler
ve beyin daha az yorulacagi icin anlatilan konuya olan konsantrasyon, planlamanin dramatik

yapiya katkisi 6lciisiinde artacaktir.
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Stereografik gortintii yOnetmenleri stereoskopik filmlere ait planlarin derinlik
tasarimlarini gerceklestirirken bazi temel geometrik, optik, fizyolojik ve sinematografik kurallar
dolaymminda kararlar almak durumundadirlar. Bu kurallardan bazilar estetik olarak uyulmasi
gereken parametreleri igeriyorken bazilar ise filmin gosterim sartlarim1 sabote edecek kadar
glcli olduklar icin kirmizi gizgiler olarak degerlendirilmektedir. 1950’ li yillarda ortaya ¢ikan
ve film tarihgileri tarafindan stereoskopik filmlerin altin cag olarak degerlendirilen kisa
dénemin sona ermesinde teknik olarak bu kirmizi cizgilerin siklikla asildig1 goriilmustiir.

Bu kirmiz1 ¢izgilerden en 6nemlisi insan fizyolojisi dolayiminda ortalama bir degerle
belirlenen diverjans (iraksama) degeridir. Bircok yetiskin insanin gozlerinin optik
merkezlerinin birbirine uzaklig1 ortalama olarak 65mm olarak tespit edilmistir ve stereografik
gorsel planlamalar bu referans degerini dikkate alarak gerceklestirilmektedir. Konverjans
(vakinsama) insan goz kaslarinin fizyolojisi agisindan normal bir durum iken diverjans ortaya
ciktiginda etkisi oldukga rahatsiz edici bir deneyim olarak hissedilir.

Diverjans etkisi kontrol altina alinirken stereoskopik yapimlarin nihai olarak hangi
biiytlikliikte bir perdede ya da ekranda gosterilecegi cok 6nemli bir unsurdur. Sag ve sol goz i¢in
kaydedilen ya da monoskopik bir kaynaktan 3 boyutlu doniistiirme teknikleri kullanilarak elde
edilen goriintl ciftlerindeki toplam goériintii paralaksi, gosterim yapilacak perdenin ya da
ekranin biiyiikliigii dolayiminda belirlenmelidir. Kiiciik bir ekran gosterimi (6rnegin 165 cm
televizyon) icin tasarlanan paralaks degerleri ayni materyalin biiylik perdedeki (6rnegin 20
metre) gosterimi sirasinda insan gozleri arasindaki optik merkezlerde iraksamaya neden
olacagl icin izlenmesi gii¢c kimi zaman imkansiz bir deneyim ortaya ¢ikarir. Tam tersi bicimde
biiytlik bir sinema perdesi icin tasarlanmis paralaks degerleri kiiciik ekranda daha da kiigtilerek
asir1 sinirlanmis ya da neredeyse hic¢ algilanmayan bir derinlik hissi olusturur. Glinlimiiz perde
boyutlar1 dikkate alindiginda farkli formatlara ait farkli paralaks degerleri belirlenmektedir.
Gosterim olanaklar1 bakimindan oldukg¢a bilyiik bir perde altyapisina sahip olan IMAX 3D
salonlari ile daha yaygin bicimde ulasilabilen, ortalama perde biiytikliiklerine sahip olan Real D
ve Dolby 3D yansitma teknolojileri de bu noktada farklilasmaktadir. Ozellikle sira dis1 perde
biiyiikliiklerine ulasan IMAX 3D salonlarinda paralaks degerlerinin biiylimesine paralel olarak
artan diverjans etkisinden uzaklasmak icin bir¢ok sahne pozitif derinlik alanm1 yerine negatif
derinlik alanina dogru yerlestirilir. Periferik goriisiin neredeyse tamamini dolduran bir perde
biiyiikligi disiiniildiiglinde stereoskopik cerceve ihlalleri bir sorun teskil etmeyeceginden
sadece IMAX 3D gosterim salonlari i¢in boyle bir derinlik sunumu gercgeklestirebilmek miimkiin
olabilmektedir. Bunun tam tersi bicimde Blu-ray 3D formati ile dagitimi gergeklestirilen
kopyalarin daha kiiciik perde ve ekranlarda gosterimi gerceklestirilecegi icin paralaks
degerlerleri bu sartlarda daha iyi bir derinlik kurulumu adina yeniden diizenlenmektedir.

2000 sonras dijital stereoskopik sinemanin gelisiminde oldukg¢a biiyiik 6neme sahip ve
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bu anlamda diinya capinda en yaygin sekilde kullanilan gdsterim teknolojilerinden biri olan Real
D formatidir. Bu teknolojiyi gelistiren miihendisler gosterim sirasinda olusabilecek sorunlar icin
bazi 6neriler sunmaktadir. Bu gésterim standardinin en 6nemli donanim pargalarindan biri olan
ve dinamik gorinti polarizasyonunu gerceklestiren, elektro - optik Z ekran modiilatéri Lenny
Lipton tarafindan gelistirilmistir. Lipton’a gére Real D formati icin film iiretimi gerceklestiren
sinemacilar yaklasik 12 metre boyutlarindaki perdeleri referans almalidirlar. 12 metre
boyutlarinda bir gosterim icin 6,35 cm arka plan paralaksi hedeflenirse bu deger daha kiigtik bir
perdede 2,54 cm veya daha fazla, daha biiyiik bir perdede yaklasik 10 cm olacaktir. Béylece hig
kimse Kiclik ekranda paralakstaki azalmadan rahatsiz olmayacak ve deneyim olarak
goriintiiniin hala iyi goriinecegini soyleyecektir (What to do About the Big Screen, 2008).

Stereoskopik gosterim sartlar1 {lizerine arastirmalar gerceklestirilen ¢alismalarda,
sinema salonunun perde biiytikliigii ve izleyicilerin perdeye olan uzaklig1 birbiri ile bagintili iki
onemli parametredir. 3 boyutlu olarak gosterimi gerceklestirilecek materyal perdeye
yansitildiginda sahip olmus oldugu paralaks degeri izleyicinin perdeye olan uzakhigi
dolayimminda farkl derinlik algisi olusturacak sekilde deneyimlenir. Perdeye ¢ok yakin oturan
bir izleyici icin algisal baglamda simirlh bir derinlik kompozisyonu olusurken, sinirlarda
tasarlanan paralaks degerlerinin bir sonucu olarak da istenmeyen diverjans etkisi daha kolay
olusabilmektedir. Boyle bir etki 6zellikle iki boyutlu tasarlanip sonradan stereoskopik gosterim
gerceklestirebilmek icin doniistiiriilen salonlarda perdeye en yakin olan ilk izleyici siralarinda
ortaya cikabilmektedir. Boyle bir sorunun iistesinden gelmek icin salonlarin sadece projeksiyon
araglar1 ve perde dolayiminda degil, seyircinin salona gore yerlesiminin de dikkatli bir bicimde
hesaplandigi projelerle giincellenmesi gerekmektedir.

Stereoskopik olarak tasarlanan veya sonradan 3 boyutlu gdsterim icin doniistiirtilen
salonlarda ortak standart bir perde biiytkligii bulunmamaktadir. Boyle farkli mekansal
sartlarda gergeklestirilecek 3 boyutlu gosterimlerin basarimi i¢in derinlemesine yapilmis
akademik calismalarda, piksel bazli paralaks degerleri ve izleyicinin perdeye olan konumu
hesaplanarak bir konforlu deneyim tablosu ortaya cikarilmistir. Bu calismalarda sinema
salonlarin da “ilk seyirci siras1” , “konforsuz izleme noktas1” ve “konforlu izleme noktas1” olarak
tanimlanan ii¢ ayr izleme bolgesi tespit edilip siniflandirilmistir. Siragussano’da farkli perde
biiytikliikleri ve goriintii paralakslarini inceleyerek siniflandirdigi ayrica bunu izleme bdlgeleri
ile matematiksel olarak iliskilendirdigi bir tabloda bir araya getirmistir. Siragusano yaptigi
testler sonucunda ortaya cikan degerlerin bulundugu bu tabloda stereoskopik gésterim sartlari

ve optimum izleme deneyimi degerlendirilmistir.

136



Seyit Tahir Oziiolmez, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

5000 T I T T T T T
Perde EniQ2 m
4500 Perde Eni04 m X: 63.46 8
Perde Eni 07 m Y: 4072
4000 ——Perde Eni_ 09m .|
Perde Eni 10 m )
x Perde Eni 12 m 'I //’/
- ?:;i 3500 Perde Eni 15 m I'. e
Rl Perde Eni 20 m '. -
UE) & 3000 Perde Eni 25 m \ - A
= ; ¢ /
g o B— konforsuz izleme noktasi \ - -
£ %. 2500 - A ilk seyirci sirasi /‘%// ~ __/..-»"' B
o © ¢ konforlu izleme noktasi X: 31.61 P " 7
® . 184 e 7 _— .
S o000- Y: 1844 - \_— ]
1500 - 1
1000+ -
500+ =
0 - : —
0 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100

Slgllen paralaks (piksel)
Tablo 9. %1 ekstra diverjans pay1 hesaplanarak elde edilen, izleyicinin salonda perdeye olan
uzakligini ile perde paralaksinin piksel tiiriinden iliskisinin sinirlarini farki izleme deneyimi

noktalar tizerinden gosteren tablo (Master Screensize, Nisan 2011)

Stereografik goriintli yonetmenleri, film iiretim siirecinin 6n prodiiksiyon asamasindan
baslayarak gosterim kopyasinin iiretildigi ana kadar stereoskopik is akis modelini planlamak ve
kontrol etmek durumundadir. Sony, IMAX ve Discovery kanalinin bir araya gelerek yayinlamis
olduklar1 3Net stereoskopik 3 boyutlu prodiiksiyon rehberinde stereographerlarin tiretim

zincirindeki rolleri tanimlanmistir. Rehbere gore:

Stereografik goriintli yonetmenleri hem teknik hem de estetik agidan yiiksek kaliteli S3B
olusturmanin tiim ilkelerini giicli bir sekilde anlamalidir. Stereograflarin temel
sorumluluklarindan biri, ortaya ¢ikan / ¢ikabilecek sorunlari teshis etmek ve prodiiksiyonda
mi1 yoksa post prodiiksiyonda mi1 sorunun ¢éziilecegine dair uzmanlik ve deneyim gerektiren
kararlar1 almaktir. Ayrica, film setinde belirlenen 3 boyutlu teknik kararlar ile post
prodiiksiyon ekibine sunulan o6zglrlik arasindaki koordinasyon stereograferin
sorumlulugundadir. S3B olusturmak ve iiretmek i¢in ¢esitli ara¢ ve tekniklerle uzmanlik
onemlidir. Stereografer ayrica sette stereo cekim ile ilgili tiim konular1 ve kaydedilen
icerigin gorilintiilenmesi i¢in uygun olan izleme ortamina nasil doéniistiiriilecegini de
anlamalidir (Collins, vd., 2012: 8).

Stereoskopik ti¢ boyutlu filmlerin {iretimine dair is akisi modelleri ile stereograflarin bu
is modelleri icerisindeki gérevleri yapimin ihtiyaclar1 dolayiminda farklilasmaktadir. Ornegin
tamamen bilgisayar ortaminda tasarlanan animasyon filmler gercek kamera rigleri
kullanilmadan {retildigi icin bircok konuda fiziksel gerceklerin getirdigi donanimsal

kisitlamalardan etkilenmemekte ve stereograflara hem teknik hem de estetik agidan daha 6zgiir
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bir kreatif ortam sunmaktadir. Ozellikle giiniimiizde dijitalin kontrollii ortaminda, cogu zaman
hatasiz lretilen animasyon filmlerin neredeyse tamami stereoskopik ili¢ boyutlu olarak
gosterilmektedir.

Alisilageldigi gibi tek bir kamera donanimi ile kaydedilen monoskopik bir filmin,
stereoskopik li¢ boyutlu hale doniistiiriilmesi isleminde stereograflarin iiretim zincirindeki rolii
agirhikh olarak post yapim siireglerinde gerceklesmektedir. Ozellikle CGI ve VFX agirhkh
filmlerin teknik iiretimi uzun ve karmasik set ve post prodiiksiyon asamalari igerdiginden
compositing teknigi temel alinan bu yapimlarda, stereokskopik li¢ boyutlu doniistiirme islemi
uygulanmaktadir. Ayrica bilgisayarla iiretilen stereoskopik CGI igeriklerle sette kaydedilen
stereoskopik goriintii ciftlerinin derinlik uyumu ve bu uyumun estetik bir cergevede
gerceklestirilmesi zorunlulugu, teknik baglamda yetkin insan kaynag1 gerektirmektedir.

Stereografik goriintii yonetmenleri, filmin her asamasinda etkin bir sekilde yer alirken
yapimlarin set asamalarinda yogun olarak stereoskopik goriintii kayit donanimlarinmi (S3B rig)
kullanarak katki saglamaktadirlar. Bu tiir filmlerde, insanin gérme mekanizmasina benzer
bicimde iki farkli perspektiften goriintii kaydedildigi i¢cin bu stereoskopik yapimlar dogal 3B
(native 3D) olarak tanimlanmaktadir. Kameralarin yerlestirildigi riglerinin secimi, kameralarin
sinyal senkronizasyonu, sag ve sol kameraya ait goriintiilerin geometrik kalibrasyonu ve set
ortaminda verilecek stereografik derinlik tercihlerinden baslayarak post prodiiksiyon
streclerine kadar uzanan bir is tanimi dogal S3B filmlerde stereograflarin kontroli altinda
gerceklestirilmektedir.

Dogal S3B bir filmin is akisi; iki kameradan elde edilen goriintiilerin post prodiiksiyonda
eslenmesi, goriintiiler arasinda olusan (dikey cerceve kadraj farki, pozlama gibi) istenmeyen
farklarin diizeltilmesi, kurgulanmasi, paralel kamera yontemi kullanilmis ise HIT islemi ile
sahnenin Z ekseninde yeniden yerlestirilmesi ile planlarin ve sahnelerin toplam derinliklerinin
ayarlanmasi, gerekli planlarda stereoskopik pencerenin islevsel kullanilmasi, eger bir planina
ait goriintiinliin diger kameradaki senkron kaydi sorunlu ise sadece o plana 6zel iretilen
stereoskopik derinlik haritasi ile S3B doniistiirme isleminin gerceklestirilmesi, planlar arasi
derinlik devamliliginin dinamik kontrolii, asir1 paralakstan kaynaklanan sorunlarin tespiti ve
diizeltilmesi, CGI ve VFX iceren planlarin derinliginin tasarimi ve compositing islemlerinin
gerceklestirilmesi, stereoskopik li¢c boyutlu yazilarin hazirlanmasi ve derinlikli kompozisyonun
icinde mumkiinse sahne icindeki nesnelerle okliizyon olusturmayacak sekilde uygun bir

pozisyona yerlestirilmesi seklindedir.
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Gorsel 38. Dogal stereoskopik ti¢ boyutlu (Native 3D) bir filmin is akis1 modeli

Stereoskopik post prodiiksiyon islemleri sonrasinda elde edilen materyal, farkh
gosterim sartlar icin farkli paralaks degerleri ile dagitima sokulabilmektedir. IMAX 3D, Real D,
Dolby 3D, Xpand 3D, MasterImage 3D, Sony 4K 3D, Kodak 3D teknolojileri ile farkli boyutlardaki
perdelerde, aktif ortiicli, renk spektrum kodlamasi ve pasif polarizasyon tiirti filtreleme
gerceklestiren gozliikklerle gosterim gerceklestirilebilir. Bu farkli formatlar kullanildig:
teknolojiler baglaminda izleme deneyimini etkilemektedir. Stereografik gériintli yonetmenleri
ozellikle cok biiyiik perdeye sahip olan IMAX 3D sistemlerde sahneleri daha fazla negatif alanda
konumlandirmaktadir. Periferik goriis alaninin 6tesine gecen perde biiytikligii stereoskopik
pencere ihlali problemini ortadan kaldirdig1 icin boyle bir tercih problemsiz bir sekilde
uygulanabilmektedir. Ayrica sira disi biiytkliikteki perde boyutlarinin paralaks degerlerine
etkisi diisiiniildiigiinde salonda 6n siralarda oturan izleyiciler i¢in asir pozitif paralakstan
dolay1 olusabilecek diverjans etkisinin Oniine gecilmis olur. Anlatim ortami olarak sinema
salonunun icine daha fazla tasinan gorsel alan, seyirci lizerinde etkileyici bir derinlik
konsantrasyonu yaratir. Bu donanmimsal altyapir tiim stereoskopik goriintii projeksiyon
formatlar1 arasinda IMAX 3D’yi daha etkileyici bir gosterim ortami haline getirmektedir.
Stereografik goriintii yonetmenleri bu format icin gelistirilen kamera donanimlar1 kullanarak
sistemin saglamis oldugu avantajlar1 optimum sekilde hikdyenin hizmetine sunarlar. Ozellikle
IMAX 3D formati icin 6zel olarak tasarlanan belgesel yapimlarda bu 6zellikleri deneyimlemek
muimkiin olmaktadir.

Stereografik goriintii yonetimi, bircok parametrenin ayni anda degerlendirildigi,
goriintiiye ait derinligin cesitli matematiksel hesaplamalar ile her asamada kontrol edilerek
gerceklestirildigi bir istir. Sinemada alaninda kullanilan tiim hesaplamalardan daha fazla teknik
dogruluga ihtiya¢ duyan bu konu, goriintiiye dair derinlik estetigi deneyimini gerektirmektedir.
Uc¢ boyutlu goriintiiniin kaydi, elektro - optik olarak spesifik bicimde bir araya getirilmis
stereoskopik ti¢c boyutlu kamera riglerinin kalibrasyonu ile baslar. Geometrik olarak miikemmel
hizalanmis iki goriintii yiiksek bir elektronik hassasiyet ile birbirine senkronize edilmis

kameralarla elde edilmektedir. Stereografik koordinator, stereografik goriintii ydnetmeni ve
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stereoskopik teknisyen bu ii¢ boyutlu kamera sisteminin derinlik kontrolii islevlerinden

sorumludur.

Fotograf 40. Yonetmenligini Ang Lee’'nin yaptig), stereografik goriintii yonetmenligini Demetri

Portelli'nin gergeklestirdigi, Billy Lynn'in Uzun Yiriyisi filminde kullanilan Stereotec rig ve
donanim iizerine yerlestirilmis 4K 120 FPS HDR goriintii kaydi1 gergeklestirebilen Sony F65
kamera - kayitei cifti (Behind the Scenes - CineAlta, 2016)

U¢ boyutlu kamera riglerinin kalibrasyonu sonrasinda stereografik gériintii
yonetmeninin en ¢ok kullanmis oldugu arag¢ stereoskopik goriintii monitdrleridir. Bu goriinti
monitdrlerinde 0n izlemesi gerceklestirilen planlarin derinlik hesaplamalari i¢inse stereoskopik
hesap makineleri kullanilmaktadir. Yaygin bicimde kullanilan ve mobil akilli cihazlara kurulumu
gerceklestirebilen bu hesap makinelerine dnce hedeflenen gosterim ortamina ait parametreler
(perde genisligi - izin verilen maksimum pozitif paralaks - ilk koltukta oturan seyircilerin
perdeye uzakligl - maksimum diverjans) daha sonra da kamera riginin ¢ekimde kullanacag:
gorinti kayit yontemlerine (paralel ve toe-in) ait bilgilerin girisi yapilir. Ardindan kamera ve
lenslere ait donanim bilgileri (sensor boyutu - kayit ¢oziiniirliigii - lenslerin odak uzaklig: gibi)
ve planlar arasinda degisebilecek verilerin girisi gerceklestirilir. Kaydi yapilacak planin en
onemli rig kontrol verileri olan akslar aras1 mesafe (interaxial distance) ile toe-in (convergence)
acisina ait degerlere ulasilir. Bu degerler o plan icin en yakin nesne ve en uzak nesnenin
kameraya olan uzakligina ait verileri tekrar hesaplanarak stereoskopik rigde bulunan
kameralara elde edilen degerlerle konum ayari yapilir. Bu sirada derinlik hesabi, perdenin ve
nesnelerin perde ile olan iligkileri dikkate alinarak gerceklestirilir. Ozellikle paralel ¢ekim
teknigi kullanilacaksa post prodiiksiyon sirasinda derinligin (sifir paralaks) yeniden
diizenlenmesi s6z konusu olacagi icin diizenleme sirasinda yasanacak ¢oziintirliik kaybi hesaba

katilmalidir.
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Gorsel 39. FrameForge Previz Studio tarafindan Real D Pro icin {iretilen Stereo3D hesaplayici

yazilima ait ekran alintilari

Stereografik gorlintlii yonetmenleri ve stereoskopik teknisyenler iic boyutlu goriintii
hesap makineleri ile film boyunca anlatiy1 destekleyen dengeli derinlik kontrolii
gerceklestirerek estetik ve konforlu bir gosterim igin gerekli tiim parametreleri

ayarlamaktadirlar. Ozellikle filmin senaryo asamasinda eszamanl bir derinlik senaryosu da
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(depth scripts) hazirlanmis ise yapimin anlati ve sinematografik deneyimi anlamlh olciide
zenginlesirken hesaplayicilar bu gelisimi miimkiin kilan degerlerin matematiksel dogrulugunu
giivence altina almaktadirlar. Ornegin derinlik senaryosunun yaratici kullanimi1 Dsouza’gére
hiiziinli bir sahnede sinirli bir derinlik kullanimi iken mutlu bir sahnede oldukga biiyiik derinlik
kullanimi ile gerceklestirilebilmektedir. Derinligin kullanimi ve kontrolii basli basina bir sanattir
ve ancak stereografik goriintii yonetmeni, gorliintii yonetmeni ve yonetmenin es gidimli is
birligi ile miimkiindiir. Boyle bir ¢alisma ortaya ciktiginda iiretilen filmlerin gerceklik hissine ve
izleme sirasinda ortaya ¢ikan katilim duygusuna oldukca biiytik katkisi olacaktir (Screenwriting
for Stereoscopic 3D Films, 2012).

Stereografik goriintiiler iretilirken bircok parametre es zamanl degerlendirilerek
hesaplandig1 icin cesitli problemlerle karsilasmak olasidir. Stereografik gortntiilerin tarihi
olduk¢a eski olmasina ragmen analog sistemlerden dijitale gecisin getirmis oldugu yapisal
dontisiim, yapim pratikleri anlaminda belirli bir is akisi lizerinde iiretim gerceklestirmeyi
zorlastirmaktadir. Bununla beraber ister analog ister dijital olsun stereoskopik {i¢ boyutlu film
yapiminda stereoskopik goriintii yonetmenlerinin bazi konularda ortak hareket ettigi
goriilmistiir. Internetin getirmis oldugu esneklik sayesinde 1994 yilindan beri bircok
stereographer, stereoskopi ile ilgili notlarini paylasmis ve bu yoldan hareketle 10 6nemli
noktaylr Ozetleyen metin hazirlamislardir. Stereoskopinin altin  kurallar1  olarak
degerlendirebilecek ilgili metin su maddelerden olusmaktadir (The Ten Commandments of
Stereoscopy, Eyliil 2010) :

1- Kameralar geometrik agidan miikemmel sekilde eslestirilmelidir.

2- Paralaks degeri gosterim yapilacak perdenin boyutuna gore sinirlandirilmalidir.

3- Gigli kontrasta sahip alanlari ve parlak objeleri goriintiillemekten kaginilmalidir.

4- Isi18in sahnelerde tiim detaylar olabildigince aydinlatmasi saglanmaldir.

5- Kayit sirasinda zoom lensler yerine genis a¢1 lensler daha fazla tercih edilmelidir.

6- Kameranin planlar boyunca hareketsiz kalmasina izin verilmemelidir.

7- Tim planlarla ek, 6zellikle yavas devinen planlar ¢ekilmelidir.

8- Derinlikli kompozisyonlarda cerceve ihlallerinden kacinilmalidir.

9- Negatif alanda gerceklestirilecek efektler akillica planlanmalidir.

10- Stereoskopik cekimlerin 6n izlemesi set ortaminda ¢ boyutlu olarak

gerceklestirilmedir.

Stereoskopik cekim ile ilgili maddeler halinde siralanarak ifade edilen bu oOneriler
problemsiz bir li¢ boyutlu film {iretmek icin gerekli hususlarin altin1 ¢izmektedir. Ancak bu
notlar stereoskopik grafiklerin dykiiye katkisini artiracak detaylar1 icermemektedir. Problemsiz
bir stereoskopik yapimin 6nemi tartismasizdir. Bu baglamda aracin kullanim motivasyonunu

yansitmak adina James Cameron, “iyi bir stereo goriintii i¢cin 10 kural” bashg: altinda bir dizi
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oneri paylasmistir. Cameron, li¢ boyutlu kompozisyonlar1 ve derinlik devamliligi oldukca
nitelikli bulunan stereoskopik filmler ydnetmistir. Siraladig1 6nerilerin de ana akim sinemada
sinanmis pratik bir karsililik vardir. Cameron {i¢ boyutlu bir yapimin dykiileme stirecine gii¢lii
katki saglamasi muhtemel stereoskopik kurallari su sekilde siralamistir (3D CineCast a curation
about new media technologies, Temmuz 2009) :

1- Monoskopik sinemanin gorsel sinirlarini belirleyen perde kavrami stereoskopik
sinemada yoktur ve kompozisyon bu yeni “perde kavrami bulunmayan” ortamda
sekillendirilmelidir.

2- Stereo oldukca 6znel degerlendirmelerin yapilabilecegi bir yaratim ortamidir. Bu
bakimdan nihai gériintiiniin derinligiyle ilgili bir grupla konsensiise vararak kararlar
alinmalidir.

3- Stereoskopik uzayi 6n izlerken dondurulmus karelerle ¢alismak yaniltici olmaktadir.
Planlar goriintii akarken kamera hareketleri dolayiminda degerlendirilmelidir.

4- Post prodiiksiyon asamasinda konverjans noktasi ile ilgili yapilan modifikasyonlar
sahnenin tiim stereoskopik derinlik sorunlarini ¢6zememektedir. Planlarin derinlik
tasarimlari dikkatli sekillendirilmedir.

5- Konverjans diizlemi hemen her zaman konusan aktoriin gozleri {izerine
kurulmalidir.

6- Akslar arasi (inter okiiler) mesafe, konunun objektife olan uzakligina bagli olarak
degistirilmelidir.

7- Akslar arasi (inter okiiler) mesafe ve konverjans, hareketli ¢cekimler boyunca
dinamik olarak degismelidir.

8- Bir araya getirilen kolaj (composite) goriintiilerde 6n plan ve arka planda bulunan
boliimlerde farkl akslar arasi (inter okiiler) mesafe kullanimi gerekliligi dogabilir.

9- Stereo goze kotli goriindiigiinde (gorsel korteks) su sorunlar sirasiyla kontrol edip
ortadan kaldirmak dnemlidir: Goriintii senkronizasyon sorunlari, ters stereo, dikey
cerceve uyumsuzluklari, renk uyumsuzluklari, kadraj uyumsuzluklari, bilgisayarh
grafiklerin betimleme hatalari, parlak alanlar, gérintii ait geometrik bozunumlar ve
kamera titresimleri.

10- Bazi1 planlar stereoskopik olarak diizeltmek miimkiin degildir. (monoskopik kamera
kayitlardan biri referans alinarak o plan icin lic boyutlu doéniistirme islemi
uygulanabilir)

Dijital stereoskopik goriintii yonetimi 2019 yili itibariyle teknolojik gelismelerden

oldukca etkilenerek gelismeye devam etmektedir. Ozellikle dogal ii¢ boyutlu (native 3D)
filmlerde kullanilan kamera riglerini kontrol eden yiiksek hesaplama giicline sahip yardimci

donanimlar, hata ayiklama ve iyi stereo Onerilerini gerceklestirmek icin gelistirilmektedir. Hugo
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(2012) gibi bir¢ok basarili ii¢c boyutlu filmde stereografik goriintii yonetimi gerceklestiren
Demetri Portelli ise calismalarinda hala ampirik bir yaklasim sergiledigini ve bdylelikle
filmlerde belli bir estetik diizeyi yakalayabildigini ifade etmektedir (Demetri Portelli ICEVE
2016-Documenting an Important Event in Cinematographic History, 2019).

4.3. Monoskopik Filmde Stereoskopik Doniisiim

2009 yilinda Avatar filminin gisede yakalamis oldugu ivmeyle (2,7 milyar dolarla 2019
yili itibariyle en ¢ok hasilat yapan film) diinya genelinde bir¢ok sinema salonu altyapi
sistemlerinde degisiklige gitmistir. Bu salonlarda dijital iki boyutlu projeksiyon sistemleri,
stereoskopik ii¢ boyutlu gosterim icin donistirilmiistiir. Bu gosterim potansiyeli film
endiistrisi i¢cin ekonomik anlamda degerlendirmesi muhtemel bir yeniligi de beraberinde
getirmistir. 2010 yilina gelindiginde ise stiidyolarin vermis oldugu ani bir kararla monoskopik
kaydedilmis filmler de post prodiiksiyon safhasinda stereoskopik ii¢ boyutlu hale
dontistiriilmeye baslamistir. Nitekim bilgisayar yazilimlari sayesinde bu monoskopik filmler tig
boyutlu versiyonlar ile gosterime sunulmustur. Bu gelismelerden sonra ii¢ boyutlu filmlerin
uretimi ile ilgili teknik tartismalar yasanirken, ana akim film endiistrisinin stereoskopik liretim
pratikleri, yazilimsal doniisim altyapisinin sagladigi esneklikle farkli is akis altyapilari
kullanmaya baslamistir. Kisa siirede sayisi hizla artan 2D- S3D film ddniistiirme projeleri ve bu
projeleri dijital altyapi ile gerceklestiren sirketler, elde etmis olduklar: etkileyici stereoskopik
derinlik kompozisyonlar1 sayesinde ciddi bir is modeli olarak film endiistrisi icerisinde
kurumsallasmislardir. Stereoskopik filmler, bazi istisnai biiyiik biitceli yapimlar hari¢ 2015
yilindan itibaren ana tretim modeli olarak post yazilimsal doniisiim islemleri kullamlarak
iiretilmeye baslamistir.

Ana akim film endiistrisi yeni filmleri ayn1 anda monoskopik ve stereoskopik li¢ boyutlu
olarak yayinlamanin yam sira tamamlanmis iki boyutlu filmlerin de tli¢ boyutlu versiyonlarini
elde etmek icin ¢alismalara baslamistir. Stereoskopik dontistiirme isleminin ilk uygulandig
biiylik biitceli film olan Siiperman Doéniiyor (2006) IMAX 3D formati i¢in Ozel iretilen bir
versiyondur (Alternate Versions, 2006). Tim Burton’'un yonetmis oldugu Alice Harikalar
Diyarinda (2010) ve Louis Leterrier yonettigi Titanlarin Savasi (2010) biiyiik biitceli fakat
stereoskopik doniistiirme basarimlari diisiik olan yapimlardir (The History of 3D Movie Tech,
2016). Bu iki film li¢ boyutlu olarak basarisiz bulunsalar da endiistri acisindan doniisim
isleminin potansiyeli bakimindan olduk¢a degerli bir yerde durmaktadirlar. Bu filmlerden elde
edilen bilgi birikimi sayesinde stereoskopik dontisiimiin gelistirilmesi gereken noktalar da
ayrica tespit edilmis ve arastirma-gelistirme faaliyetleri bu konular lizerinde yogunlastirilmistir.

Stereoskopik doniisim projelerine imza atan ve calismalariyla oldukca dikkat c¢eken
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firmalardan biri Prime Focus yapim sirketidir. Bu kurulus bircok filmde kazanmis oldugu basari
ile tiretim modeli baglaminda CGI ve VFX agirlikhi yapimlarda ilk akla gelen stereoskopik
doniisiim firmasidir. Doniistlirme islemi ile hem set ortamindaki tic boyutlu kameralarin
yasattigl teknik giicliiklerin hem de CGI ve VFX planlarla stereoskopik tiretimin yol actigi
problemlerin emek yogun bir siire¢ sonunda sorunsuzca asilabilecegi anlagilmistir.

Diinya o6lgeginde 2010 sonrasi sinema salonlarina ait altyapinin hizli bir bicimde i¢
boyutlu donlisimiinii tamamlamasinin ardindan {ii¢ boyutlu c¢ekilmeyen birgcok film
dontstiiriilerek gosterilmeye baslamistir. Artan déniisiim talebini karsilamak tizere bir¢ok VFX
firmasi bu konu tlizerinde uzmanlasmalarini tamamlayarak filmlerin {i¢ boyutlu versiyonlarin
tretebilir hale gelmistir. Stereoskopik film doéntistirme konusunda yeni teknolojiler ve is
modelleri gelistiren Legend 3D, Stereo D, Village VFX, Prime Focus, Gener8 3D, Speed Shape, 3D
Paint FX, 3D Eye Solutions, Digital Domain (In-Three), Cinesite, Stereoscopic FX, 3D Revolutions,
Verture 3D gibi bir¢ok firma hizla kurumsallasmistir. Firmalar arasinda ortaya ¢ikan rekabetin
bir sonucu olarak kullanilan ve gelistirilen teknolojiler hiz ve kalite konusunda oldukca ilerleme
kaydetmistir. Ozellikle déniisiim islemlerini paralel is hatlar1 iizerinden sekillendiren firmalarda
calisan insan sayis1t 300’e yaklasmistir. Gelisen rekabet ortami dolayiminda firmalar doniisiim
yontemlerini iyi korunan birer sir gibi saklasalar dahi geliskin teknolojik detaylar g6z ardi

edildiginde basite indirgenmis bir stereoskopik doniisiimiin is akis modeli asagidaki gibi

ozetlenebilmektedir.
ASmmn .
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Gorsel 40. Monoskopik bir film kaydinin stereoskopik olarak déniisiimii (3D Conversion)

gosteren is akis1 modeli

Polonya Ulusal Film Okulu’'ndan goriintii yonetmeni Szymon Lenkowski’ye gore bir filmi
S3D olarak ¢ekmek, ayni hikayeyi 2D'de ¢ekmeye oranla genellikle %30-50 daha yavastir. Yani
basit matematiksel hesapla iki boyutlu bir film treterek 15 ile 25 c¢ekim is giini
kazanilabilmektedir. Ote yandan, 2D'den S3B'ye doniisiim, 0,5 ila 5 milyon dolar arasinda
degisen bir maliyete sahip olabilir. Bu nedenle bir filmi stereoskopik doniistiirmek dogal 3
boyutlu ¢ekmekten daha ucuza gerceklestirilebilmektedir (Why are 3D movies not filmed in

native 3D anymore?, 2016).
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Baumgartner’a gore stereoskopik doniisiim bilimin ve sanatin bir araya gelmesidir. Bu
iki kaynak dogru bicimde uygulandiginda filmler dogal {i¢ boyutlu ¢ekimden ayirt edilemeyecek
kadar iyi olabilmektedir. Bununla birlikte stereoskopik dontistiirme islemleri bagimsiz ve diisiik
biitceli yapimlar icin dakika basi maliyet olarak pahalidir. Kapsamh ve yliksek kalitede
gerceklestirilecek bir dontistiirme islemi icin filmin toplam biitgesinden 6nemli bir pay ayirmak
gerekebilir (Baumgartner, 2014:5).

Stereoskopik  doniisim  i¢cin  farkhh  alanlardan  multidisipliner  calismalar
gerceklestirilerek yeni ve daha pratik ¢ozlimler arastirilmaktadir. Aydogmus’a gore bir film
dogal olarak ti¢ boyutlu kaydedilebilir veya iki boyuttan li¢ boyuta doniistiirme problemi i¢in iki
boyutlu icerik, manuel olarak ti¢ boyutlu grafige cevrilebilir. Fakat bu iki yol, pahali, zaman alic
ve emek gerektiren bir yontemdir. Bu metotlar yerine bilinen yontemlerle ¢ekilmis iki boyutlu
videolarin, kamera parametre bilgileri olmadan ti¢ boyut efekti verebilen otomatik 2D/3D
dontstiiriicii algoritmalar1 bulunmaktadir (Aydogmus, 2011: xvii). Bu algoritmalar o6zellikle
stereoskopik LCD, Plazma ve OLED panel yapili televizyonlarda ek bir 6zellik olarak denenmis
ve bircok kullania tarafindan bu algoritmalarin basarimi diisiik bulunmustur. Ger¢cek zamanlh
derinlik iiretimi gerceklestiren bu algoritmalar sahne icinde yer alan nesnelerin konumlarin;,
birbirine gore mesafelerini ve toplam derinligin miktarini dogru ayarlayamadiklari i¢in sinema
alaninda kullanimlar1 heniiz miimkiin gériinmemektedir.

Yedi dalda Oskar, Uluslararasi 3D toplulugu 2014 - En iyi “stereoskopik uzun metraj” ve
“2D 3D dontistimiin istin kullanimi” 6dillerini alan Yergekimi (Gravity 2013) 3 boyutlu
dontstiriilen filmler acisindan dnemli bir kilometre tasidir. Film diinyayi, uzayi, uzay aracglarin
ve astronotlar kullandig1 teknik dolayisi ile agirlilikli olarak bilgisayar tabanh goértntilerle
kurgulamis bu nedenlede filmi dogal stereoskopik (Native 3D) yontemlerle kaydetmek miimkiin
olamamistir. Fakat filmin agirlikli olarak uzayda gegmesi stereoskopik gorsel oykiileme yapmak
icin oldukca uygundur. Boyle bir potansiyelin farkinda olan yapimcilar ve yénetmen Alfonso
Cuarén filmin 3 boyutlu olarak doniistiiriilmesine kadar vermistir. Bu kararin ardindan filmin
yapim pratiklerinde cesitli diizemlemelere gidilerek alisilagelmis doniistiirme yaklasimlarin
disinda, matematiksel olarak daha hassas ve tutarli hesaplar yapilarak tasarlanan bir is akisi
modeli gerceklestirilmistir. Filmin 3 boyutlu doniistiirme gorevini iistlenen Prime Focus sirketi
View-D adini vermis oldugu teknolojik yontemle, VFX liretimi ve doniistiirme islemlerinin
birbirine entegrasyonunu saglamistir. Dontistiirme islemlerinin getirmis oldugu esnek 3 boyutlu
sahneleme ve matematiksel olarak kusursuz gorsel efekt tasariminin bir araya gelmesi
sonucunda daha 6nce goriilmemis bir stereoskopik dykiileme gerceklestirmistir. Bu yaklasim 3
boyutlu dontstimiin islevsel kullanimi bakimindan farkli otoritelerden tam not alarak

doniistirme islemlerine olan bakis agisini olumlu yénde etkilemistir.
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Yergekimi filmi, prodiiksiyon ve post prodiiksiyon siireclerini icine alan stereoskopik 3
boyutlu tasarimin basarili bir sekilde planlandig1 yapimlar arasindadir. Film 6zelinde gelistirilen
stereoskopik teknolojilere ait pratigin uygulanmasinda kritik bir is tanimi olan stereoskopik
stupervizorlik gorevini gerceklestiren Chris Parks, Avatar (2009) dan giiniimiize (2019)
stereoskopik filmlere dair doniistiirme islemlerinin basarimini ve farkli lretim sartlar
bakimindan kullanilmasinin uygun oldugunu diisiindiigii stereoskopik yontemleri soyle
acikliyor:

“Avatar zamaninda, kaliteli 3D yapmanin tek yolu dogal stereoskopik (Native 3D)
yontemle c¢ekim yapmakti. O donemde yapilan film doénilistiirme islemleri ¢ok kotiiyd.
Titanlarin Savasi bu kotii doniistiirme islemleri icin sik hatirlanan 6rnektir. Aslinda bu film
inanilmayacak kadar bir kisa slirede tamamlanan olagan istii bir teknik gelisme idi. Sadece
ortaya ¢ikan sonu¢ uzun metraj bir filmde kullanmak icin yeterince iyi degildi. Bana bugiin
sorarsaniz stiidyo temelli yapimlarda hala en iyi secenegin doniistiirme islemleri ile 3 boyutlu
hale getirmek oldugunu soyleyebilirim. Avatarin iretilmis oldugu doénemden bugiline
doniistirme tekniklerinde yiiksek kalitede sonug veren kayda deger bircok gelisme ortaya ¢ikt.
Bu modern tekniklerden biri 6rnegin kafa geometrisi kullanmaktir. Oyunculardan elde edilen
veriler bu geometri iizerine yeniden yansitildiginda oldukea iyi sonuclar elde edilmektedir.
Drama sahneleri cekerken, eger dogal stereoskopik (Native 3D) olarak ¢ekim yaparsaniz hala
daha iyi bir sonug¢ elde edebileceginizi, ancak VFX sekanslari i¢in ise doniisiimden daha iyi
sonuglar alacaginizi diistiniiyorum. Bir VFX ¢ekimi i¢in olusturulan 6geler doniisiim sanatgilari
icin ¢ok kullanishidir ve 6geler eger bu bir drama cekimi degilse, daha hizli ve daha iyi planlara

cabucak ulasmayi saglar” (Chris Parks, Kisisel Goriisme, 04.09.2018).
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Fotograf 41. Yercekimi’'nin S3B doniistiirme islemleri sirasinda gerceklestirilen, rotoscoping, 3
boyutlu geometrik modelleme, z-map derinlik haritasi, projeksiyon ve kafa geometrisi islemleri

(CGI VFX Closeup : "Maleficent" - by Prime Focus World, 2014).

Turkiye'nin ilk ii¢c boyutlu filmi olan Cehennem 3D’nin tiim gorsel efekt ve post

prodiiksiyon islemlerini stereoskopik iic boyutlu sanal gerceklik yontemi ile tamamlayan

148



Seyit Tahir Oziiolmez, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

yonetmen Erkan Cerit, eski iki boyutlu filmlerin ii¢ boyuta dénitistiiriilme uygulamalarini, yeni
cekilecek iki boyutlu filmlerin sonradan tli¢ boyuta ¢evrilmesi, tic boyutlu filmlerde kullanilacak
ek gorsel malzemelerin boyutlandirilarak orijinal filme uyarlanmasi ve bu filmlerin boylelikle ti¢
boyutlu olarak pazarlanmasi seklinde siniflandirilabilecegini dile getirmektedir. Cerit'e gore,
stereoskopik doniistiirme uygulamalari kapsamli bir konudur. Cerit kendisi ile gerceklestirilen
gorisme sonunda stereoskopik film doniistiirme uygulamalari ile ilgili sunlar1 aktarmaktadir:

Iki boyutlu filmi sag géz kabul edip, sag goriintiiniin izleyiciye gosterilecek olan
karesinin ardindaki kare ile arasindaki farktan diferansiyel 3D bilgisi iireten algoritmalar
mevcut olup bunlar gelistirilmeye devam etmektedir. Bu algoritmalar genellikle gercek ¢cekime
oranla basarisizdir ama ili¢ boyutlu mekan yanilmasi yaratarak beyni kandirabilir. Bu
algoritmalarin sol goz icin lirettigi kareler ile film mastering asamasindan gegirilerek konforlu
3D filmler ftretilebilmektedir. Yeni cekilecek filmlerin, zaman ve para tasarrufu amaciyla iki
boyutlu c¢ekilmesi, tligiincii boyuta algoritmalarla doniistiirtilmesi ve mastering yapmadan ii¢
boyutlu cekilmis gibi pazarlanmasini dogru bulmuyorum ve bu yontemle {iretilmis stereoskopik
acidan basarili film gérmedigimi diisiiniiyorum. U¢ boyutlu filmlerde kullamilacak iki boyutlu ek
gorsel malzemenin ti¢ boyuta doniistiiriilmesi de ¢cok 6énemli ihtiyactir, zira her zaman gerekli
malzeme ii¢ boyutlu olamiyor. Kaliteli li¢ boyut haritasi iiretilir (z depth map) ve dogru
uygulanirsa bu doniisiimden ¢ok basarili sonuglar elde etmek miimkiindiir. Ayrica stereoskopik
filmlerin post prodiiksiyonunda calisacak personelin iki boyutu li¢ boyuta doniistiirebilme
bilgisine sahip olabilmesinin de olduk¢a faydali olacagini diistinliyorum (Erkan Cerit, Kisisel
Goriisme, 06.04.2018).

Stereoskopik doniisim bir yodniliyle Charles Wheatstone’'un 1830’lu yillarda ayna
stereoskopu icin gerceklestirdigi stereoskopik li¢c boyutlu cizim ydntemini hatirlatmaktadir.
Fotografin icadinin safaginda stereoskop aygitinda kullanilan yegane gorseller bu ¢izimlerden
olusmakta idi. Basit bir cizimin bile belirli tekniklerle stereoskopik ili¢ boyutlu hale
getirilebildigi  disiiniildiiginde, glinlimiizde kullanilan  yiiksek  kapasiteye sahip
mikroislemcilerle ileri hesaplar yapilarak yiiksek dogruluga sahip ve piksel boyutlarinda
gerceklesebilen hassasiyetlerle basarii {i¢ boyutlu goriintiler elde etmek miimkiin
olabilmektedir. Ozellikle tek bir kameradan elde edilen goériintiiler ile stereo ciftini olusturmak
icin yapilan calismalarda paralaks farkindan dolay1 eksik kalan detaylari doldurmak icin
oldukca bliyiik mesai harcanmaktadir. Stereoskopik doniisiim bu bakimdan kimi zaman bir ¢izgi
film Uretimi kadar zorlayici bir siirece doniisebilmektedir. Bu konuda yazilim algoritmalari
cesitli otomasyon gorevlerini yerine getirse de cizimler dijital sistemlerin sundugu avantajlara
ragmen halen elle gerceklestirilmektedir.

Stereoskopik bir film doniistirmek demek iki boyutlu bir filmi alip igeriginin ne

olduguna bakmaksizin ¢evrim islemini gerceklestirmek olmamalidir. Bu islem salt teknik ve her
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tiirden gorsel materyal lizerinde uygulanabilir bir yontem gibi goriinse de basarim elde edilerek
dontistiriilecek bir film, daha en basindan ili¢ boyutlu stereografik gorsel gramer dikkate
alinarak planlanmalidir. Clyde Dsouz’a gore sinematografik olarak iki boyutlu diistinerek {ig
boyutlu bir film ¢ekmek, aracin dogasinin getirmis oldugu olanaklar1 yok saymak oldugu gibi
bilingsiz bir bicimde stereografik acidan problemli goriintiileri de kaydetmektir (Dsouza, 2012).
Bu bakimdan tiim sinematografik ard alanini iki boyutlu iiretim pratiklerinden alan yapimlarin
stereoskopik doniisiimleri istenilen sonuglar ortaya ¢ikaramamaktadir. Stereoskopik olarak
dontistiriilecek iyi bir filmin iki boyutlu kaydi yapilirken karsilasilan en biiyiik sorunlar bu
asamada gerceklesmektedir. Doniistiirme islemi ile basarili sonuglar elde edilmek isteniyorsa
post prodiiksiyon ve stereografik siipervizorlerinin basta yonetmen ve gorintii yonetmeni
olmak iizere set ekibiyle sinematografik acidan etkili bir iletisim halinde olmasi gerekmektedir.
Burada oncelikli ama¢ Mike Seymour’un da belirttigi gibi iyi bir stereo film yapmaktir, iyi
stereosu olan bir film degil (Art of Stereo Conversion: 2D to 3D, 2012).

Stereoskopik doniisiimiin belki de en sira disi kullanimy, iki boyutlu olarak kaydedilerek
gosterimi gerceklestirilmis biiyiik hasilath yapimlarin ii¢ boyutlu versiyonlarinin tiretilmesidir.
James Cameron’un yonettigi Titanic (1997) ve Tony Scott'in yonettigi Top Gun (1986) filmleri
bu yontemle gerceklestirilmis 6rnek yapimlar arasinda yer almaktadir. Negatif tarama yontemi
ile elde edilip dijital restorasyon islemlerinden gecen goriintiiler stereoskopik doniisim
teknikleri kullanilarak yeniden gosterime sokulmus ve 3D Blu-ray kopyalari tretilmistir.

Ozellikle Avatar gibi dogal S3D bir yapimin yénetmeni olan Cameron, Titanic’ i doniistiirerek bu

konudaki endiistriyel yeterliligi bir anlamda sinamistir.

Fotograf 42. Stereo D ve Venture 3D sirketleri tarafindan 2012 yilina stereoskopik olarak

dontstiirilmiis Titanic (1997) filminden anaglif bir plan
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Stereoskopik olarak doniistiiriilen projelere yapilan elestirilerin en basinda, filmlerdeki
lic boyutlu menzilin yeterince derinlik olusturacak sekilde kullanilmamasi ve planlar iginde yer
alan nesnelerin farkli uzakliktaki iki boyutlu diizlemler (cardboard effect) olarak algilanmasi
gelmektedir. Stereoskopik doniisimiin teknik olarak kullanilmaya basladigi dénemlerden
bugiine bu tiir elestirileri ortadan kaldiracak bircok yontem gelistirilmistir. Déniisiim firmalari
bu baglamda yaygin olarak rotoscoping, elle derinlik haritalari iiretimi, ii¢ boyutlu geometrilerle
derinlik haritalar iiretimi, paralaksin boyanarak tamamlanmasi, nokta bulutu projeksiyonu ve
dinamik stereoskopik pencere manipiilasyonu tekniklerini kullanmaya baslamislardir. Ornegin
Titanic filminin doéniistiriilmesi sirasinda dinamik stereoskopik pencere teknigi kullanimi

yerine Titanic gemisinin yeniden poligon modellemesi gerceklestirilmistir. Filmde derinlik

haritasi (z map) liretimi tizerinden islem gerceklestirilmistir.

Gorsel 41. Titanic (1997) filminden bir plan (solda), geminin filmdeki goriintii referansina gore
yeniden polygon teknigi ile liretilmis dijital modeli (ortada), stereoskopik dontistiirme islemi
icin modelden elde edilen nihai derinlik haritas1 (sagda). (Titanic Featurette 3D Conversion,

2012)
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Fotograf 43. Cinesite sirketinin stereoskopik doniisiimiint gergeklestirdigi John Carter (2012)
filminde kullanilan Newyork planina ait setin ham kamera goriintiisii (listte), referans plana ait
stereoskopik derinlik haritasi tiretimi icin gerceklestirilen rotomation islemi (ortada), CGI set
uzantilar1 ve VFX eklendikten sonra stereoskopik dontiisiime hazir plan (altta) (Art of Stereo

Conversion: 2D to 3D, 2012)

CGI ve VFX agirlikh iretilen filmlerin stereoskopik olarak doniistiiriilmesi sirasinda o
plan icinde kullanilan bazi etmenler, gerceklestirilecek islemi oldukca gliclestirmektedir.
Ozellikle John Carter (2012) ve Maleficent (2014) gibi filmlerde kullamlan yagmur, derinligin
liretimi anlaminda oldukca zorlayicidir. Yagmur tanelerinin sayisi ve tanelerin diisme hizindan

kaynaklanan hareket bulaniklifi etkisinin ii¢ boyutlu doniisiimiinii elle gerceklestirmek
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neredeyse imkansizdir. Bu gibi durumlarda yagmur, bilgisayar yazilimlari ile stereoskopik
olarak iretilerek doniistiiriilecek goriintiilerin iizerine bindirilmektedir. Ayni sekilde icinde
partikil iceren bircok plan (duman, toz, kivilcim) benzer metotlar kullanilarak doniistiirme
isleminin bir parcasi olarak kullanilmaktadir. Tiirkiye’de tiretilen tek stereoskopik (Native 3D)
yapim olan Cehennem 3D (2010) filminde de benzer sekilde partikiil iceren planlarin
stereoskopik goriintiilerinde derinlik sorunlar1 bulunmaktadir. Prime Focus sirketinde senior
stereo supervisor olan Richard Baker, filmleri stereo olarak doniistiiriirken partikiil ve benzeri
etkileri stereoskopik olarak gercekei iiretebilmek i¢in yeniden yapilanmaya giderek bu konuda
uzmanlasan ekipler kurduklarini ifade etmektedir (CGI VFX Closeup : "Maleficent” - by Prime
Focus World, 2014).

Stereoskopik doniistiirme islemlerinin filmlere ilk uygulandig1 yillarda elde edilen
sonuglar1 begenmeyen film severler, internet iizerindeki forum ve bloglarda iki kameranin
kullanildig1 ve dogal insan goriisiinii taklit ederek ii¢c boyutlu detaylar1 kaydeden yapimlara
gercek 3D (Real 3D, Native 3D, Shot in 3D, Filmed in 3D,); cekimler sirasinda tek kamera
kullanilan ve sonradan bilgisayar marifetiyle elde edilen ikinci gériinti ve derinligi icin ise sahte
3 boyutlu (fake 3D, 3D Conversion, 3D Post-conversion) tanimlamasini yapmaktadirlar. Boyle
bir tanimlamanin, ¢ok spesifik teknolojilerle iiretilen ve stereoskopik goriintii agisindan
referans degeri tasiyan Avatar gibi yapimlarin, seyircilerde olusturdugu olumlu izleme deneyimi
beklentisinin sonucunda ortaya ¢iktigi sdylenebilir.

Stereoskopik li¢ boyutlu yapimlara seyircilerden gelen bir baska tepkide 3D seanslari ile
artan bilet fiyatlaridir. U¢ boyutlu filmler iki boyutlu versiyonlarina goére daha pahalidir. Ancak
seyir deneyimi agisindan bu farkin édenmesinin anlamli olup olmadigl sorusunun yanitlar
filmlerin basarimlarina gore tartisiilmaktadir. Bu yodnde bir Onermeden yola ¢ikan
cinemablend.com internet sitesi yazarlari, William Shakespeare’ in sézlerine gonderme yaparak
3D olmak ya da 3D olmamak: Filme dogru bileti almak “To 3D Or Not To 3D: Buy the right movie
ticket” bashikli sayfalarinda 2010 yilindan giiniimiize (2019) 238 adet stereoskopik filmin
analizini gerceklestirmistir. Stereoskopik filmler bes tlizerinden bir notlama sistemi ile farkl
basliklar altinda incelenmis ve degerlendirilmistir. Bu basliklar; filmin dykiisii ile ii¢ boyutlu
anlati evrenin birbiri ile uyumu, filmdeki sahnelerin ii¢ boyutlu anlati ortami agisindan ne
derece iyi planlandig, stereoskopik pencere dncesindeki (negatif paralaks alani) bolgede filmin
basarimi, stereoskopik pencere sonrasindaki (pozitif paralaks alani) bolgede filmin basarimi,
filmin projeksiyonuna ait parlaklik skoru, filmin biitliniinde derinlik menzilinin ne kadar biiyiik
kullanildigy, seyircinin filmi saglikli (bas agris1 ve donmesi olmaksizin) izleme skoru olarak

listelenmistir (To 3D Or Not To 3D, 2019).

153



Seyit Tahir Oziiélmez, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

5. STEREOSKOPIK SINEMA: TEKNOLOJi ve ANLATI
5.1. U¢ Boyutlu Filmlerin Stereografik Analizi

Bu béliimde iki uzun metraj film stereografik agidan degerlendirilecektir. incelenen ilk
film Cehennem 3D (2010) 2019 yih itibariyle Tiirkiye’'nin ilk ve tek ii¢ boyutlu cekimi
gerceklestirilerek gosterilen filmidir. Stereoskopik filmlere ait iiretimin biiyiik cogunlugunun
Amerikan sinema endiistrisi tarafindan gerceklestirildigi diisiiniildiigiinde bu sistemin disinda
kalan orneklerden biri olan Cehennem 3D, ili¢ boyutlu film iiretim pratigi 6zelinde
degerlendirilebilir. U¢ boyutlu teknolojinin bu ilk kullaniminda elde edilen sonuglarin,
sinematografik Oykiileme ortamina katkisi ancak stereografik parametrelerin analizi ile
gerceklestirilebilmektedir. Bu bakimdan tezin bu boéliimiine kadar detaylan ile aciklanmaya
calisilan stereoskopik teknolojiler ve endiistrinin tarihsel gelisimi, gérme refleksi - fizyolojisi,
gorilintli algilama psikolojisi ve stereoskopik li¢c boyutlu sinematografi, ¢oziimleme ve analiz icin
gerekli kuramsal cerceve calismanin ard alanimi olusturmaktadir. Fakat stereoskopik film
tretimi gibi gorece yeni bir olgunun sinematografik islevleri, gerceklik ile kurguladig
hipergerceklik arasindaki baglantinin sorgulanmasi ve liretim asamasindaki teknik zorluklar
ancak onun test edilerek anlasilabildigini gdstermistir. Bu noktada gerekli deneyim, bilimsel
arastirma projesi biriminden alinan destekle gerceklestirilmistir. Proje kapsaminda satin alinan
donanimlarla Mersin Universitesi Iletisim Fakiiltesi'nin tanitim videosu ii¢ boyutlu kamera
sistemleri ile ¢ekilmis ve yine {i¢ boyut destegi sunan yazilimlar araciligi ile kurgulanarak post
prodiiksiyonu tamamlanmistir. Ayrica hazirlanan tanitim filmi disinda, ii¢ boyutlu kameralarin
gerekli modifikasyonu yapildiktan sonra stereoskopik su alt1 (deniz ve havuz), hava cekimleri
gerceklestirilmis, bilgisayar tabanli modelleme ve animasyon yazilimlari iizerinden hazirlanan
sahnelerin stereoskopik ii¢c boyutlu renderlar araciliiyla stereografik testler gerceklestirilerek
bu teknigin sinematografik detaylari calisilmistir. Bu testler sirasinda 6zellikle bilgisayar tabanlh
tretilen grafiklerin stereoskopik olarak basarimi dikkate deger sonuglar vermistir. Buradan
edindigimiz deneyimle animasyon filmler ve endiistrisinin bu noktadaki ii¢ boyutlu basarimi
ortiismektedir. Hem {iretiminin gercek kamera sistemleri kullanan filmlere gére daha kolay
olusu hem de stereografik parametreler acisindan daha esnek olan stereoskopik {i¢ boyutlu
animasyon filmler, géz ard1 edilebilecek kadar az sayida iiretilen istisnalar disinda giiniimiizde
tamamen stereoskopik li¢ boyutlu teknoloji kullanilarak gosterilmektedirler. Fakat bilgisayarh
animasyon teknigi ile Uretim, bashi basina ayri bir yontem kategorisinde yer aldig1 icin
stereografik acidan bu kapsamda degerlendirilebilecek 6rnekler, calismada kapsamina dahil
edilmemistir.

Stereografik olarak analizi gergeklestirilecek ikinci film Robert Zemeckis'in

yonetmenligini gerceklestirdigi 2015 tarihli Tehlikeli Yiirtiylis adli yapimdir. Bu film, tek kamera
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ile monoskopik olarak kaydedilerek stereoskopik dontistiirme teknikleri araciligiyla ii¢ boyutlu
hale getirilen ¢alismalar arasinda yer almaktadir. Filmin senaryo asamasinda stereoskopik
olarak doniistiiriilecegi en basindan planlandig icin iki boyutlu kamera kaydi dolayiminda tig
boyutlu dykiilemenin ve devamindaki stereoskopik doniistiirme isleminin prosediir olarak
tutarlign s6z konusudur. Bu anlamda filmde, planlar ve sahneleri temel alan bir derinlik
senaryosu kullanilmis, monoskopik planlar stereografik kurallara dikkat edilerek
kaydedilmistir. Ayrica bazi stereoskopik analizler sonucunda film, seyirci perspektifi ile
sinandigl tiim basliklardan tam not almistir (To 3D Or Not To 3D: Buy The Right The Walk
Ticket, 2015). Bu stereoskopik donitistiirme teknikleri kullanilarak iiretilen bir film i¢in oldukca
iddiali bir puandir ve cevrim islemi goren filmler i¢gin bilingli izler kitle adina 6nemli bir esigi
(fake 3D) sorgulanir hale getirmistir. Tehlikeli Yiiriiyiis, i¢c boyutlu filmlerin teknolojik olarak
pelikiilden dijitale ve ardindan da dijitalin kendi iginde gerceklestirdigi ilerlemeler sonucunda
ulastif1 niteligin stereoskopik oOykiileme pratigi baglaminda onemli Odrnekleri arasinda yer
almaktadir. Bu noktada doniistiirme islemi ile ii¢ boyutlu hale getirilen Tehlikeli Yiiriiyiis'iin,
hem film endiistrisi hem de izleyiciler acisindan goériintiiniin gerceklik duygulanimi ile arasinda
kurdugu iliski baglaminda, Masahiro Mori'nin Tekinsiz Vadi (Uncanny Valley) tezindeki kritik

asamalardan birini temsil ettigi dlistintilebilmektedir.
5.1.1. Dogal Stereoskopik 3B (Native 3D): Cehennem 3D
5.1.1.1. Filmin Kiinyesi, Kisa Ozeti ve Tiiriin Ozellikleri

Filmin kiinyesi:

Cehennem 3D, Tiirti: Korku, Yonetmen: Biray Dalkiran, Gorlinti YoOnetmeni ve
Stereografer: Dogan Sarigiizel, 3D Rig Teknisyeni: Raimon Vila, Stereoskopik 3D Mastering,
Gorsel Efekt Siipervizorii ve 3D DCP Authoring: Erkan Cerit, Kurgu: Mehmet Atan, Ozel Efekt:
Full Set, Post Prodiiksiyon: 35mm, Oyuncular: Ogiin Kaptanoglu, Serhan Siisler, Tuba Melis Tiirk,
Pelin Ermis, Erol Gedik, Biisra Apaydin, Seher Terzi, [lhami Adsal, Siire: 70 Dakika, RenkKli, Dogal
Stereo 3B, Hayalet Film Evi, Fono Film, Oskar Film, Yapim yili: 2010

Filmin kisa 6zeti:

Film zengin bir ailenin, hastaliindan dolay1 utan¢ duyduklar: kiiciik ogullarim gizlice
oldirmeleri ile baslayan intikam siirecini konu almaktadir. Yillar sonra ¢ocuga ait ruhun geri
donmesinin beraberinde bir tiir tutsak olan ruhun serbest kalmasi ile cocugun siiper giiclerle
olan temasi, etkiledigi - 6ldiirdiigu kisileri ve beraberinde gelisen olaylarin yénii dogrudan
filmin 6ykii kurulumunu olusturmaktadir.

Mum fabrikasina sahip bir aile, gegmis zamanda hastalifindan otiirii utan¢ duyduklar:

kiigiik ogullarini fabrikalarinda bulunan makinelerden birinin icine atmis ve yanarak 6lmesini

155



Seyit Tahir Oziiélmez, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

saglamiglardir. -islami bir yaklasim ile- Oteki diinyaya gécemeyen bu ¢ocugun ruhu, serbest
kalabilmek icin 6lduriildiigii fabrikay1 defalarca yakmistir. Fabrika calisanlar1 da dahil olmak
lizere cevredeki tiim insanlar mekanin lanetli oldugu diisiinmeye baslamis ve fabrika bu
nedenle uzun zaman metruk bir sekilde kendi haline terk edilmistir. Filmin giris sahnesi,
¢ocugun ruhunun ailesini bularak yasadiklarinin intikamini almasi igin etkisi altina aldig1 bir
kisiyi cezalandirmasi ve en sonrasinda da bir¢ok kisiyi oldugu gibi o kisiyi de oldiirmesi ile
baslar. Fabrikada sikisip kalan ruh ailesine ulasabilmek icin birilerinin fabrikaya girmesi i¢in
firsat bekler. Giinlin birinde mum fabrikasina moda fotografciligi yapmak i¢cin Ahmet (Ogiin
Kaptanoglu) gelir ve ruh, onu da etkisi altina almaya baslar.

Ahmet ekonomik anlamda zor bir hayat yasamaktadir. Zengin bir ailenin kizi olan
Selin’inle ise (Tugba Melis Tiirk) evlilikleri yolunda gitmemektedir. Ayni zamanda esi Ahmet’e
fotograf asistanligini yapan Selin, mum fabrikasinda gerceklestirdikleri ¢ekim sirasinda foto
modellik yapan Berk (Erol Gedik) ile yakinlasir. Bu esnada duvarda olusan Arapca yaziya temas
eden Selin’in eli yanar. Cekim sonrasi evlerine dagilan ekipten Ahmet, ¢ekim dekoru olarak
babasindan aldigi mumlu fenerlerden birini fabrikada unutmustur. Mekana geri dénen Ahmet
bir seyler fark eder. Fabrika duvarinda giin ortasinda belirmeye baslayan Arapga yazilari
incelemeye koyulan Ahmet'in bu sirada ruhla ilk psikolojik temasi gerceklesir. Esinin fabrikaya
donmesini firsat bilen Selin, Berk’i arar ve aralarindaki iliski daha da ilerler.

Mum fabrikasinda olaylar birbirini izler ve glinler gecerken bir giin Ahmet, kendisinin
yoklugunda onu aldatan esi Selin ve sevgilisi Berk’in yanarak o6ldiigi haberini alir. Bu
gelismeden sonra Ahmet olaylar1 anlamak icin eski sevgilisi ile biiylicii ve hoca olarak bilinen
birini ziyaret eder. Biiyiicii islam ayetleri okuyarak ruhla temas kurar ve ¢ocugun kendi
kurtulusu i¢in intikam duygusu ile hareket ettigini ifade eder. Ahmet’in babasi1 gegmiste bu mum
fabrikasinin yoneticiligini yapmistir. Bunun tizerine Ahmet, ruhun uzun zamandir aradig
ailesinin adresini babasindan alir. Catalca’da bir ciftlik evine dogru yola ¢ikan Ahmet, ailenin
burada yasiyor olduguna sahit olur. Ruhun Ahmet’i yonlendirmesiyle evin i¢ine yanan bir
cakmak firlatilir. Ates vasitasiyla mekana ulasan ruh, bu sayede anne ve babasi olan yash cifti
oldiirerek intikamini alir. Olaylar sirasinda bayilan Ahmet mum fabrikasinda uyanir ve yaninda
eski sevgilisini bulur. Eski sevgilisi ona her seyin bittigini sdylerken Ahmet tiim olaylarin
arkasinda en basindan beri eski sevgilisinin oldugunun farkina varir. Islam égretilerine gore
Arafat'ta kalan cocugun artik oteki diinyaya gecmesi gerekmektedir. Ancak ruh, fabrikada
yanarak can verdigi makineden ¢ikarak Ahmet’'in yanina gelir ve film bu beklenmeyen sonla
biter.

Korku sinemasi, yaratilmak istenen etkiye ait pratiklerin katiim duygusu ve inandiricilik
noktasinda risk tasimasi yiizlinden Tiirk sinemasinda oldukga az iiretilen tiirler arasinda yer

almaktadir. Bu nedenle 2003 yilina kadar sadece {i¢ yapim korku tiiriinde gerceklestirilmistir.
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Fakat 2003 sonrasi Tiirk sinemasi korku tiiriinde, 6zelinde Islami korku mitlerini tasiyan
yapimlarda ciddi bir iiretim artisi gdzlenmistir. islami referanslar cercevesinde senaryosu
sekillendirilen bu yapimlar belirli bir ideolojik arka plan tasirlarken seyircisini bu anlamda
konsolide etmektedirler. Topcu’'ya gore; “Bir korku filminin sonunda metafizigin zafer
kazanmasi sasirtici degildir ancak sorun neyin yenilgiye ugradigidir. Semum ve Musallat'ta
gelenek, inang, Dogu yiiceltilirken, modernlik, bilim ve Bati, islami kesimin Cumhuriyetin ilk
yillarindan bu yana dile getirdigi sdyleme uygun olarak bu topraklara uymayan, egreti duran
olarak sergilenir. Yenilgiye ugrayan Tiirk modernlesmesidir” (Topgu, 2009:345-346). Cehennem
3D sonu itibariyle metafizigin galip geldigi bir senaryoya sahiptir. Ancak filme ait tiim Islami
referanslar da ve sahneler boyunca kullanilan dini kodlar da herhangi bir ideolojik génderme
bulunmamaktadir. Film, korku miti yaratmakta gticliik ¢cektigi icin seyirci kazanmak adina seri
bicimde iiretilen Islami korku filmlerinin anlam dizgesini kullanmyor gériinmektedir. Film
boyunca kullanilan mekanlarin, oyuncularin ve filmin ¢6ziimlendigi sahnede yer alan bati tarzi
biiyiicii tiplemesinin Islam referanslar ile értiisiir bir yan1 bulunmamaktadir. Bu noktadan
hareketle Tiirkiye’de korku sinemasin ancak seyirci beklentileri dogrultusunda belirli yapisal
kaliplar1 dogru sekilde kullanirsa basarili elde edebilecegi gibi bir yargiya varilabilmektedir.
Cehennem 3D filminde, duman dokusuna benzetilerek gorsel efektlerle diizenlenmis ve
Islami 6gretilerin kodlarina uymayan ruh temsili, stereoskopik olarak tasarlanmamistir. Bu
bakimdan ana korku 6gesi olmasi planlanan ve herhangi bir hacimsel ti¢ boyutlu temsili
olmayan ruh, film karakterlerini cezalandirdig1 sahnelerde oyuncularla derinlik anlaminda
yeterince bir araya getirilememistir. Ustelik 6zellikle filmde korkunun ana kaynagi olarak yer
alan bu ruh temsiline ait efekt uzun planlar icinde kullanildiginda, yanlis olan bu tercih daha da
gorintr hale gelmektedir. Derinlik kompozisyonu dolayiminda negatif paralaks alanin nerdeyse
hic¢ kullanilmamasi ve li¢ boyutlu olarak ¢ok iyi ¢alisabilecek jump scare tiirii planlara ¢ok az yer

verilmesi agisindan ise film, tiiriin diger stereoskopik 6rneklerinden ayrilmaktadir.
5.1.1.2. Filmin Stereografik Analizi

Diinyada stereografikler kullanilarak (Native 3D) c¢ekilen ve Tiirkiye’de Cehennem
3D’den 6nce tiretimi gerceklestirilen bir¢ok ti¢ boyutlu korku filmi bulunmaktadir. Bu bakimdan
filmin korku tiirtiyle ve ii¢ boyutlu oykiileme teknolojileri baglaminda kurdugu ortaklik yeni
degildir. 1950’1i yillarda ortaya c¢ikan tg¢ boyutlu film {iretim dalgas: icinde korku tiiriine ait
ornekler arasinda; The Maze (1953), House of Wax (1953), Robot Monster (1953), Creature
From the Black Lagoon (1954) ve devam filmi Revenge of the Creature (1955) gibi bir¢ok filmi
saymak miimkiindiir. Bir cinayet gerilim filmi olan Alfred Hitchcock’'un yonettigi Dial M for
Murder (1954) icerdigi gerilimin korkuya doniistiigii sahneler dolayiminda bu tiiriin érnekleri

arasinda ayrica degerlendirilebilir. 1950°1i yillarda g¢ekilen korku tiiriine ait filmlerin neredeyse
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hepsi “3-D Film Archive - http://www.3dfilmarchive.com” grubu tarafindan restore edilerek 3D
Blu-ray formatinda yaymlanmstir. U¢ boyutlu filmlerin altin ¢ag1 olarak tanimlanan dénemden
sonra da korku tiiriine ait hikayeler stereoskopik olarak c¢ekilmeye devam etmistir. Parasite
(1982), Friday the 13th Part 3 (1982), Rottweiler- Dogs of Hell (1983), Jaws 3D (1983),
Amityville 3-D (1983), Freddy's Dead (1991), The Creeps (1997), Night of the Living Dead 3-D
(2006) filmleri dijital yapim ve gosterim olanaklar1 ortaya ¢ikana kadar prodiiksiyonu negatif
film kullanilarak gerceklestirilmis korku tiiriine ait ii¢c boyutlu yapimlar arasinda yer
almaktadr.

Dijital tic boyutlu kayit ve gosterim teknolojilerinin yayginlasmasiyla korku tiiriiniin
stereoskopik olarak lretimi artarak devam etmistir. The Nightmare Before Christmas 3D
(2006), Scar 3D (2007) gibi 6rneklerle bulusan dijital 3D, My Bloody Valentine (2009) ve The
Final Destination (2009) gibi filmlerde esas olarak ekstra boyuttan faydalanan efektlerle 3D
olarak gosterilmistir. Fakat bu filmler ayn1 zamanda sinema komplekslerinde bulunan iki
boyutlu komsu salonlarda gosterilirken, oldiirticii cisimler cazibesini perdeyi asamadan ve
izleyicilere saldiramadan sergilemislerdir (Conrich, 2010:3). Ozellikle negatif paralaks iceren
sahnelerin korku tiiriine olan katkisy, dijital ii¢ boyutlu tiretimin kusursuz kontroliinde etkileyici
boyutlara ulastig1 icin tiire ait yeni filmler bu kullanim metoduyla iiretilmeye devam etmistir.
Devaminda; The Shock Labyrinth 3D (2009), The Hole (2009), Piranha 3D (2010), My Soul to
Take (2010), The Child's Eye (2010), Saw 3D (2010), Tiirkiye’ de oldugu gibi Hindistan yapimi
ilk i¢ boyutlu ve yine bu tiire ait bir film olan Haunted 3D (2011), Priest (2011), The Prodigies
3D (2011), Tormented (2011), Fright Night (2011), Final Destination 5 (2011), Shark Night 3D
(2011), Meng you 3D (2011), The Darkest Hour (2011), Underworld Awakening (2012), Sadako
3D (2012), -bu filmin posteri Cehennem 3D’ a ait poster tasariminin neredeyse aynisidir-
Piranha 3DD (2012), Bait (2012), Silent Hill: Revelation 3D (2012), Argento's Dracula 3D
(2012), Texas Chainsaw 3D (2013), Nurse 3D (2013), I, Frankenstein (2014), Darker than Night
(2014), Paranormal Activity: The Ghost Dimension (2015), Resident Evil: The Final Chapter
(2017), The Mummy (2017), The Meg (2018) gibi li¢ boyutlu korku filmleri gésterime girmistir.
2019 y1h itibariyle yeni korku filmlerinin de ii¢ boyutlu olarak iiretilecegi bilgisi Hollywood
tarafindan bircok yapim i¢in duyurulmustur. U¢ boyutlu korku filmleri ve sahip oldugu alt
tiirler, tarihsel olarak siraladigimiz 6rnekler dolayiminda hem ge¢misteki hem de giincel
yapimlar acisindan stereoskopik teknolojilerin popiiler oldugu bir tiir olma 6zelligini hala
surdiirmektedir.

Cehennem 3D, senaryosu, oyunculuk performanslari, yonetimi ve kurgusu a¢isindan bir
B filmdir. Fakat filmin goriintli yonetimini, stereografik tasarimi, kimi sahnelerdeki gorsel efekt
tasarimi ve stereoskopik mastering islemleri sirasinda kullanilan tercihler, (H.I.T) kontrol

yontemleri acisindan degerlendirildiginde ilk deneme olmasina karsin sonuglari agisindan
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tatmin edici goriinmektedir. Ayrica ¢ekimler sirasinda kullanilan yiiksek ¢oziintirliiklii dijital
kameralar, dijital kameralar1 goriinti ve zaman kodu araciligiyla senkronlayan elektronik
donanim ve baglantilar, stereoskopik mirror rig, ii¢ boyutlu stereo islemci ve tli¢ boyutlu set
gorlntiileme monitorleri gibi filmin ¢ekildigi donemde kullanilabilecek en iyi teknik donanimlar
bir araya getirilmistir. Ozellikle {ic boyutlu cekimlerin sorunsuz gerceklestirilmesi icin Kkilit
o6neme sahip olan donanim, Wim Wenders'in yonettigi Pina’nin da (2011) stereograferligim
yapan Alain Derobe tarafindan tasarlanmis P+S Technik 3D stereo rigdir. Ayni zamanda tasiyici
bir platform olan rigin tizerinde iki adet Red One dijital kamera ve iki adet Zeiss HS Primes lens
bulunmaktadir. Filmin ¢ekimlerinde kullanilan donanimlar biiytik biitceli yapimlarda kullanilan
tiirden oldugu i¢in goriintiilerde ve goriintii yonetimindeki se¢imlerde belirli bir basarim vardir.
Bu ¢alismada da Cehennem 3D filmi, dijital 3B gibi yeni bir teknolojiyi deneme cesareti ve bu
anlamda ilk olmasinin yaratmis oldugu motivasyonla, goriintii yonetimi, gorsel efektler ve
stereografik acidan degerlendirilecektir.

Gerceklestirilen analizde, filmin kurgusundaki tiim planlar durdurularak hem
monoskopik hem de stereoskopik niteligi acisindan incelenmistir. Her bir plan i¢in yapilan 6n
incelemede, dairesel pasif polarizasyon, aktif ortiici ve anaglif (sol kirmizi, sag camgdbegi)
gozliikler kullanilarak degisik teknik izleme sartlar1 altindaki deneyim farkliliklar:
gozlemlenmistir. Anaglif inceleme ve 6rnek planlarin kaydi oldukeca gelismis bir S3B format
destegine sahip olan Stereoscopic Player'in 2.4.3 versiyonu ile gerceklestirilmistir. Analizler
sirasinda kullanilan anaglif planlarda renk sogurularak elde edilen gri anaglif goriintiileme
yontemi kullanilmistir. Gri anaglif kullanimindaki amag, 6rnek planlara bakarken gozliiklerde
rengin ortaya c¢ikarabilecegi filtreleme problemlerinin 6niine ge¢cmektir. Boylece asil inceleme
konusu olan derinligin, kagit tizerinde gerceklestirilebilen yegane stereoskopik gortintii iiretme
teknigi olan anaglif ile daha kusursuz bir sunumu miimkiin olabilecektir. Filmde, stereoskopik 3
boyutlu gorselleme ile sinematografik secimlerin bir arada kullaniminin ortaya c¢ikardigi
sonuclar hem basarim hem de problemler baglaminda secilen o6rnek planlar {izerinde
tartisilacaktir. Bu amagla segilen 60 plan, gesitli inceleme parametreleri altinda gruplandirilip
stereografik agindan degerlendirilecektir. Secilen planlarin anaglif goriintiileri sinematografinin
temel anlati Ogelerinden biri olan hareketi ve kurgunun ortaya ¢ikardigi anlami
barindiramayacagl icin sinirli bir veri kaynagi olarak degerlendirilmelidir. Analiz boyunca
yapilan tiim incelemelerde bu 6geler de hesaba katilarak planlarin analizleri gerceklestirilmistir.
Anaglif teknigiyle li¢c boyutlu kodlanan ve kagit iizerine basilan goriintiilere ait paralaks degeri
de gosterimi icin hazirlandigl boyutlarda deneyimlenemeyecegi icin ancak azalan bir derinlik
menzili ile goriilebilecektir. Ayrica bu filmde anaglif planlara ait ¢ergevelerin kenarlarindan da
anlasilacag1 iizere stereoskopik pencere manipiilasyonu olusturabilecek dikey maskeler

kullanilmamuistir.
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Fotograf 44. P+S Technik 3D Stereo yar1 gecirgen aynali rig tizerine 2 adet Red One ve Zeiss HS

prime lensler yerlestirilerek hazirlanmis ti¢ boyutlu kayit diizenegi (Dogan Sarigiizel arsivi)

Fotograf 45. Cehennem 3D film setinde ekibin ii¢ boyutlu referans goriintiiyti kontrol edisi.
Ayrica iki film kamerasindan gelen goriintiiyii ger¢ek zamanli bir araya getirip anaglif gozliikler

icin kodlayabilen StereoBrain 3D islemci (Dogan Sarigtizel arsivi)
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Burada akla iki soru gelmektedir. Korku tiiriindeki filmlerde stereoskopik goriintiilerin
tercih edilmesi, korku duygusunun tirmandirilmasi ve etkisinin katlanmasi icin 6nemli bir efekt
midir, yoksa anlatilan hikayenin gerceklik duygusuna ve inandiricihgina katki saglamasi
planlanan algisal bir ara¢ midir? Buradan hareketle her iki soru dnermesinin, seyir zevki ve
katilim duygusunun giiclendirilmesi baglaminda film tiriiniin lehine katkisinin olacagini
soylemek miimkiindiir. Hollywood film tarihini stereoskopik teknolojiler dolayiminda arastiran
Bosley Crowther’e gore korku filmleri, kovboy ya da dedektif gerilim filmleri gibi kendini bu
yeni teknolojinin goze carpan kullanimiyla var etmeye c¢alisan, diisiik biitceli tiirler arasinda yer
almaktadir. Hollywood icin ortalama bir film devaml kaygi unsurudur. Film endiistrisi her
zaman giivenebilecegi az sayidaki gise basarisi saglayan yapimlar ile kendini koruma altina
alirken ortalama yapimlardan elde ettigi gelirler ile de yasamini siirdiirmektedir. Bu noktada ig
boyutlu teknoloji ortalama bir filme dair seyirci ilgisini artirmak adina umut baglanan ilk
seceneklerden birisidir. (akt. Heffernan, 2004:24) Crowther’in sozlerinden hareketle Cehennem
3D icinde ayni ticari kaygilarin varligindan so6z edilebilmektedir. B filmi 6zellikleri tasiyan bir
yapim icin kullanilan ileri teknolojinin, seyircinin ilgisini hedefleyen araglardan biri haline
getirilmesi bu noktada anlamlidir. Peki, bu ilgiyi yaratan teknolojinin kullanimi gercekten
lizerine calisilmis bir konumudur? Bu sorunun cevabina filmin stereografik analizini
gerceklestirerek bir dereceye kadar ulasilabilir. Fakat filmin iiretimi sirasinda kullanilan ii¢
boyutlu teknolojilerden sorumlu ekibin tasarim bilinci ve ortaya c¢ikan iiriin arasinda bir
korelasyon kurularak bir sonuca varilmak isteniyorsa, ekibin iiyelerine cesitli sorular yoneltmek
gerekmektedir. Bu dogrultuda ¢alismanin verimliligi esas alinarak Cehennem 3D’nin goriintii
yonetmeni Dogan Sarigiizel ve gorsel efekt -stereoskopik 3D Mastering islemlerini tamamlayan
Erkan Cerit ile soru-cevap seklinde kurgulanan kisisel goriismeler gerceklestirilmistir. Filmin
gorlintii yonetmenligini gerceklestiren Dogan Sarigiizel, proje kapsaminda iistlenmek
durumunda kaldig1 ek gorevleri soyle dile getirmektedir:

“Filmde oncelikle goriintii yonetmeni olarak calistim. Genel anlamda resimlerin cerceve,
151k ve kamera hareketlerini yonetmenle birlikte diizenledim. Ayrica stereographer olarak
calistim. Bunu yaparken de resimlerin ne kadar derinlik icermesi gerektigine, sahne ve plan
bazinda karar verdim. Bu ayarlar1 hesaplayip uygulattim” (Dogan Sarigiizel, Kisisel Gorlisme,
27.04.2018).

Cehennem 3D’nin stereoskopik olarak cekilmesi yoniinde alinan kararin nedenini ve
buna yonelik olarak kullanilan ekipmanlarin yapisinin belirlenmesi ve post prodiiksiyon
asamasi hakkinda Sarigiilzel sunlar1 eklemektedir:

“Stereoskopik ¢ekim tlimiiyle ticari bir karardi. O donemdeki trend kullanilmak istendi.
Dijital kameralarin ilk gilinleriydi. Cekimde iki adet Red One ve bunlarin baglandigi P+S

Technik'in aynali stereo rigi kullanildi. Post islemlerini tek kisi, Erkan Cerit yapt1 ve After Effects
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programi i¢in yazdigi makrolar1 kullandi” (Dogan Sarigiizel, Kisisel Goriisme, 27.04.2018).
Sarigiizel stereoskopik iiretim metodunun filmin anlati evrenine etkisini soyle acikliyor:

“Gerceklik duygusunu degistiriyor. Yeni anlatim olanaklari sagliyor. Ama biitiin bunlar
ancak kisith sayida proje icin degerli katkilar olabiliyor. En biiyiik sorun, alistigimiz sinema
diizeninde 3D etkisini her seyirci icin ayni kalitede sunmak ¢ok zor bir is. Oturulan koltugun
yeri, perde buytikligii ve uzakhgl fazlasiyla degisken. Bu degiskenler de seyircinin izleme
konforunu etkiliyor. Benim i¢in en ilgi ¢cekici gelen sey alistigimiz sinematografi aliskanliklarini
degistirerek calismak oldu. Klasik bir ag1 karsi a¢1 ¢ekimde kullanmaya alistigimiz omuzdan
parca gérmek gibi resimleri unutmak gerekiyor. Cercevede hi¢bir objeyi diklemesine kesmeden
kullanmak bile bash basina ayr1 bir diisiinme sekli gerektiriyor. Buna benzer pek ¢ok ayrint1 s6z
konusu” (Dogan Sarigiizel, Kisisel Goriisme, 27.04.2018).

Cehennem 3D filminin prodiiksiyonu sirasinda ortaya ¢ikan zorlayici teknik asamalari
Sarigiizel soyle aktariyor:

“Hi¢ alismadigimiz kadar biiylik ve agir bir kamera ile ¢alisiyorsunuz. Mekanik olarak
tiim fiziksel sinirlarini zorluyorsun. Dolayisiyla da bu islemler zaman aliyor. Ortalama agirliktaki
kameray1 bir insan tasiyabilir ancak bu donanimdaki kamera sistemini dort kisi tasiyorduk. Biz
temelde iki Red One kamera ile ¢alistik. Zaten tek bir Red One kamera ile ¢cekim yapmak bile
zaman zaman sorun yaratabiliyordu. Ama beni daha ¢ok ugrastiran Red One kameranin net alan
derinligi sorunuydu. Red One biiytlik bir kamera, diger dijital kameralardan biraz farkl aslina
bakilirsa. 35 mm film boyutuna ¢cok yakin bir duyarkati var. Bunu da diger dijital kameralarla
karsilastirdigimiz zaman daha diisiik bir net alan derinligi elde ediyoruz. Biz bunu klasik sinema
filminde ¢cok seviyoruz. Konuyu 6n plana cikariyorsunuz boylece. Ancak bu stereo 3D filmde bir
problem. Ciinkii gosterilmek istenilen derinligi net gosterdigin zaman seyirci konforla
izleyebiliyor filmi. Bu durumda da yine alistifin bir seyleri ¢c6pe atmak zorunda kaliyorsun. Net
alan derinligini ¢6zmenin yontemi ise elbette daha fazla 151k kullanmakti. Sasirtict boyutlarda
151k kullanmak zorunda kaldik. Alistigimiz 15181n neredeyse 5-6 kat1 kadar 1s1k kullandik. Bu hem
maliyet hem estetik hem de organizasyon acisindan biiyiik problemler olusturdu” (Yakin plan,

Subat 2011).
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Fotograf 46. Cehennem 3D filmi kamera ekibi, yar1 gegirgen ayna donanimina sahip olan

stereoskopik ti¢ boyutlu rigi tasirken (Dogan Sarigiizel arsivi)

Fotograf 47. Cehennem 3D film setinde korku atmosferi olusturmak ve ekstra alan derinligi

elde edebilmek icin kurulmus aydinlatma (Dogan Sariglizel arsivi)
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Sarigiizel, Cehennem 3D filminin stereografer1 olarak gorev yaptigi sirada kullanilan ii¢
boyutu kamera sistemlerinde iki boyutlu filmlerden farkli olarak hangi parametreleri
yoOnettigini soyle aciklamaktadir:

“Temel olarak interocular distance. Zaman zaman da convergence ayarlari yapildi. Basite
indirgersek mercekler arasi uzaklik ve kameralarin konuya olan agilari. Bunlar: olabildigince
dengeli kullanmaya calistik. Kullandigimiz malzemenin kisitlamalar1 nedeniyle c¢ekim
yontemlerimiz de degisti. Bazi planlari yalnizca teknik nedenlerle bélmek zorunda kaldik. Biitiin
bunlar1 yaparken seyircilerin fiziksel rahatsizlia ugramadan (deniz tutmasi, bas agris1 gibi
etkiler) ama boyut etkisini de alarak filmi izlemesini saglamaya calistim. Yonetmenimle iistiinde
en ¢ok konustugumuz konulardan biriydi bu” (Dogan Sarigiizel, Kisisel Goriisme, 27.04.2018).

Cehennem 3D filminde gorsel efekt siipervizorliigii ve teknik danismanlik gorevlerini
ylritmis olan Erkan Cerit ise proje kapsaminda kendisinin gerceklestirmis oldugu is akisini
soyle aciklamaktadir:

“Cehennem senaryo asamasindayken film yapim ekibi ile goriistiik. Kamera ve 3D rig
diger yardima ekipmanlar hakkinda bilgi verdim. Ispanya’dan rig ve canli izleme i¢in yardimci
ekipman kiralandi. Yapim ekibi, ispanya’dan gelecek personel ve donamimin, kaliteli 3D film
cekimi icin yeterli olacagini diisiinerek, benim sette 3D ¢ekim danismani olarak bulunmamin,
filmin maliyetini ¢ok yiikseltecegini diisiindii. Gérsel efekt bahsinde de benzer durum yasandi.
Film setinde, iki boyutlu filmler i¢in gorsel efekt liretmis bir ekiple ¢alisildi. Cekimler bitip kurgu
asamasina gelindiginde, 6nce gorsel efektlerle ilgili sorunlar fark edildi. Yapilan efekt; filmin
lizerinde, bagimsiz iki boyutlu katman olarak goriiniiyordu ve sinema perdesinde, ii¢ boyutla
ilgili ciddi gérme sorunlar1 vardi. Gorsel efektleri yapmaya basladim. Efektli sahnelere s3d
mastering uyguladim. Efektli sahnelerin {i¢ boyut etkisi makul seviyeye ulasti fakat efektsiz
sahnelerin ii¢ boyut yetenegi cok kotii durumdaydi. Filmin tamamina mastering yapilmasina
karar verdik fakat is ¢ok ve zaman dardi. Ge¢miste yazdigim, stereoskopik 3B sorunlari algilayip
rapor eden deneysel kiiciik bir yazilimi Cehennem 3D i¢in 6zellestirdim. Bu yazilim yardimiyla
biraz zaman kazandim ve tiim filmin her sahnesini, her planini stereoskopik 3d mastering
asamasindan gecirdim” (Erkan Cerit, Kisisel Goriisme, 06.04.2018).

Cerit filmde kullanilan efektlerin stereoskopik bir yapima uygunlastirilmasi icin
kullandig1 akisi soyle aciklamaktadir:

“Mono filmlerde kullandigim gorsel efekt malzemelerinden faydalandim genellikle. Ates,
duman filmde bol kullanildi. Derinlik haritas1 (z-depth map) kullanarak, filme eklenecek gorsel
efektlere, filmin derinligine uygun yapay derinlik verdim. Yarasalar, kiil yagmuru gibi
sahnelerde ise li¢ boyutlu modelleme ve animasyon yazilimi kullandim. Ger¢ek ¢cekim ortami ve
stereoskopik kamera konum bilgilerini de modelledim. U¢ boyutlu animasyon yazilimi, gercek

cekim ortamini drneklemis oldu. Sag ve sol kamera ayr1 ayri render edildi. Tiim gorsel efekt,
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kaynastirma ve mastering islemlerinde Adobe After Effects yazilimi kullandim. Sag ve sol
kamera goriintiilerini anaglif gozliikle izlenebilecek sekilde birlestirip calistim” (Erkan Cerit,

Kisisel Goriisme, 06.04.2018).

Film Goérseli 1. Cehennem 3D filminin ilk kurucu plani, gériintiide negatif paralaks degerine
sahip havadaki kiiller voliimetrik olarak modellenip, stereoskopik kaydedilen goriintiiler ile

birlestirilmistir (Stereoscopic Compositing). (anaglif goriilebilir)

Film Gérseli 2. U¢ boyutlu modellenen yarasalarin pozitif paralaks goriintii alanindan firlayip

sifir paralaks diizlemini gecerek negatif paralaks bélgesi olan sinema salonu icine uctugu plan
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Cerit, Cehennem 3D film planlarinin stereoskopik gosterim gerceklestirebilen sinema
salonlarinda sorunsuz olarak izlenebilmesi i¢in uygulanan islemleri ve bu amaca yonelik olarak
kendisinin gelistirmis oldugu yazilimin islevlerini sdyle 6zetlemektedir:

“Yazdigim kiciik program hata bulucu bir islev goriiyordu. Sag ve sol kamera
goriintiilerinin eslenmesi sonrasi, kars1 ve komsu kareler arasindaki farklara bakip, 6nceden
belirtilmis stereoskopik oranlari asan Kkareleri rapor ediyordu. Bu rapora bakip “asir1” sorunlu
planlari elle diizeltmek miimkiinse diizeltiyor, alternatif plan varsa o plani kullaniyor ya da plani
filmden cikariyordum. Zaman kazandiric kiigiik bir ara¢ti. Yazilimi gelistirip kolay kullanilan,
genel amach bir liriin haline getirmeyi diisiindiim ama uzun metrajh stereoskopik 3D filmler,
biiylik Amerikan stiidyolarindan disar1 ¢ikamadi ve ben de yazilimin iizerine gitmedim” (Erkan
Cerit, Kisisel Gortisme, 06.04.2018).

Cerit, li¢ boyutlu filmlerde post prodiiksiyon asamasinda uygulanan ve goriintiilere nihai
seklin verildigi “Stereoskopik Mastering” in pratikte gerceklestirdigi islevi ve senaryo
asamasinda derinligin planlamasinin (Depth Score) 6nemini sdyle anlatmaktadir:

“Mastering asamasinin tiim amaci izleyici konforudur. Beyin, zaman ve efor sarf ederek
hemen her stereoskopik goriintiiyii algilayabilir. Tek kare S3B goriintiilerin gérece basarisi
bundandir. S3B sinemada ise saniyede 24 kare akar. Beyne, 3D goriintiiyili zihinde canlandirmak
icin cok az zaman kalir. Stereoskopik hata yoksa herhangi bir yorgunluk hissedilmez. Hata coksa
beyin, hata oraminda yorulur. Mastering sirasinda; filmin net (focus) alan diizlemi ile
stereoskopik konsantrasyon diizlemini (perde yiizeyi) birlestirmeye calisirim. Bdylece beynin
ilgisi perde yuzeyinde kalir. Filmin ihtiya¢ duydugu dramatik konsantrasyon, film boyunca
yogun ve konforludur. Perdenin 6nii ve gerisindeki bolgede hatalar artar. Mastering sirasinda,
bu hatalar elle temizlenir ya da azaltilir. Stereoskopik konfor, sahnenin isiklandirilmasi ve
objektif secimiyle de ilgilidir. Optik deformasyonlarin telafisi ve 1sik-renk diizenlemeleri de
yapilarak mastering sonlandirilir. Ayrica Cehennem 3D’de bir derinlik planlamasi (depth score,
depth script) olsa ¢ok faydali olurdu fakat boyle bir deneyim yasamadim. Film ¢ekimi sirasinda
her sey cok hizl ilerliyor ve ¢ok fazla hata yapiliyor. Bir derinlik senaryosu pek ¢ok sorunu
azaltabilirdi (Erkan Cerit, Kisisel Goriisme, 06.04.2018).

Filmin seyirciler tarafindan ii¢ boyutlu olarak dogru okunabilmesi icin stereoskopik
konsantrasyon uzakliginin (sifir paralaks) nasil kullanildigini Cerit sdyle 6zetlemistir:

Filmin netlik mesafesini tespit edip 3D stereoskopik sifir noktasini bu mesafeye
tasiyorum. Film dogru cekildiyse, filmin netligi ve S3B sifir noktasi ayni yerdedir ya da ayni
yerde olmasi beklenir. Ozellikle netlik bélgesi ile S3B sifir noktasinin ayr1 mesafelerde olmasi
istenebilir ya da plan icinde S3B sifir noktasinin kaymasi veya tersi istenebilir. Bu ihtimallerden
hangisinin kullamlacag genellikle dramatik yapiya baghdir. Ornegin; Cehennem 3D’de, oyuncu

masa lzerindeki kadehi ve siseyi alir ve kanepeye dogru uzaklasir. Netlik ve S3D odag da
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oyuncu ile birlikte ilerler. izleyici acisindan bakildiginda ise; oyuncu uzaklasmamis, sinema

salonu, filmdeki oda igerisinde ilerlemistir (Erkan Cerit, Kisisel Goriisme, 06.04.2018).

Film Gorseli 3. Filmde ayni plan icinde konsantrasyon noktasinin dinamik kullanimi ile
karakterin masanin hemen arkasindan koltuga oturana kadarki yiiriiylisii, derinligin takibi

anlaminda kontrol ediliyor. (anaglif goriilebilir)
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Film Gorseli 4. Filmde yer alan bazi planlarin stereoskopik goriintii ciftlerinde bulunan retinal
esitsizlik (retinal rivalry) alanlar1 (soldaki goriintli sol goze sagdaki ise sag goze ait senkron

cercevedir).

Filmin stereoskopik goriintii ciftleri incelendiginde farkli goézlere ait senkron goriintii
kayitlarinda igerik farklihgi géze carpmaktadir. Film gorseli 4’te yer alan soldaki goriintiide
asag1 sarkan floresan lambanin yanmadig1 goriilmektedir. Fakat diger goze eslik eden sag
taraftaki senkron kayda ait goriintii incelendiginde floresanin ¢alistigi fark edilecektir.
Stereoskopik sinemada ortaya cikabilecek en biiylik sorunlardan biri retinal esitsizliktir. Boyle
bir durum ortaya ¢iktiginda beyin iki gézden gelen bilgiyi derinlik olusturacak sekilde insa
edemeyecegi icin kararsiz kalir ve dominant goziin etkisi altinda gérme gerceklesir. Dominant
olmayan goézden gelen veri ise algilama siirecine katilmadigi i¢in rahatsizlik veren bir duruma
neden olur. Bu sorun kameralarin senkron (Genlock) kayit yaptig1 sirada ortaya ¢iktiginda
bunun kurguda dizeltilmesi gerekmektedir. Karsilasilabilecek bir diger problem ise, sorunu
olmayan kamera kayitlarinin kurgu sirasinda eslenirken asenkron bigcimde birlestirilmesi olarak
tanimlanabilmektedir.

Cehennem 3D filminde retinal esitsizlik ortaya ¢ikaran baska planlarda s6z konusudur.
Cekimler sirasinda kullanilan yar1 gegirgen aynaya sahip stereoskopik rig yapisi geregi 15181 bir
miktar sogurur. Boyle bir durumda kameralardan biri aynadan yansiyan isikla pozlama
yaparken diger kamera aynanin arkasinda kalir ve aynadan siiziilen 1sikla pozlama yapar.
Sonugta aralarinda kameralara ulasan 15181n miktari yiiziinden pozlama farki olusur. Diger bir
retinal esitsizlik yaratan sorunda konudan gelen 1s18in yansima durumudur. Aralarinda
interaksiyel mesafe bulunan kameralar uzami farkli acilardan gordiikleri icin cisimlerden
yansiyan 1sik iki kameranin objektifine farkli miktarda ya da degisken polarizasyon etkisi
altinda ulasabilir. Film boyunca Ahmet karakterinin bircok sahnede giymis oldugu deri mont
oldukga fazla retinal esitsizlige neden olmaktadir. Ozellikle bu tiir durumlarda yakin plan ve
uzun siireli kullanim izleme konforunu negatif yonde etkilemektedir. Retinal esitsizlik sahnede
bulunan yansitici yiizeylerin goriinmesi oraninda da artmaktadir. Asir1 parlak mermer ve su gibi

yansitici ylizeylerde oldukea fark edilen retinal esitsizlikler olusmaktadir.
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Film Gorseli 5. Bir ve ikinci stereo ¢iftinde Ahmet karakterine ait mont retinal esitsizlik (retinal
rivalry) etkisi olusturuyor, iiclincii stereo ciftinde kameralar arasinda pozlama fark: (karakterin
ylzlnln karanlik bdlgesinden anlasilabilir) retinal esitsizlige neden oluyor, dordiincii stereo

ciftinde ise binanin cephesi benzer sekilde goriintiisel anlamda farklar iceriyor.
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Film Gorseli 6. Karakter binay1 terk ettigi sirada cekilen planda yerlerin ve tiim cephenin 15181

yansitarak kirmasi sebebiyle kamera kayitlarinda olusan retinal esitsizlik (anaglif gorilebilir).

Film Gorseli 7. Bu planda toplam gorintii alaninin yarisina yerlestirilmis suyun yiizey
gorlntiisi ile her bir kamera da farkli 151k yansimalar1 ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica bu plan filmin
kurgusunda siire olarak uzun kullanildigl icin retinal esitsizlik daha fark edilir olmaktadir.

(anaglif gortlebilir).
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Stereoskopik filmlerde bilgisayar tabanl 6zel efekt kullanimi ¢ok detayll ve dikkat
gerektiren bir asamadir. Dogal 3B olarak cekilmis filmlerde eger konverjans kullanarak ¢ekim
yapilmissa derinligin perdede gosterilecegi haline daha en basindan set ortaminda karar
verilmis demektir. Diger alternatif goriintii kayit yontemi olan paralel ¢ekimle de ¢erceveden bir
miktar goriintii kaybederek derinlik post prodiiksiyonla yonetilmektedir. Her iki yontem icinde
CGI ve VFX kullanimi stereoskopik parametreler dikkate alinarak tasarlanmaktadir. Cehennem
3D filminde hazirlanan ¢ogu gorsel efekt (Erkan Cerit'in hazirlamis oldugu kiil yagmuru ve
yarasa saldirisi planlari disinda) stereoskopik olarak diizenlenmemistir. Stereoskopik mastering
islemi asamasinda iki boyutlu efektler planlara eklenirken derinlik olusturan yéntemler aracilig
ile Gic boyutlu hale doniistiiriilmiistiir. Yalmiz bu efektler bulundugu derinlikte hacimsiz kagit
(cardboard effect) seklinde bir araya getirilebilmistir. Boylesine bir durum o6zellikle korku
tiirtine ait bir filmin ana korku 6gesine ait temsilde ciddi sorunlarin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Efektler planlarin atmosferine katki vermekten ¢ok katilim duygusunu bozan bigimde
filmin aleyhine calismistir. Bir yontem olarak efektler olabildigince azaltilip tipki (Jaws, 1975)
filmindeki mekanik kopek baligi kuklasinin yapay goriintiisiine uygulanan yonteme benzer
bicimde oldugu gibi ana korku 6gesinin kurguda daha az gosterilmesi ile dogru sonug alinmasi

tercih edilebilirdi.

A AR Ay o

Film Gorseli 8. Voliimetrik yapida olmayan iki boyutlu gorsel efektlerin (siyah duman)
stereoskopik mastering islemi sonrasinda plan igine derinlikte montajlanmasi ve kullanilan
yontemin korku oOgesine vermis oldugu ince katman (cardboard effect) etkisi (anaglif

goriilebilir).
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Film Gorseli 9. Derinlik anlaminda oldukca iyi planlanip kadrajlanan silindirik kazan ve iizerine

ince bir katman (cardboard effect) seklinde goriinen montajlanmis ates (anaglif goriilebilir).

Film Gorseli 10. Filmin ana karakterlerinden Selin'i cezalandiran ruhun, onu yakarak

6ldirdiigi sahneden bir plan. Ates farkl derinlik katmanlarinda hacimsiz olarak goriiliirken,

zeminle iliskisi anlaminda yeterli inandiricilikla montajlanamamistir (anaglif goriilebilir).

Filmlerde yeni baslayan bir sahneyi tanitmak i¢in kurucu cekimler kullanilmaktadir.

Genellikle mekanlar1 ve olaylar1 biitliniiyle degerlendirmeye yarayan bu cekimler kimi zaman
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sahneyi sonlandiran bir noktalama isareti olarak da kullanilabilmektedir. Stereoskopik filmler
ozellikle kurucu cekimler acisindan oldukea etkileyici planlar tasarlamayir miimkiin kilmaktadir.
Cehennem 3D’de kurucu planlar hareketli ving yardimi ile paralaks etkisinden miimkiin
oldugunca fayda gorecek sekilde cekilerek, derinligin etkileyiciligi adina kadrajda goriinecek
tim detaylarin bitiinliikli bir bicimde diizenlendigi anlasilmaktadir. Kurucu cekimlerde
genelde agaclarin oldugu bir negatif alan kullanimi, ana karakterin bulundugu konsantrasyon
(perde diizlemi) ve pozitif alanda mekani tanitan 6gelerin yer aldig1 bir tasarim goriilmektedir.
Bu baglamda filmin kurucu c¢ekimlerine bakildiginda basarili kabul edilebilecek planlarla

kurgulandigi soylenebilmektedir.

Film Gorseli 11. Monoskopik derinlik isaretleri (perspektif, golgeler, doku tekrari, okliizyon),
kamera yiiksekligi, hareketi ve goriintii alaninda yerlestirilen 6g8elerin derinlik kurulumu ile

daha etkileyici hale gelen 6rnek kurucu planlar (anaglif goriilebilir).
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Stereoskopik filmlerin gosterimi sirasinda yaygin bicimde kullanilan polarizasyon
teknolojiye sahip gozliklerin iki versiyonu bulunmaktadir. Isigin, dogrusal ve dairesel
polarizasyonunu temel alarak filtreleme yapan bu gozliikler belli bir izletme basarisina
sahiptirler. U¢ boyutlu filmlerde yiiksek goériintii kontrastinin oldugu planlarda gézliikler kimi
zaman filtreme 6zelligini belirli bir oranda yitirerek hayalet (ghosting) olarak adlandirilan ikinci
bir goriintiiniin her iki goze ulasmasina neden olmaktadir. Ortaya c¢ikan bu etki gozliik
takmadan ciplak gozle bakilan perdede goriilebilen iist liste binmis goriintiiniin bir benzerini
olustururken izleme konforunu olumsuz etkilemektedir. Cehennem 3D’de ise karanlik bir
atmosfer hakimdir ve konuyu aydinlatmak icin kullanilan isiklar mekanda yliksek kontrasta
neden olabilmektedir. Ozellikle pencerelerin goriindiigii baz1 planlarda bu yiiksek kontrasta
bagli hayalet goriintii (ghosting etkisi) olusmaktadir. Filme ait 151k tasarimi gilincel, polarizasyon
temelli gosterim sartlar1 acisindan zorlayici nitelige sahiptir. Fakat bu filme ait bir sorun
olmaktan ¢ok gosterim teknolojilerinin getirmis oldugu teknik bir sinirlama olarak
degerlendirilmelidir.

Ug boyutlu filmlerin projeksiyonu sirasinda iki boyutlu gosterim salonlarina gore
oldukca fazla parlaklik kayb1 yasanmaktadir. Polarizasyon modiilatort ile perde ve gozliiklerin
neden oldugu bu kayip oldukga biiytliktiir ve filmin ekstra karanlik (dim) izlenmesine neden
olmaktadir. Cehennem 3D’de uygulanan karanlik atmosferin sinema salonundaki gosterimi
sirasinda 1s1k kaybina paralel olarak derinlik kaybinin da yasanacagini séylemek mimkiindiir.
Bu anlamda aydinlik bir korku filmi atmosferinin hikdyenin amaglarina hizmet etmeyecegi

diisiiniildiigiinde de 151k planlamasinda kritik secimlerin yapilmasi gerekmektedir.

Film Gorseli 12. Derin odak kullanarak cekilen planda pencere ve sarmasiklar yiliksek
kontrasth bir sekilde negatif alanda iken, fabrika icindeki alanin parlaklik seviyesi ise dusiiktiir

(anaglif gortlebilir).
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1050’li yillarda firetilen tg¢ boyutlu filmler icin yapilan elestirilerin basinda negatif
alanda konumlandirilan efektler gelmektedir. Filmin genel atmosferine katki vermekten ¢ok g
boyutlu goriintiilemenin maharetlerini sergileme cabasi i¢in iiretildikleri olduk¢a acgik olan bu
tir kullanimlar, sinema seyircisi iizerinde stereoskopik yapimlara yonelik 6n yargilarin
olusmasina neden olmustur. Nitelikli bir ti¢ boyutlu filmde bile dogru kullanilmayan negatif alan
efektleri (pop-up effect) seyircinin filme katilimini bélerek, bu tiir yapimlar icin istenmeyen bir
durumun ortaya ¢ikmasina yol agmaktadir. Cehennem 3D ise negatif alan kullanimi konusunda
basarili planlar icermektedir. Ornegin, sinema salonunda, perde ve seyirciler arasinda bulunan
alanin asiriya kacilmadan, filme ait dykiiniin ihtiyaglar1 dogrultusunda basariyla kullanilmis
oldugunu sodylemek miimkiindiir. Yarasalarin kapidan gecerek seyirci lizerine dogru uctugu

gorlnti disinda asir1 negatif paralaksa sahip dikkat ¢ekici bir plan filmde bulunmamaktadir.

Film Gorseli 13. Filmde ruhun bulundugu yerde ortaya ¢ikan atesin farkli planlarda negatif

alanda yer alan kullanimi (anaglif goriilebilir).
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Film Gorseli 14. Filmde patlama sahnesi sonrasinda duvarda ortaya c¢ikan yazilar1 inceleyen
Ahmet'in eli negatif alanda goriiliiyor. Planda net alan derinligi azaltilip karakterin ytizii ve arka
plandaki 6geler bulaniklastirilarak, yakindaki bir nesneye odaklanildiginda ortaya ¢ikan gérme
fonksiyonlar1 (akomodasyon ve konverjans) dogal ve giiclii bir derinlik olusturmak i¢in bir

arada kullanilmistir (anaglif goriilebilir).

Cehennem 3D’de net alan derinliginin kullanimi sirasinda bazi sahnelerde paradoksal
sorunlar ortaya cikmaktadir. Arka planda yerlestirilen ana konu iizerine netlik yapilirken
yakindaki kisi veya nesnelerde ortaya c¢ikan bulaniklik etkisi izleyicinin derinlikteki bakisini
siirlandirmaktadir. Arka plandaki net alandan bakisimi bulanik alana kaydirmak isteyen
seyircinin gozleri goriintiideki nesneyi netlestiremedigi i¢cin paradoksal bir dongii ortaya ¢ikar.
Stereoskopik filmlerde boyle bir sorun, planlarin kurgu asamasinda daha kisa stireli kullanimi
ile ¢oziilebilmektedir. Fakat bu konudaki genel uygulama tiim filmin derin odak kullanilarak

cekilmesi seklindedir.
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Film Gorseli 15. Giiglii bir monoskopik derinlik isareti olan ve net alan derinligi dolayiminda
ortaya ¢ikan bulaniklik etkisinin plan iizerindeki sinirlayici etkisi. Dograma tahtasi {lizerine
yapilan netlikten kurtulmak isteyen izleyici bakisi yumurtalara odaklanmaya c¢alistiginda sonug

alamaz ve bakis tekrar net alana yonelir (anaglif gortlebilir).

Film Gorseli 16. Filme ait son planda gii¢lii monoskopik derinlik isaretlerini pekistirmek icin

uygulanan yapay alan derinligi etkisi (anaglif goriilebilir).

Film gorseli 16’da izleyicinin bakisi arka plana konumlandirilmis cocuga (ruh)
yonlendirilmektedir. Fakat yaklasan tehlikenin ana karakter tzerinde etkisini gormeyi
arzulayan izleyici bakisi, paradoksal bir duruma diiserek netleme gerceklestiremez. Cocuk ana
karaktere yaklasincaya ve bu noktada yapay bulaniklik etkisi azaltilarak net alanlar

esitleninceye kadar bu paradoks devam ediyor gortinmektedir.
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Cehennem 3D’de oOykiiniin anlatisal yapisi ile uyumlu, stereografik a¢idan goriintii
yOnetimi iyi tasarlanmis bir¢ok plan bulunmaktadir. Stereografik iiretiminin getirmis oldugu
teknik zorluklardan kaynakli problemler bakimindan da tamamen kusursuz olmayan bu planlar,
stereoskopik bir filmin amacladigi li¢ boyutlu deneyime oldukca biiyiik katki saglamaktadir.
Calismanin devaminda ise Ornek verecegimiz planlar bu yapida olurken, icerdigi o6geler
baglaminda gergeklestirilen degerlendirmeler film gorseli altindaki agiklama béliimiinde yer

alacaktir.

Film Gorseli 17. Mum fabrikas: i¢cindeki plan derin bir interaksiyel tercihle beraber giicli

monoskopik derinlik isaretleri icermektedir. Derinlikte tekrar eden parga duvarlar, diyagonal
perspektif, oyuncularin hareket vektorlerinin cerceve ile uyumu, karakterlerin sahnedeki
konumlari, objelerin organizasyonu, genis bir alanda goriilen zemin aydinlatmasinin
olusturdugu degrade tonlama derinlik algisini artiracak sekilde bir araya getirilmistir. Ayrica
fotografi ceken karakterin stereoskopik cerceve ihlali yapmadan negatif alana yerlestirilmesi ile
alanin etkin kullanimi gergeklestirilmistir. Derinlik menzilin sonunda yer alan pencereden gelen
asirt 151k o bolgeyi fazla aydinlatmis ve yliksek kontrast ortaya c¢ikmistir. Kontrast farki
sebebiyle filtreleme sorunu yasayabilen gosterim teknolojileri i¢in artan pozitif paralaks

oraninda hayalet imge (ghosting) meydana gelip izleme konforunu azaltabilmektedir.
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Film Gérseli 18. iki farkh S3B goriintiiniin montajlandig1 bu planda aynadan yansiyan karakter
derinlik olarak perde diizleminde goriiliirken, sirti doniik karakter negatif alanda seyirciye
yakin konumlandirilmistir. Aynada ki zahir ve oniindeki karakterin konumu dolayisiyla ortaya
cikan giiclii diyagonal vektorler derinligin hissedilmesi anlaminda oldukga etkilidir. Ayrica
duvarda tekrarlanan seramik dokusunun aynadaki zahirde devam etmesi gii¢lii bir perspektif
ortaya cikarmaktadir. Bu mekanin genel aydinlatmasi iki boyutlu derinlik ipug¢lari olusturmadigi

ve korku atmosferini destekleyen bicimde planlanmadigi i¢cin stereoskopik etki azalmaktadir.

Film Gorseli 19. Filmde stereografik acidan en ¢ok calisilan planlardan biri bu sahnededir.

Biiytlcii ile ilk karsilasmanin yasandigl planda, kaydirma hareketi yapilmasi ile yaklasan
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kameranin olusturmus oldugu hareket paralaksi oldukg¢a etkili bir derinlik algis1 insa
etmektedir. Ayrica planin icinde yer alan 6gelerin derinlikteki organizasyonu sonucu ortaya
¢ikan voliimetrik dramaturjinin yapisi, plani stereografik agidan giliclendirmektedir. Kap1 girisi
ve biiylicli lizerine konumlandirilmis aydinlatmanin sinirlar1 belirleyici etkisi, farkli derinlik
katmanlarinda yer alan 6gelerin algisal organizasyonuna katki saglamaktadir. Tiim bu detaylara

biiyiicii izerinde kesisen vektorlerin ortaya ¢ikardigi glicli bir perspektif eslik etmektedir.

Film Gorseli 20. Filmde gizemin biiyiicli tarafindan ¢6ziildiigii bu planda, korku atmosferini

olusturmak icin zemine odanin perspektifini, hacmini ve karakterlerin sahne icindeki

konumunu vurgulayan mumlar yerlestirilmistir. Odanin tekrar eden pencereleri, ic mekanda
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bulunan mimari destek unsurlari, tavandaki aydinlatmanin dizilimi derinlik algisini besleyen
diger 6gelerdir. Bu plana ait iki goriintii 6rnek olarak kullanilmistir. Ustteki plan filmin dagitim
kopyasindaki paralaks parametreleriyle elde edilen anaglif goriintidir. Bu sahnedeki diger
planlar gibi paralaks degeri artirtlmis gorseller oldukca derinlikli bir algi olusturmaktadir. Fakat
goriintil icinde bulunan pencereler, tavan aydinlatmasi ve mumlar gibi asir1 kontrast bu 6geler
sahip olduklar1 paralaks degerleri yiiziinden hayalet imaj olusturabilecek sinirdadir. Ciplak
gozle bakildiginda plan iginde anaglif tekniginin boyadigi nesnelerin (kirmizi ve camgobegi)
gorlntiisii sinirlarda kullanilan paralaks degeri hakkinda fikir vermektedir. Bir diizeltme
denemesi olarak plana ait stereo goriinti cifti yatay eksende yazilimlar aracilifiyla yeniden
konumlandirilmis ve planin ikinci goriintiisii elde edilmistir. Bu ikinci goriintiide sahneye ait
derinlik degerlerinin azalarak degistigi fakat hayalet imaj dolayiminda ortaya c¢ikabilecek retinal

esitsizligin 6ntlinde gecildigi goriilecektir.

Film Goérseli 21. Filmde kotii ruha doniisen ¢cocugun ailesi olan yash ciftle Ahmet’in karsilastig

plan. Ciftlik evinin tiim detaylarin1 derinlikte kaydetmek icin oldukg¢a fazla aydinlatma
kullanilarak bina tlzerinde tekrar eden pencereler goriiniir kihnmistir. Isigin gelis acisi
dolayiminda olusan golgeler ve karakterlerin bakis vektorleri plana ait monoskopik derinligi
artirmistir. Gugli iki boyutlu derinlik ipuclariyla bir araya gelen stereoskopik kayit, dykiiniin

dramatik atmosferine uygun, gorsel anlamda tatmin edici nihai derinligini kazandirmistir.
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5.1.2. Doniistiiriilmiis Stereoskopik 3B (3D Conversion): Tehlikeli Yiiriiyiis

5.1.2.1. Filmin Kiinyesi, Kisa Ozeti ve Tiiriin Ozellikleri

Filmin kiinyesi:

Tehlikeli Yiriylis (The Walk), Turii: Biyografik Drama, Macera, Gerilim, Yonetmen:
Robert Zemeckis, Goriintii Yonetmeni: Dariusz Wolski, Kurgu: Jeremiah O’Driscoll, Gorsel Efekt
Siipervizori: Kevin Baillie, Miizik: Alan Silvestri, Stereoskopik Prodiiktor: Camillie Cellucci,
Jamie Pastor, Stereoskopik Siipervizor: Jared Sandrew, Oyuncular: Joseph Gordon-Levitt,
Charlotte Le Bon, James Badge Dale, Ben Kingsley, Ben Schwartz Siire: 124 dk. Renklj,
Doniistiiriilmiis Stereoskopik U¢ Boyutlu: Legend 3D, TriStar Pictures, Sony Pictures, Yapim yil:
2015

Filmin kisa 6zeti:

Tehlikeli Yiiriiyls filmi, Ginlii Fransiz performans sanatgisi Philippe Petit'in 7 Agustos
1974 yilinda NewYork’ta bulunan Diinya Ticaret Merkezi'ne ait ikiz kulelerin arasina ¢elik bir
halat gererek illegal yolla gerceklestirdigi sira dis1 gosteriyi konu almaktadir.

Philippe Petit (Joseph Gordon-Levitt) ¢ocukluk doneminde sirklerde gordiigii yetenekli
insanlardan ve gerceklestirilen sovlardan oldukga etkilenmistir. Philipp, genclik yillarinda
zamanini gordiiklerine benzer calismalara ayirirken ailesi ile ters diismek pahasina 6zellikle ip
cambazligl konusunda kendisini yetistirmeye koyulur. Henliz genc¢ yaslarda yasal olmayan
gosterileriyle ise yerel anlamda taninmaya baslar. Gergeklestirdigi bir sokak gosterisinin
ardindan dis agrisi icin gittigi klinikte bulanan dergide ikiz kulelere ait bir haber dikkatini ceker.
Dergide yer alan haberde kulelerin yiiksekligi Eiffel kulesi ile karsilastirllmaktadir. Yapilarin
yliksekliginden oldukca etkilenen Philipp, kulelerin arasina yerlestirecegi celik halat iizerinde
gosteri yapma hayalleri kurmaya baglar. Bu hayallerini gerceklestirmek icin ise en biiylik
destegi sokaklarda gosteri yaptig1 esnada tamistigl kiz arkadasindan alir. Gosteri sanatlari
konusundaki akil hocast Papa Rudynin (Ben Kingsley) direktifleri dogrultusunda
performansina hazirlanan Philipp, ikiz kulelerde planladigi gosteriyi koruma énlemleri almadan
gerceklestirmek istemektedir. Bu oldukga riskli bir plandir. Philipp, bu fikre itiraz eden hocasi
ile ters diiserek kavga eder fakat Papa Rudy’nin hayat kurtaracak olan direktiflerinden
bircogunu da gosterisinde teknik olarak uygular. Arkadas cevresine yapmak istedigi bu illegal
gosteri plani ile ilgili kurdugu hayalleri paylasan ve onlardan bunun i¢in yardim isteyen Philipp,
basta kiz arkadasi olmak tizere ikna ettigi diger arkadaslariyla birlikte ekip olusturur. Cesitli
planlar yapmaya baslayan bu ekip Amerika’ya gider ve faaliyetlerini orada siirdiiriir. Uzun bir
on calisma ile is birligi yapacak yerel ekip arkadaslar1 edinen Philippe, gosterisi icin bir tarih

belirler. Heniiz yapim asamasinda olan ikiz kulelere pratik zekasini kullanarak ekibiyle beraber
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rahatlikla girip cikabilen Philippe, gosteriyi gerceklestirecegi gliniin sabahi icin tiim gece
boyunca hazirliklarini stirdiiriir. Ayni gece celik halat sistemlerini ekibiyle birlikte gizlice kurar.
Gosteri sabahi telin iizerinde elinde denge ¢ubuguyla ikiz kulelerin arasinda goriildiigiinde
asagida merakli ve heyecan dolu bir kalabalik toplanmaya baglar. Film bu noktadan sonra
illegal yiiriiyisiin heyecan1 ve kolluk kuvvetleri tarafindan hem kule iizerinden hem de
helikopterle havadan yapilan sozlii miidahalelerle yiiriiylisiin sonlandirilma c¢abasiyla devam
eder. Tim engellemelere ragmen hicbir giic Philippe’in performansini engelleyemez ve
gokdelenlerin altinda her seyi an ve an takip eden kalabaligin gozleri 6nilinde yiiriiyiisi
tamamlanir. Polis, Philippe’i g6z altina alirken kule yapiminda yer alan is¢iler ve asagida onu
bekleyen kalabalik olduk¢a etkilendikleri bu gosteri adina onu kutlamaktadirlar. Boylelikle
Philippe Petit artik daha 6nce kimsenin cesaret edemedigi bir gosteriyi gerceklestirerek tarihe
gecmistir.

Film, Philippe Petit'in otobiyografik eseri “To Reach The Clouds” dan yola ¢ikilarak
hazirlanmistir. Ayrica Philippe’in bu performansi, yonetmenligini James Marsh'in yaptig1 2008
yilinda tamamlanan “Man on Wire” adli belgesele de konu olmustur. Yapim 2009 yilinda en iyi
belgesel film Oscar'in1 alirken BAFTA dahil bir¢cok kurulus tarafindan da odiile layik
gorilmiistiir. Boyle bir mirasin lizerine insa edilen Tehlikeli Yiiriiylis 35 milyon dolara mal
olmus agirlikh stiidyo yapimi olan bir filmdir. Gergek bir hikayeyi temel alan film, kurmaca bir
Oykinlin icine entegre edilmesiyle melez bir yapiya biirinmistiir. Yonetmen Robert
Zemeckis'in bazi filmlerinde 6zellikle karikatiirize ederek kullandig1 karakterler tiplemeleri,
basrol dahil bu filmde de yer almaktadir. Kimi elestirmenler bdyle bir tercihi Philippe Petit'in
kisisel 6zellikleri ile iyi uyustugunu belirtip onaylarken bazi elestirmenler oldukga tehlikeli bir

is yapan gosteri ustasi icin bu anlati tercihinin fazla kurmaca oldugu diisiincesindedirler.

5.1.2.2. Filmin Stereografik Analizi

Tehlikeli Yiiriiyts filmi, iki boyutlu dijital sinema kameralar1 (Red Digital) ile kaydedilip
Legend 3D firmasi tarafindan ii¢ boyutlu doniistiirme teknikleri kullanilarak stereoskopik hale
getirilmistir. Film Lumiere Odiilleri'ne ait kategorilerinden biri olan yilin en iyi stereoskopik ti¢
boyutlu sahnesi dalinda birincilik kazanmistir. Bir donem filmi olan yapim, ikiz kuleler ve
aralarina gerilen ¢elik halatta gergeklestirilen performansi konu edinmektedir. Film bu noktada
kritik bir yerde durmaktadir. ikiz kuleler 11 Eyliil 2001 tarihinde bir saldir1 sonucu yikilmistir
ve kuleler yikilmamis olsa bile bdyle bir filme ait aksiyon sahnelerinin ¢ekimlerini kuleleri
kullanarak gerceklestirmek pratikte miimkiin degildir. Film teknik olarak stiidyo ve gercek
mekanlarda kurulan yesil perde destekli setlere, bilgisayar tabanl grafikler (CGI) ile elde edilen

set uzantilarinin planlar igine birlikte montajlanmasi ile elde edilmis goriintilerden

183



Seyit Tahir Oziiélmez, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

olusmaktadir. Bu yontem ileri derecede fotogercekei bilgisayar betimlemeleri (render)
gerektirecegi icin filmin goriintiisel gerceklik ile arasinda kurdugu basarim bu is modelinin
ancak cok iyi sonu¢ vermesi ile miimkiin hale gelmistir. Bu a¢idan film olduk¢a basarili bir
referans degeri tasiyan bir drnektir. Filmde kullanilan dijital verinin biiytkligi fotogercekei
yaklasimin detaylar1 gosterme kapasitesi oraninda katlanarak artmistir. Hatta o donemde bu
tiretim modeli icin yeni kullanilmaya baslanan bulut bilisim teknolojileri ile betimlemeleri
tamamlanan film, diinya lizerinde o giine kadar bir yapim i¢in kullanilan en biiytk dijital veri
miktar1 ve islem giiciiyle tamamlanmistir. Boyle bir gilicii arkasina alan filmin iki boyutlu
versiyonunda kuleler ve Paris sokaklarinda yapilan ¢ekimlere ait fotogercekci eklemeler seyirci
kabullerinin cok iistiinde bir performansla gerceklestirilmistir. Filmde gerc¢eklik duygulanimy, li¢
boyutlu formatin entegrasyonu ile hem kulelere ait bellegin yeniden insasi hem de
gokdelenlerin sahip olduklar1 yliksekligin o6liime yol agabilecek bir tehdide doénlismesi
noktasinda daha etkileyici bir hale gelmistir.

Robert Zemeckis, yeni teknolojilerin sinemaya entegrasyonu konusunda oldukg¢a basaril
bir ge¢misi olan yonetmendir. Gelecege Dontis (1985), Forest Gump (1994), Mesaj (1997),
Kutup Ekspresi (2004), Beowulf (2007), Yeni Y1l Sarkis1 (2009) ve Tehlikeli Yiiriiyts filmlerinde
kullandig1 teknolojiler ile bu yapimlar, film endiistrisine ait is akis modellerini giincelleyerek
bilgisayarla iiretilen icerikler anlaminda bir sonraki gelisme seviyesinin referansi olarak
gorilmuslerdir. Giiniimiizde sanal karakterler barindiran Avatar, Maymunlar Cehennemi ve
Alita: Savas Melegi'nde goriilen uygulamalara benzer sekilde kahramanlarin gergekg¢i bir
teknikle canlandirilmasi konusu Zemeckis’'in 6zellikle performans yakalama teknolojileri ile
ilgili olan uzun soluklu deneyimleri sayesinde 6nemli bir ilerleme kaydetmistir. Zemeckis,
Tehlikeli Yiiriiyiis'i ¢ekmek icin 10 yil bekledigini soylerken, hikayeyi anlatma giiciine haiz
teknolojiler gelistirilinceye kadar boyle bir karar aldig1 icinde mutlu oldugunu ifade etmektedir.

Zemeckis, Tehlikeli Yiiriiylis yapiminda ti¢ boyutlu sinema teknolojilerini oldukca
stratejik bir bicimde kullanmistir. Yiiksekligin dolayisiyla yer¢ekiminin yasami tehdit eden
yont, korku ve gerilimin ana unsuru haline getirilirken, formatin sahip olmus oldugu derinlik
etkisinin yonii ise yatay ufuk cizgisinden yiiksekligin ufku olan zemine dogru kaydirilmistir. Bu
noktada ydnetmen, teknolojinin tarihsel anlamda kullanimina getirilen elestirilerin tam tersi
yonde bir planlama gergeklestirerek, negatif alan kullanimi yerine yiiksekligin bas déndiiriicii
etkisini pozitif alanin tamamina yaymis ve boylelikle hikaye ile formatin biitiinlesmesini
saglamistir. Filmde negatif alanda gerceklesen aksiyonlarda bulunmaktadir. Sinema perdesi ile
seyirci arasindaki bu bosluga yerlestirilen olaylar, bir maharet gosterisi gibi sergilenmeden
oykiiye katki verecek sekilde kullanilmis ve katilm duygusuna zarar verilmemistir. Filmin
ozellikle ikinci yarisinda baslayan kuleler arasindaki yliriiylis sahneleri, seyirci ve film

kahramani arasinda gerceklesen zihinsel 6zdeslesmenin Otesine gecmistir. Film bu baglamda
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ylriylsin gerceklestigi anlarda kahramanin hissettigi, yasam ile 6liim arasinda ortaya ¢ikan
korku ve gerilimi seyirciye transfer edip, bu duygunun deneyimlemesini saglayarak sira dis1 bir
sinema basarimina ulagsmistir. Film kurmaca olmasinin yaninda bu sira dis1 6zelligi ile de ayni
hikayeyi paylagan Ipteki Adam belgeselinden ayrilmaktadir. Sinema elestirmeni Mehmet Acar’'in
da belirttigi gibi Philippe Petit'i ve onun fikirlerini daha iyi anlamak isteyenlere belgeseli
seyretmeleri ya da Philippe'nin yazdigi kitab1 okumalarim1 dnermek miimkiindiir. Ancak
Philippe’in o gilin orada tel lizerinde tam olarak ne yaptigini anlamanin muhtemel yolu ise
Tehlikeli Yiiriiyiis filmini seyretmekten gecmektedir (New York Ayaklarimin Altinda, 2015).
Seyircinin daha 6nce asina oldugu bir hikayenin icinde kahramanin ipten diismeyecegini bildigi
halde bu kadar gerilerek heyecan duymasi, ii¢c boyutlu formatin yaratmis oldugu derinlik
izleniminin seyircide ortaya cikardigi reflekslerle agiklanabilmektedir. Filmin en biiyiik basarisi
olarak degerlendirebilecegimiz bu durum, ylikseklik izlenimi dolayiminda ortaya cikan
reflekslerin hikayenin amaglar1 dogrultusunda katilim duygusuna zarar vermeden planl bir
sekilde kullanilmasiyla gerceklestirilmistir. Iki boyutlu olarak cekilen gériintiilerin yine iki
boyutlu olarak hazirlanan bilgisayar grafikleri ile tamamladigi bir filmde, derinligin basaril bir
sekilde kullanimi ancak bir derinlik senaryosunun varliginda miimkiin olabilmektedir. Tehlikeli
Yiiriiylis bu noktada daha en basindan ii¢ boyutlu olarak tasarlandig icin derinligin yonetildigi
bir senaryoya sahiptir. Filmin doniistiiriilmesi ile elde edilen basari, ancak iki boyutlu cekilen
filmin i¢ boyutlu sinematografi kurallarinin dikkate alinmasi ve stereoskopik siipervizorler
aracilifiyla bu kurallarin kontrollii bir sekilde uygulanarak cekilmesiyle miimkiin olmustur.
Kulelerin set ortaminda insa edilen boliimlerinin disinda kalan tiim gorseller bilgisayarh
grafikler ile tamamlanmistir. Burada ii¢ boyutlu post donistiirme islemlerinde bir sorun
yasanmamasl adina Avatar filminde de uygulamasi yapilan gercek zamanl bir goriintii bindirme
ve kamera takip teknolojisi olan SimulCam kullanilarak set ortamiyla birlikte sanal kulelerin ve
NewYork’'un 6n izlemesi gerceklestirilmistir.

Tehlikeli Yiiriiylis'iin stereografik incelemesi icin film genelinden li¢ boyutlu formatla
ilgili onemli parametrelere sahip 123 plan segilerek ¢alisiimistir. Yapilan incelemede bu planlar
benzer 6zellikleri acisindan bir araya getirilmis ve en yetkin kullanima sahip 6rnek planin ekran
alintisiyla bir degerlendirme gerceklestirilmistir. Filmin analizi orijinal Blu-ray 3D kopya
lizerinden “Pass Through” metoduyla transfer edilen dijital kopya ile gerceklestirilmistir. Elde
edilen materyal {izerinde filme ait planlar Stereoscopic Player programi araciligiyla, sol gozde
kirmiz1 sag gozde turkuaz filtrelere sahip gozliiklerle deneyimlenebilen gri anaglif goriintiilere
dontstiiriliip, yine ayni programla c¢alismada kullanilmak {zere resim formatinda
kaydedilmistir. Stereoskopik hareketli goriintiilerle dondurularak elde edilen anaglif planlarin
li¢ boyutlu olarak ayn1 duygulanimi veremeyecegi bilinmelidir. Ornekler stereografik ii¢c boyutlu

parametreleri goriiniir kildig1 icin calisma icinde kullanilmaktadir.
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Tehlikeli Yiiriiylis'te stereografik bir tercih olarak yogun dinamik stereoskopik pencere
kullanim1 bulunmaktadir. Alisila gelmis iki boyutlu sinematografinin saglamis oldugu zengin
gorsel kompozisyonlari {i¢ boyutlu bir filmde de kullanabilmek adina yapilan bu tercih, sag ve
sol gorintilerin kenarlarina dikey bir maske yerlestirerek uygulanmaktadir. Gorilintiide
ozellikle negatif alanda devam etmesi gereken kompozisyona ait 6gelerin kadrajin sinirlarinda
kesilmek zorunda kalinmasi sonucu ortaya ¢ikan bu durum miidahale edilmedigi zaman
seyircide eksik gorsel alginin olusturdugu bir zihinsel karmasiklik hissi yaratmaktadir. Bu tuhaf
durumu mental bir yorumlama ile diizeltmeye calisan beyin, goriintii kadrajinin sinirlarindan
negatif alana dogru uzanan objeleri siinme ve uzama seklindeki bir imge algisi ile tamamlar. Bu
dogal bir durum degildir ve ancak dogru sartlar saglandiginda stereoskopik penceren kullanimi

ile duzeltilebilir.

Film Gorseli 22. Bu planda ¢ farkli derinlik diizlemi kullanilarak sahneleme
gerceklestirilmistir. Konsantrasyon diizlemi ana karakter lizerinde denk getirilerek perde
diizlemine olduk¢a yakin bir sekilde tasarlandigi icin (sifir paralaks), hemen ilizerinde ucan ve
derinlikte seyirciye daha yakin konumlanan (negatif paralaks) kusun kanatlar1 kadrajin her iki
kenarina temas ederek ii¢ boyutlu cercevenin sinirlarini ihlal etmektedir. Problem, sag ve sol
kenarda dikey konumlandirilarak uygulanan maskelerle stereoskopik hale getirilen cergevenin,
seyirciye gore kusun kanatlarindan daha yakin bir derinlik bolgesine kaydirilmasiyla
¢oziilmiistiir. Sol kenardaki ihlal, sol goziin goriintiisii icin maskelenirken (turkuaz) bir tiir
filtreleme olan bu uygulama diger kenar icinde tam tersi sekilde (kirmizi) uygulanmistir.
Yonetmen derinlik etkisini artirmak icin ti¢ boyutlu cerceveyi her iki kenarda da ihlal eden bir
tercih yapmistir. Kompozisyon alanimi ikiye bélen kanatlar tipki bir ¢atinin kenarinda asagi
bakmaya benzer bir duygulanim yaratirken, yiirliylis performansinin kuslara ait olan bir
bolgede gerceklestigini yiikseklik anlaminda vurgulamaktadir. Bir baska acidan bu

kompozisyon, kusun kanatlarinin ¢ergeve kenarlarina degmedigi bir sekilde de planlanabilirdi.
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Fakat cerceveye kiiciik boyutlarda yerlestirilen bir kus ile ana karakterin dengesini bozabilecek

olan bu tehdit ayni oranda azalabilirdi. Dolayisiyla yapilan stereografik tercihin 6ykiintin yapisal

Film Gorseli 23. Genc¢ Philippe Petit, evinin arkasindaki ormanlk alanda agaclarin arasina
gerdigi ipte antrenman yaparken bu durumdan hosnut olmayan babasi onu izlemektedir.
Kompozisyonun sag tarafina omuzunun yarisindan Kkesilerek yerlestirilen babanin bakisi gii¢lii
bir diyagonal vektdr olusturuyorken seyircinin dikkatini de ipte yiirliyen ogluna dogru
yonlendirmektedir. Uniforma giyen baba ile oglunun ait olduklar1 farkli diinyalar1 perde
diizleminin her iki bolgesine konumlandirarak ayiran gii¢lii bir ii¢ boyutlu dramatik tercih
anlamsal karsiligiyla birlikte bu planda yer almaktadir. Boyle bir etkiyi ortaya ¢ikarmak adina
kadrajin sag kenarinda ili¢ boyutlu cerceve ihlali yapilmis ve sadece sag tarafa eklenen dikey
maskeleme (kirmizi) ile problem ortadan kaldirilmistir. Ayrica bu planda ormana ait iki boyutlu
gorinti stereoskopik ii¢ boyutlu hale doniistiriiliirken kadraj genelinde yer alan yaprak
dokularina ait amorf yapi, derinlik haritasinin iiretilmesi sirasinda oldukca zorlayici bir post

prodiiksiyon calismasi ile ortaya ¢ikarilmistir.
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Film Gorseli 24. Gorselde Philippe Petit filmde ilerde kiz arkadasi olacak olan Annie ile
tartistig1 sirada bir anda elini kaldirip Annie’nin performans yaptig1 alan1 gdstermektedir. Bu
planda konsantrasyon diizlemi her iki karakterin iizerine konumlandirilmistir ve sokagin
sonuna dogru gii¢li bir derinlik tasarimlanarak bir dénem filmi i¢in etkileyici bir mekéan algis
olusturulmustur. Onde tartisan ¢ifti, arkada derin odak kullanilarak her detay: karakterlerle
Ozdeslestirilen romantik bir sehir plani tamamlamaktadir. Fakat bu planda oyuncunun ani bir
sekilde kaldirdig1 sag elinin yarisi kadrajin sol kenarina temas ederek negatif alana dogru
yonelmektedir. Bu dogrultuda sokaga ait anlatimi bozmamak adina kadrajin sadece sol kenarina
dikey bir maske (turkuaz) yerlestirilmis ve ortaya c¢ikan cerceve ihlali problemi stereoskopik
pencerenin negatif alana, karakterin elinin hemen oOniindeki derinlik alanina kaydirilarak

¢Ozllmiistiir.

Film Gorseli 25. Planda gorinen Barry, Philippe’i ge¢miste Paris'te gerceklestirdigi
gosterilerden tanimaktadir. Philippe, ikiz kulelerden birinde son katlara yakin bir ofiste ¢alisan
Barry’i gokdelende karsilastigi sirada kendi performans ekibine katilmaya ikna etmek icin

yemege davet etmistir. Yemekte illegal performansin detaylar1 konusulmaktadir. Bu plan sabit
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bir goriintiiden olusmamaktadir. Kamera, planin ilk anindan itibaren oldukea yavas bir dolly in
hareketiyle ipte yliriiyen Philippe’i temsil eden diizenegin lizerinden gecerek Barry’'nin merakla
beklenen kararini gormek adina onu tek basina kadraja yerlestirir. Planin ilk karelerinden biri
olan bu goriintiide oldukca ¢esitli derinlik ipuglar: vardir. Ayrica boyle bir yakin plan ti¢ boyutlu
kamera donanimlar ile cekilseydi olduk¢ca kisa kamera akslar1 arasi mesafe kullanilarak
gerceklestirilmesi gerekirdi. Oldukga iri olan ii¢ boyutlu kamera donanimlari nedeniyle de plan
istenilen kamera hareketi estetigi kullanilarak kaydedilemeyebilirdi. Film bu noktada
stereoskopik doniistiirme isleminin avantajin1 kullanmaktadir. Minyatiir diizenek ve karakterin
eline cok yakin konumlandirilan kameradaki netlik, gormenin dogasina uygun bir gerceklik
algis1 olusturmak adina diizenegin iizerine yapilmistir. Alan derinligi dolayiminda ortaya ¢ikan
bulaniklik etkisi, giiclii bir derinlik ipucu olarak plani1 desteklemektedir. Yakin planda bulunan
ve negatif alana konumlandirilan diizenege ait detaylar ise net bir sekilde gériilmektedir. Planda
ozellikle ipin iizerindeki kdgit kuklanin eline yerlestirilen denge cubugunu temsil eden kalem
pozitif alandan negatif alana dogru uzanirken oldukca etkileyici ii¢ boyutlu bir deneyim
yaratilmaktadir. Karakterin yakin plandaki eli, hem dikey hem de yatay olarak planin neredeyse
yarisinda ti¢ boyutlu cerceve ihlali gerceklestirmektedir. Gii¢lii bir derinlik menziline sahip bu
planda problemin giderilebilmesi icin sag tarafta oldukca genis bir dikey maske (kirmizi)
kullanilmistir. Plana ait dolly in hareketinin sonunda netlik Barry’e kaydirilirken saga

yerlestirilen dikey maskenin genisligi azaltilarak stereoskopik pencerenin dinamik bir sekilde

kullanimi gergeklestirilmistir.

Film Gorseli 26. Philippe Petit uluslararasi baglamda ilk ses getiren performansini Notre Dame
Katedrali lizerinde gerceklestirmek adina planlar yaparken elindeki ipi temsili olarak katedralin
kuleleri arasina germektedir. Plan, dolly in hareketi ile baslayarak etkinligi gerceklestirecegi
gline ait tamamen bilgisayarla hazirlanmis fotogercekei bir katedral goériintiisiine morph cut

teknigi ile baglanmaktadir. Stereoskopik ii¢ boyutlu gortntiiler adina oldukca kompleks bir

189



Seyit Tahir Oziiélmez, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

teknigin problem olusturmamasi i¢in Philippe Petit, goriintiiniin solunda negatif alanda

yerlestirilmistir. Dinamik olarak kullanilan bir dikey maske ile derinligin kullanimi ise bu

sayede kontrol altina alinmistir.

Film Gorseli 27. Bir donem filmi olan Tehlikeli Yiiriiylis'te kullanilan kurucu ¢ekimler giiclii
derinlik ipuglar1 icermektedir. Derinlemesine bir perspektif, araya girme, tekrar eden dokular,
karakterlerin hareket vektorleri, aydinlatmanin sekillendirdigi kontrast alanlar, kamera
devinimi ile ortaya ¢ikan hareket paralaksi ve goriintii izerine yerlestirilen rakamlarin konumu
gibi unsurlarla sinematik anlamda etkili bir derinlik algis1 olusturan ii¢ boyutlu sehir
goruntiileri elde edilmistir. Goriintii lizerine yerlestirilen yazilar pozitif alan iginde sifir paralaks
bolgesine yakin konumlandirilarak, pozitif alandaki en derin gorinti bolgesinde gozlerde

ortaya cikabilecek iraksama (diverjans) etkisi uygulanan yerlestirme se¢imi ile dnlenmistir.
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Film Gorseli 28. Filmde kullanilan yagmurlu planlar set ortaminda su spreyleme ve yagmur
perdesi teknigi aracilifiyla mekanik olarak kaydedilmistir. Film dogal {i¢ boyutlu kamera
yontemleri kullanilarak kaydedilmedigi icin ¢ok kig¢iik yagmur damlalarina ait derinlik
paralaksinin post doniistiirme islemleriyle hesaplanarak elde edilmesi neredeyse imkansizdir.
Bu bakimdan ¢ boyutlu déniistiirme teknigi kullanilan filmlerde yagmur damlalarn
stereoskopik bilgisayar grafikleri seklinde iiretilip planlara sonradan montajlanmaktadirlar.
Filmde bu yontem tercih edilmedigi icin Ustteki goriintiide yagmur taneleri derinligi olmayan
bir sis bulutu seklinde algilanmaktadir. Alttaki goriintiide ise zemindeki suyun bisiklet tekeri
tarafindan sicratildig1 an ortaya ¢ikan su dalgalari ve taneleri ii¢ boyutlu olarak goriilmektedir.
Bu yakin plan ¢ekimde suyun hacimli goriintiisii rotoscoping gibi bir segme ve maskeleme
islemini gerceklestirmek icin uygun oldugundan doniistiirme islemi sirasinda arzu edilen
derinlik su lizerinde tanimlanabilmistir. Ayrica yakin plan kullanilan goriintiide sicrayan suyun
negatif alanda cerceve ihlali sorunlar1 olusturmamasi i¢in stereoskopik pencere seyirciye daha

yakin konumlandirilmistir.

191



Seyit Tahir Oziiélmez, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

Film Gorseli 29. Filmde 6znel kamera acilariyla yaratilmak istenen dramatik etkiye tic boyutlu
kompozisyonlar giiclii bir katki saglamaktadir. Ustteki goriintiide Philippe, sokak performansini
sergilerken kalabalik tarafindan gevrelendigi sirada, hemen bitisigindeki bolgede gitar ¢alan ve
seyircisini Philippe’e kaptiran Annie’'nin 6znel bakisi yer almaktadir. Bakislarin muhatabinin
oldukca etkili bir sekilde vurgulandigi planda, derin odak kullanimi ile kaydedilen kalabaliga ait
mizanseninin z ekseninde olduk¢a diizenli katmanlar olusturacak sekilde kurgulandig
gorilmektedir. Planda 6znel bakisin merkezindeki Philippe, kadrajin boyut olarak ¢ok kiigiik bir
alaninda goriintiilenirken kalabalik oldukca genis bir alam kaplamaktadir. iki boyutlu
sinematografide bu boyutlarda goriintiillenen bir karakteri vurgulamak icin alan derinligi
kullanimi ile konu disinda kalan her sey dikkat dagitici unsur olarak degerlendirilip bulanik hale
getirilmektedir. Fakat ii¢ boyutlu sinematografide derinlikte yer alan katmanlarda net olarak
gortlen kisilere ait bakisin vektorii ile 6znel bakis yondeserek giiclii bir dramatik etki
olusturulmaktadir. Ayrica bu planda sag tarafta kafas1 kadrajin disinda kalan ve ¢ok az negatif
alana tasan kiside ortaya ¢ikan cerceve ihlali, dikey maskeleme yontemi ile 6nlenmistir. Alttaki
gorselde ise film adina kritik 6neme sahip bir 6znel bakisi gérmekteyiz. Philippe, ikiz kuleler

insaat safhasinda iken binalari ilk kez ziyaret ettigi sirada agik kalan bir yangin merdivenini
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kullanarak kimseye goriinmeden catiya tirmanmistir. Kuleden disar1 uzanan bir yapi parcasinin
ucuna dogru yiiriiyen Philippe buradan asag1 bakar. Bu kamera acisinda seyirci ile kahramanin
hissettigi duygular 6zdeslesir. Yiiksekligin hayati1 tehdit eden yoniiyle yaratmis oldugu korku,
film boyunca ilk kez bu kadar siddetli hissedilip seyircinin aklina kazinir. Ayni zamanda
kahramanin béyle bir ylikseklikten asagi bakma cesareti bu planla izleyiciye transfer edilir. Tim
bu etkiler iki boyutlu goriintiilerle de elbet seyirciye aktarilabilir. Fakat iki boyutun bunu ii¢

boyutlu gorilntilerin ortaya ¢ikarmis oldugu dramatik etki seviyesine ulastirarak

gerceklestirmesi miimkiin gériinmemektedir.

Film Gorseli 30. Bu planda Philippe, kuleler arasinda yiiriiylisiinii gergeklestirdigi sirada ilk
olarak ¢atiya ulasan polislerin onu durdurma ¢abasini goriiyoruz. Cok giiclii derinlik ip uc¢larina
sahip bu kompozisyonda, konsantrasyon noktasi (sifir paralaks) kuleden sarkan polisin elinde
olacak sekilde tasarlanmistir. Polisler bu referans diizleminden sonra yer alan pozitif derinlik
alaninda konumlandirilirken, Philippe negatif alanda kalacak sekilde yerlestirilmistir. Polise ait
elin illegal bir alandan legal bir alana gecisin esigi olarak tasvir edildigi goriintiide, Philippe’in
sag eli seyircinin 6zel alani1 olan negatif bolgeye dogru uzanmaktadir. Alfred Hitchcock’un
Cinayet Var (1954) adl ii¢ boyutlu filminde de benzer bir plan bulunmaktadir. Oldiiriilmek
lizere olan gen¢ kadin yardim istemek amaciyla seyircinin negatif derinlik alanina dogru elini
uzatir. Bu negatif alan kullanimi seyircide dogrudan etki olusturmak icin yapilan bir tercihtir.
Kimi sinema elestirmenleri negatif alandaki bu tiir kullanimlari seyircide ani bir refleks yaratigi
icin olumlamamakta ve bdyle bir durumun katilim duygusuna zarar verdigini diisiinmektedirler.
Tehlikeli Yiiriiylis'teki planda ise Philippe’in seyirciye dogru uzanan elinin dogrudan bir
muhatab1 yoktur. Kahraman sadece vermek zorunda oldugu bir karar sirasinda iken seyirci
kahramanin 6zel alanina yakinlastirilmistir. Burada Cinayet Var'daki gibi dogrudan etki
yaratmak yerine derinlikteki farkli alanlara yapilan yerlestirmelerle dolayl bir dramatik etkiye

ulasmak amac¢lanmistir.
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Film Gorseli 31. Dijital ii¢ boyutlu filmler negatif derinlik alaninin kullanimi noktasinda yeni bir
yaklasimla planlanmaktadirlar. Seyircinin alanina dogru uzanan nesnelerin dikkat dagitarak
katilm duygusunu bozan etkisini dnlemek amaciyla plan iginde derinlik daha fazla pozitif
alanda konumlandirilirken, sinirli bir negatif alan kullanimi s6z konusudur. Sinema salonunda
izleyicilerin bu tiir planlara verdigi tepki, perde diizleminden ayrilarak kendilerine dogru gelen
nesnelerin yakinlig1 oraninda artmaktadir. Bu noktada dijital ti¢c boyutlu sinemada nesnelerin
dikkat dagitic1 olabilecek etkileri, yapilan stereografik tercihlerle azaltilarak negatif alanin
sinirl ve kontrollii bir kullanimi gergeklestirilmektedir. Filmde, Philippe’in sokak performansini
gerceklestirdigi planlarda st a¢i kullanilmistir. Gosteri sirasinda elindeki nesneleri yukari
dogru firlatip diisiist sirasinda tekrar yakaladig: sirada seyircide, derinligin nesnelerin hareketi
ile oldukg¢a giiglii hissedildigi etkileyici bir perspektif algis1 olusmaktadir. Ustteki gorselde
Philippe’in yukar1 dogru firlattg lobutlar ¢ok sinirli bir sekilde negatif alanda gosterilirken
goruntiiniin tamaminda derin odak kullanimi s6z konusudur. Alttaki gortntiide ise zeminde yer
alan seyirciler sinirl alan derinligi kullanimi ile bulaniklastiriliyorken havadaki seker daha fazla
negatif alanin i¢ine dahil olmustur. Firlatilan objeler arasindaki boyut farki yapilan stereografik

tercihler dolayiminda bu sekilde vurgulanmistir. Film yaptig1 stereografik tercihlerle karakterin
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mabharetlerini giiclii bir sekilde vurgularken, ii¢c boyutlu sinemaya dair negatif alan kullaniminin

bir maharet gosterisine dontismesini engelleyebilmistir.

Film Gorseli 32. Filmde gerceklesen olaylar sirasinda ana karakterin elinden diisiirdiigi
nesnelerin alt a¢1 kullanimiyla seyirciye dogru bir tehdit olusturacak sekilde gosterildigi planlar
bulunmaktadir. Ustteki goriintiide Philippe, ilk gercek yiiksek ip yiiriiyiisii performansi icin
provalar yaptigl sirada ipin aniden rezonansa girmesiyle dengesini kaybetmis ve diismek
lizereyken son anda ipe tutunmustur. Bu sirada alt agidan olay1 gordiiglimiiz planda Philippe’in
elinde bulunan denge cubugu yiiksek bir hizla negatif alana dogru girerek seyircide ani bir
sakinma refleksinin olusmasini saglamistir. Daha sonra nesne hemen ardindan goriinti
alanindan ¢ikmistir. Katilm duygusunun béliinmesi anlaminda riskli bulunabilecek bu durum o
kadar hizli gerceklesir ki filmin atmosferi korunarak bir sonraki goriintii olan Philippe’in ip
lizerinde zorla tutundugu planla biitlinlesir. Dogru kurgulanan planlarla bu sahnede film,
yukseklik arttikeca tehlikenin de boyutlarinin artacagi mesajini seyirci iizerinde etkileyici bir
bicimde olusturmaktadir. Alttaki goriintiide ise kuleler arasina gerilen ¢elik halatin
mekanizmadan kurtularak asag1 dogru disiisiinii gormekteyiz. Philippe’in yaptig1 son bir hamle

ile kulelerden tamamen asag1 diismekten kurtulan halat pozitif derinlik alanin1 gectikten sonra
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negatif alanda havada asili kalmaktadir. Alt ac1 kullanilan diger goriintiiden farkl olarak negatif
alanin siirh kullanimiyla bu plan perdede daha uzun siire kalmaktadir. Halatin mekanizmadan
kurtularak asagi diismesiyle baslayan gerilimli sahnede, negatif alanda asili kalan halatla ‘az
kalsin her sey mahvoluyordu’ hissi yaratirken, halatin perdede uzun siire asili kaliyor olmasi ile
de bir tiir rahatlama ve arinma hissi olusturulmaktadir. Olduk¢a karanlik bir planda derinlik
algist olusturmak zor oldugu icin bilgisayar tasarimi grafiklerle derinligin farkli asamalarinin
ortaya cikarilmasi i¢in kuledeki katlar arasinda yer alan pencereler 6zellikle aydinlatilmistir. Bu

sayede karsi kulenin yiizeyine yansiyan katlara ait 1siklar ile degrade bir goriintii ortaya

cikarilarak ti¢ boyutlu goriintiiniin olusturacag etki arttirilmistir.

Film Gorseli 33. Yukardaki iki goriintii iic boyutlu sinematografide sira disi olarak
nitelendirilebilecek bir gecis tiirii olan morph cut teknigi ile montajlanarak kullanilmistir.
Ustteki goriintiide iki kule arasinda yollanacak kilavuz i¢in bir ok kullanmay1 planlayan Philippe
ve arkadaslar1 deneme yaparken gériilmektedir. ikinci planda ise ilk planda deneme amaci ile
firlatilan okun kuleler arasindaki mesafeyi kat edip edemeyecegi goriilmektedir. iki boyutlu
kameralarla elde edilip stereoskopik tli¢ boyutlu hale getirilen iistteki plan ile tamamen

bilgisayarli grafiklerle iiretilmis alttaki stereoskopik goriintiide, icinde derinliginde bir
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parametre oldugu 6zel bir kurgu gecis teknigi kullanilmistir. Gegisteki basarimin kritik noktasini
ise gorilintilere ait 6zdes bodliimlerin aksiyonun devamhiligini saglayacak sekilde bir araya
getirilmesi olusturmaktadir. Burada 6zel olan durum ise ilk planda pozitif derinlik alanindan
firlatilan okun negatif goriintii alanina dogru siiziiliirken, diger goriintiide kule tizerinde goriilen
okla negatif alan iginde stereografik parametreleriyle ortiisecek bicimde montajlanmasidir.
Philippe’in arkadaslari ile beraber gerceklestirdikleri deneme bu anlatim tarz ile seyircinin
goziinde de sinanmis olur. Zamanda ileri sigrama deneyimi yasatan bu goriintii ile seyirci,
kilavuz ¢ekmek icin kullanilacak yontemin ise yarayacagi konusunda ikna olmaktadir. Seyircide

olusturulan bu kesin yargi filmin ilerleyen sahnelerinde bir gerilim 6gesi olarak geri donecektir.
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Film Gorseli 34. Tehlikeli Yiiriiyis, iki boyutlu kaydedilerek ii¢c boyutlu hale déniistiriilmis bir
yapimdir. Film, yetkin stereoskopik deneyim yaratilmasi icin Oykiillemenin stratejileri
dolayiminda hazirlanmis bir derinlik senaryosuyla fretilmistir. Canli aksiyon c¢ekimlere,
bilgisayarla hazirlanan grafiklerin eslik ettigi bu yapimda; her sahneye ve 6zelinde her ¢ekime
ait hazirlanmis bir derinlik plani bulunmaktadir. Sahnelerde yaratilmak istenen anlama ait genel
bir derinlik yaklasimi ile ti¢ boyutlu goriintii akisi sekillendirilirken, planlarin gorsel devamlilig:
saglayacak bicimde kurgulanmasi sirasinda ise derinlik anlaminda verilecek kararlar kimi
zaman stereografik varyasyonlarin denendigi bir ¢alismaya dontisebilmektedir. Film, her
insanda belli bir oranda bulundugu varsayilan yiikseklik korkusunu oykiiniin temel dinamigi
haline getirerek kullanmaktadir. Ana karakterin hikdyesine paralel bicimde kademe kademe
orillen ve gorsel olarak desteklenen dramatik yilikseklik ve diisme korkusu, seyircinin fi¢
boyutlu goriintiilerle yakaladig1 gercekei deneyimlerle pekistirilmektedir. Yukarda bulunan doért
fakli goriinti filmin hikaye akisi i¢cinden yapilmis sirali segimlerdir. Ana karakterin film
dolayiminda gergeklestirdigi her performansta yiikseklik giderek artarken, seyircide bu siirece
stereoskopik olarak hazirlanan goriintiilerle katihm saglamaktadir. Filmin sonunda gergeklesen

ikiz kuleler arasindaki yiirliyiis sirasinda oldukga giiclii bir ytlikseklik algis1 olusturmak iizere
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tasarlanan film, seyircisini bu ytlikseklikteki bir performansa dahil etmeden 6nce kademeli
bicimde farkl yiiksekliklerde sinamaktadir. Bir okul bahc¢esindeki iki aga¢ arasinda yaklasik 2,5
metreye ylkseklige gerilmis ipte baslayan provalar, yaklasik 15 metre yiikseklige sahip bir sirk
cadinn icindeki gosteri kuleleri arasinda devam etmektedir. Kurucu cekimlere ait bu
goriintiilerde cevredeki referanslarla birlikte yiiksekligi vurgulamak adina alt a¢1 kullanimi
tercih edilmistir. Ozellikle sirkte bulunan gosteri kuleleri arasindaki yiiriiyiis sirasinda, alt ve iist
acinin birlikte kullanimi ve stereoskopik goriintiilerde gerceklestirilen planlama etkili bir
derinlik algis1 sekillendirmektedir. Film, seyirci lizerinde ortaya cikardig1 gercekei izlenim ile
giiclii bir deneyim yaratarak yiiksekligi tecriibe etme firsati vermeye baslamistir. Ana karakterin
ilk illegal performans gosterisi olan Notre Dame Katedrali kuleleri arasindaki yiiriiyiisiinde iist
act kullanimiyla iyice vurgulanmaya baslayan yiikseklik, stereoskopik goriintiiler araciligi ile de
giiclii bir sekilde zeminle iliskilendirilmeye baslamistir. Ikiz kuleler arasindaki performans
basladiginda ise artik seyirci ana karakter ile li¢ boyutlu olarak deneyimledigi farkh
ytiksekliklere ait tecriibeyi halihazirda belleklemis durumdadir. Film iste bu noktada ti¢ boyutlu
goriintiilerin insan bedeninde ortaya cikarabilecegi etkileri sinarcasina yapilandirilan
cekimlerle, ana karakterin diinyasiyla da ozdeslesilebilen sasirtici bir atmosfer yaratmayi
basarmistir. Filmin ii¢ boyutlu formatin kullanimindan kaynaklanan asil basarisi ise seyircinin
gercek bir hikayeye dayanan bir senaryo dahilinde goésterilen performansin basaril bir son ile
bitecegini bildigi halde, ikiz kuleler arasinda gerilen celik halat {izerinde atilan her bir adimda
heyecan1 artirabilmesinden kaynaklanmaktadir. Tehlikeli Yiriyiis'teki uygulamalarda
goruldugii gibi stereoskopik ii¢ boyutlu teknolojiler sinemaya, 6ykiniin dramatik yapisini

sekillendiren araclar olarak eklemlenmektedirler.
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6. SONUC

Insan, magara duvarina yaptig1 ilk cizimden ve gerceklestirmeye calistig ilk goérsel
sanatsal etkinlikten beri gercekligin goriintiisel dogasina dair detaylari, aktarmaya calistigi
mesajin katmanlari haline getirmeye ¢alismistir. Resimlerin, kolay anlasilabilen net mesajlarinin
estetikle harmanlanmasi oldukga etkileyici bir yap1 ortaya ¢ikarsa da iletinin diizlemsel bir yap1
icinde hapsolmasinin getirmis oldugu varolussal eksiklik ancak baska bir form olan plastik
sanatlarin sahip oldugu hacimli temsiller araciligiyla tamamlanabilmistir. Ytzyillar boyu siiren
teknik arayisin ardindan stereoskopik resim ve fotografin ortaya ¢ikisi ile birlikte gorsel iletiye
dair diizlem iizerinde temsil edilen katmanlar, uzayda serbest ve belli bir hacimle izlenebilir
hale gelmistir. Hizla kullanima giren bu yeni fenomenin etkileri, insanin olduk¢a zor
kavrayabilecegi bir mekanizma ile gerceklesmektedir. Beynin, modern bilim ve teknolojiler ile
bile heniiz tam anlamiyla a¢iklanamayan bir fonksiyonu olan stereopsisin, ¢izim ve fotograf
dolayiminda kullaniminin irettigi gerceklik algis1 somut karsiligi bulunmayan bir illizyon
seklinde ortaya ¢cikmaktadir. Bu bir nesnenin veya uzamin kendisinden ¢ok onun gériintiisiiniin
yaratmis oldugu gergeklige dair daha inandirici bir yanilsamadir.

Hareketli goriintiilerin icadi ile ortaya cikan ve yeni bir dykiileme ortami insa etmeyi
basaran sinemaya stereoskopik teknolojilerin eklemlenmesi, fotografta oldugu gibi basarili ve
hizli bir bicimde gergeklestirilememistir. Baslangicta goriinti kaydi i¢in kullanilan pelikiil
malzemesi ve mekanik projeksiyon araclari, stereoskopik goriintiileri elde etmede kullanilan iki
farkli filmin kusursuz bir sekilde senkron kaydedip gosterilmesi icin gereken altyapiyi
saglamakta oldukga yetersiz kalmaktaydi. Bu noktada sinema, stereoskopik fotograflarin yaygin
bicimde kullanildigi bir dénemde ancak iki boyutlu goriintiilere sahip filmlerle yapisal
baslangicini gergeklestirebilmistir. Teknolojik devinimin tarihte esi benzeri gorilmemis bir
hizla ilerledigi yiizy1l icinde sektor olarak biiyiiyen sinema endiistrisi, 1950°li yillarda ii¢ boyutlu
filmleri televizyonun ekonomik tehdidi karsisinda endiistriyel siirdiiriilebilirligi saglamak adina
pragmatik bir yaklasimla kullanmaya ¢alismistir. Teknolojinin ii¢ boyutlu sinema baglaminda
hala mekanik sorunlarla yiizlestigi bir ddonemde tiretilen stereoskopik filmler, kisa siireli basari
yakalasa da arzu edilen ekonomik ve artistik basariy1 gerceklestirememistir. Donemin sartlari
degerlendirildiginde stereoskopik yapimlarin kalici hale getirilmesi noktasinda ekonomik,
teknolojik ve artistik olmak iizere ii¢ farkli dinamigin korelasyonu ile kurulan bir denklemin
ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Bu denklemin 1950°li yillarda uygulayimsal boyutlar: agisindan ti¢
boyutlu sinema icin olmasa da sinemaskop sistemler i¢in sonu¢ verdigini sdylemek
mimkindir.

Bu calismada diinyada tim is modelleri ile birlikte sinemay1 da kapsayan bir dijital

altyapr doniisiimiiniin ortaya ¢ikardigi yeni donem incelenirken, ti¢ boyutlu filmlerin iiretimi
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noktasinda teknolojik, ekonomik ve artistik secimlere dair olgularin da izleri siiriilmistiir.
Ayrica arastirma dolayiminda alinan destekler sayesinde temin edilen donanimlar ile ¢ekimi
gerceklestirilen ve bu verilerle kurgulanan stereoskopik ti¢ boyutlu bir film {izerinden konunun
kompleks dijital uygulayimsal boyutlar test edilmis ve ¢alisma boyunca gercgeklestirilen analiz
ve degerlendirmeler i¢in nesnel bir arka plan olusturulmaya ¢alisilmistir. Buradan yola ¢ikilarak
stereoskopik filmin tarihsel ve glinlimiiz uygulamalar1 arasinda bir karsilastirma yapilmis ve
dijital teknolojiler sayesinde li¢ boyutlu pratigin sinema endiistrisi icinde norm ya da belli bir
kategoride norm haline doniisebilecek potansiyeli lizerine bir degerlendirme
gerceklestirilmistir.

Ug boyutlu sinemada dijital teknolojilerin ortaya ¢ikarmis oldugu en sira dis1 durum, ii¢
boyutlu bir kamera ve ekipman diizenegine ihtiya¢c duyulmadan stereoskopik olarak
gosterilebilen film iiretiminin gerceklestirilebiliyor olmasidir. Set ortaminda iki boyutlu ister
pelikiil ister dijital formatta kaydedilen goriintiiler, stereoskopik doniistiirme konusunda
uzmanlasmis sirketlere ait farkli tekniklerle ii¢ boyutlu hale ¢evrilebilmektedir. Boyle bir durum
gercegin goriintiisel dogasina yaklasma ¢abasinda olan stereoskopik goriintii teknigine oldukca
genis sinematografik oOykiileme yetenekleri kazandirmaktadir. Ayrica bu durum film
goriintiisiiniin gercekdisi dogasinin onu sanatsal bir araca déniistiirmeye miisaade etmesine
benzer bicimde, arzu edilen derinligin artistik secimler dolayiminda belirlenebiliyor olmasi
aracin dramatik etkisini giiclendirirken sanatsal degerini de aym1 oranda artirmaktadir. Bu
calismada iki boyutlu c¢ekilerek ii¢ boyutlu doniistiiriilen filmlerden biri olan Tehlikeli
Yiirtiyiis'iin (2015) stereografik 6zelliklerinin analizi gerceklestirilerek, teknigin giicli ve zayif
yonleri degerlendirilmistir. Ayrica bir yontem olarak t¢ boyutlu film doniistiirme isleminin
endiistriyel anlamda artan 6nemi, ekonomik, artistik ve seyirci deneyiminde ortaya cikardig
etkiler baglaminda da irdelenmistir. U¢ boyutlu film iiretimi noktasinda ezber bozan bu
teknolojik yontemin olabilecek en etkili kullaniminin, 6zellikle stiidyo temelli yapimlarda ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Stereoskopik goriintiilerin ancak cizimlerle elde edilebildigi bir doneme
ait pratige benzer bicimde derinligin dijital araclarla el yordami ile ortaya c¢ikariliyor olusu, g
boyutlu sinema adina uygulamanin baslangictaki kokenlerine déniigiinii simgelemektedir. Ug
boyutlu doniistiirme islemiyle tamamlanan stereoskopik filmler 2010 yil1 itibariyle tretilmeye
baslamis ve 2015 yilindan sonra birkac¢ film hari¢ stereoskopik teknolojilerin kullanimi
noktasinda norm haline gelmistir. Animasyon filmler, dogal stereoskopik metotlara ait
bilgisayar tabanli grafik simiilasyonlariyla tretildikleri icin {i¢ boyutlu yapimlar olarak bu
noktada degerlendirilmemektedirler.

Stereoskopik ti¢ boyutlu format1 kullanan bazi yonetmenler, déntistiirme uygulamalarini
reddetmemekle beraber, dogal stereoskopik ii¢ boyutlu (Native 3D) yontemler ile kaydedilen

filmlerin goriintiiniin gercekle iliskisi baglaminda daha dogal goriindiiklerini ifade
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etmektedirler. Ayrica set ortaminda {i¢ boyutlu goriilerek cekilen filmlerin, formatin dykiileme
bicimi ve vollimetrik dramatiirjiye ait etkilerinin yonetmen tarafindan iyi anlasilmasi adina
daha kontrollii bir yontemle iiretilebildiklerini belirtmektedirler. Bu noktada derinlik etkisinin
kullaniminin sonradan eklenen bir efekt gibi degil de filmin ana unsuru olarak daha en basindan
belirlenmesinin, yonetmenlerin formatla kurdugu iliskinin saglikli bir zeminde gerceklesmesi
adina uygun bir yontem olacagi goriisiindedirler.

Glinlimiizde canh ¢ekimler kadar bilgisayarla liretilmis grafikler de (CGI) filmlerin bir
pargasi haline gelmistir. Dijital karakterlerin ve efektlerin kullanildigi sahnelerde ii¢ boyutlu
gercek gorintiilerle harmanlanan kompozisyonlarin, stereografik olarak bir araya getirilmesi
olduk¢a karmasik bir tekniktir. Film iiretim takvimini etkilemesi muhtemel béyle bir durumu
ortadan kaldirmak adina film endiistrisi, bu tiir kompozisyonlar1 énce iki boyutlu olarak
hazirlayip stereoskopik doniistiirme yontemleri kullanarak ii¢ boyutlu hale getirip filmin
kurgusuna dahil etmektedir. Benzer bir yontem set ortaminda dogal stereoskopik tli¢ boyutlu
cekilen bir filmin derinlik islemlerinde yanlis bir karar alinmasi ve bunun neticesinde
goriintiilerde olusabilecek bir hata ve eksiklik oldugu durumlarda da kurtarici olarak
kullanilmaktadir.

Bir filmin en 6nemli yapisal 6zelliklerinden biri de kurgusudur. Konvansiyonel iki
boyutlu sinemada yiizyilh asan bir film deneyimi sonucunda yetkinlesen kurgu teknigi ile
gliniimiizde yapilan tiim sinematografik tercihlerin dogrudan baglantisinin oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Ayrica kurgu, sinemanin gercek ile olan iliskisinin temel parametrelerinden
biridir. Bu noktada sinemada gerceklik ve gercekgilik gibi konularda teorisyenlerin farkl
yaklasimlar ile genis bir felsefi birikimden s6z etmek miimkiindiir. Sinema, zaman ve mekan
olgularina ait esnek kullanimin ortaya ¢ikardigi kendine ait gercekligi insa ederken kurgu bu
yapida kilit bir rol iistlenmektedir. Gercgeklik izlenimi olusturmada kurgu, bigimci (formalist) bir
yontemin kuramsal ¢ikis noktalarindan biri iken bu diisiincenin karsisinda mizanseni 6nceleyen
gercekei (realist) yaklasim yer alir. Stereoskopik sinemanin her bir planda gerceklik ile
goriintiisel anlamda kurdugu bagin film boyunca kurguda da tekrarlanabilmesi i¢in baz1 6zel
sartlar s6z konusudur. Plan sekanslar ve uzun planlarda goriintiiye eklenen derinligin zihin
tarafindan ¢6ziimlenmesi adina yeterli siire var iken, kisa planlarlar ile gerceklestirilen kurguda
farkli derinlik menzilleri iceren goriintiilerin ii¢c boyutlu olarak pesi sira algilanmasi
zorlasmaktadir. Ayrica sirali kurgulanan goriintiilerdeki derinlik menzilleri de tipki filmdeki
devamliliga benzer bicimde planlanarak tasarlanmalidir. Derinlik devamhligi olarak
adlandirabilecegimiz bu durum, derinligin bir sonraki plana gore belli bir seviyede sabitlenmesi
ile kontrol altina alinabilecegi gibi plan boyunca farkli zamanlarda derinlige ait degerlerin
manipiile edilerek dinamik bir sekilde kullanimiyla da saglanabilmektedir. Ayrica tiim bu

yontemlerden farkli bir bicimde sette stereograflarin yonetmenlerle beraber planlar ve sahneler
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icin alacag derinlik kararlariyla, ti¢ boyutlu goriintiilerin derinlik menzili anlaminda devamliligy,
kurguda kolaylikla saglanabilmektedir. Bu noktada post prodiiksiyon asamalarinin ii¢ boyutlu
filmlerde daha iyi planlanmasi ve setteki uygulamalarla siki bir iliski icinde gerceklestirilmesi
s0z konusudur. Stereograflarin film boyunca derinligi yoneten kisiler oldugu diisiiniildiigiinde,
yonetmen ve goriintii yonetmeniyle beraber yeni bir tiir ekip yapilanmasi gerekliligi ortaya
cikmaktadir. Bu durum i¢in Cylde Dsouza, ¢ boyutlu formatta gerceklestirilen goriintiisel
anlamdaki  sinematografik tercihlerin, stereomatografi olarak adlandirilabilecegini
soylemektedir (Screenwriting for Stereoscopic 3D Films, 2012).

Dijital li¢ boyutlu sinemanin tarihsel anlamda 6nceki deneyimlerinden elde ettigi 6nemli
kazanimlarindan biri de katilm duygusunu kesintiye ugratmadan derinlik menzili igerisinde
oykiileme gerceklestirebilmesidir. Ozellikle pozitif ve negatif derinlik bolgelerinin kullanimi
noktasinda ¢ boyutlu filmler belirli bir sinemasal olgunluga ulasmistir. Negatif derinlik
bolgesinde yer alan planlar hikayenin akisina hizmet edecek sekilde tasarlandigi ve filmlerin
agirlikh olarak pozitif alan kullanimi ile yapilandirildigi bu dénemde, stiriikleyici ii¢ boyutlu bir
sinema deneyimi gerceklestirebilmek miimkiin olmaktadir. Dijital iic boyutlu sinemada derinlik
etkisini hala bir maharet gosterisi olarak degerlendirip izleyicisine pazarlayan filmlere
rastlamak miimkiindiir. Fakat bu tiir yapimlarda, tic boyutlu teknolojilerin etkin kullaniminm
temsil eden Avatar (2009), How to Train Your Dragon (2010), Hugo (2011), Prometheus (2012),
Gravity (2013), Maleficent (2014), Edge of Tomorrow (2014), The Hobbit: The Battle of the Five
Armies (2014), The Walk (2015), Mad Max: Fury Road (2015), The Martian (2015), The Jungle
Book (2016), Doctor Strange (2016), Star Wars: Episode VIII - The Last Jedi (2017), War for the
Planet of the Apes (2017), Ready Player One (2018), Black Panther (2018), Alita: Battle Angel
(2019), Avengers: Endgame (2019), The Lion King (2019) gibi filmlerin oldugu bir on yillik
donemde, formatin sagladigi cazibeyle dahi arzu edilen seyirci sayisina ulasilamamistir. Ayrica
dijital ti¢ boyutlu sinemada {inlii yonetmenlerin elinden ¢ikan yetkin derinlik kullanimina sahip,
referans olarak tanimlanabilecek filmlerin sayisindaki artis ile seyircinin formata yaklasimi da
olumlu anlamda degismektedir. Tarihte asir1 derinlik menzili ile kurgulanan problemli plan
orneklerinin artik yer almadig dijital {i¢c boyutlu filmler, géztin daha az yoruldugu ve bulanti
gibi yan etkilerin olusmadig1 saglikli bir sinemasal deneyim sunabilmektelerdir. Dijital ii¢
boyutlu formatin yeniden dontis yaptigi bu dénemde filmler, artik perdeden sinema salonuna
dogru tasan degil, seyirciyi bir pencere dolayiminda izledigi 6ykiiniin derinliklerine dogru ¢eken
stereografik tercihlerle yonetilmektedirler. U¢ boyutlu goriintiiler, Imax gibi periferik goriisiin
sinirlar1 asan perde boyutlularina sahip bir sinemada izlediginde ise film goriintisi ile
gortlebilir alan arasinda ortak bir referans noktasi kalmayacag icin yasanilan deneyimin etkisi
katlanarak artmaktadir.

Stereoskopik filmler sanatsal anlatim olanaklar1 ve teknolojinin kullanimi noktasinda
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heniiz gelisim asamasindadir. iki boyutlu gériintiisel alamin ¢ok iyi bilinen dogasi yeni bir
sinemasal paradigma icinde diisiinmeyi, edinilmis aliskanliklar baglaminda zorlayici hale
getirmektedir. Sanatsal etkinliklerin iletisimsel giicii, gercegi aslina uygun olmayan bicimde
yorumlama yeteneklerinden kaynaklanmaktadir. U¢ boyutlu film teknolojileri &zelinde
stereoskopik li¢ boyutlu film doéniistiirme islemlerinin uzami, hacim ve derinlik anlaminda
artistik secimler yapilabilen bir alana cevirme potansiyeli, sanatsal bir bakisin uygulayimsal
boyutlarina kapi aralamaktadir. Werner Herzog (Cave of Forgotten Dreams, 2010), Wim
Wenders (Pina, 2011), Jean-Luc Godard (Good Bye To Language, 2014), Gaspar Noe (Love,
2015) gibi isimlerin yonettigi iic boyutlu yapimlar, art-house ve avangart filmlere ait dzellikler
barindirdigi i¢cin formata ait bigimin tamamen 6ykiiniin gerektirdigi sekilde kullanildig1 referans
filmler olarak gosterilebilmektedir. Ozellikle Pina ve Good Bye To Language, stereografik yapisal
ozellikleri bakimindan bir¢ok akademik arastirmanin konusu haline gelmistir. U¢ boyutlu film,
iki boyutlu bir filme gore oldukca kompleks dinamikleri olan bir sanat formudur. Bu karmasik
yap1 ¢ozlimlendikce derin mesajlar tasiyan yeni filmlerde kullanilacak figlincii boyutun,
dramatik etki yaratan potansiyel bir kazanim olarak degerlendirilmesi muhtemel
gorinmektedir.

2009-2019 yillan arasinda stereoskopik formatin bir norm haline geldigi tiir, bilgisayar
tabanli iic boyutlu grafiklere sahip animasyon filmleridir. Ozellikle cocuk yastaki izleyicileri
hedef alan animasyon filmlerde ii¢ boyutlu goriintiiler, daha ¢ok bir eglence araci islevi goren
yapimlarin atmosferini kullanilan stereografik tercihlerle desteklemektedirler. Stereoskopik
format bu tiir icin her ne kadar bir {iretim normu haline gelse de animasyon filmler, hala bircok
sinema salonlarinda desteklenmedigi icin iki boyutlu olarak gésterilmektedir.

Dijital sinema teknolojileri bir filmi kapasitesinin elverdigi ol¢lide kusursuz olarak
kaydetmek, diizenlemek ve gostermek iizere yapilandirilmislardir. Unutulmamalidir ki VCD ve
4K Blu-ray teknolojilerinin her ikisi de dijital formatlardir ve aralarinda ¢ok kisa bir siirede
birkag nesillik fark olusmustur. Optik gercekligin goriintiisel temsilini dijital olarak kodlayan bu
araclarin kapasiteleri arasinda kaydedilenin aslina uygun bir kopyasini liretmesi noktasinda
oldukca biiyiik farklar bulunmaktadir. Dijital kameralarin, bilgisayarli kurgu sistemlerinin ve
projeksiyonlarin dijital kapasiteleri ise hizla gelistirilmektedir. 4K ve 8K c¢oziiniirliik, yiiksek
dinamik aralik (HDR), yiiksek kare sayis1 (HFR) ve nesne tabanli ¢evresel ses gibi teknolojiler
yliksek islem kapasitesine sahip dijital sistemlerle kullanilabilir hale gelmistir. Fakat sinemada
dijital teknolojilerin disinda nihai deneyimi etkileyen aktérler vardir. Ozellikle ii¢ boyutlu
sinemada bu teknolojiler kilit dneme sahiptirler. Stereoskopik goriintiilerin algisal bir illiizyon
olarak net bir sekilde beyinde insa edilebilmesi i¢in yansitilan iki farkli goriintiideki tim
detaylarin Kkarsilastirilabilir sekilde parlak goriinmesi gereklidir. Stereoskopik sinemada

giiniimiizde en ¢ok bu noktada problemlerle karsilasilmaktadir. Tek bir projeksiyon cihazindaki
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ampul, iki farkll goriintiiyii perdeye yansitirken parlaklik noktasinda zayif kalmaktadir.
Sonrasinda gozliiklerde tekrar filtrelenecek bu goriintiiller olduk¢a karanlik (dim) bir
goriintiiniin izlenmesine neden olmaktadir. U¢ boyutlu sinemada yaygin bicimde kullanilan
yliksek kazang¢h glimiis perdeler de bu soruna ¢6ziim getirememektedir. Fakat 151k kaynagi
olarak olduk¢a parlak lazer teknolojileri kullanan projeksiyon sistemleri bu konuda ¢dziim
liretmeyi basarmistir. Yeni insa edilen ii¢ boyutlu salonlarda lazer tabanl projeksiyon sistemleri
ile kurulumlar gerceklestirilirken, pahali ampuller kullanilan yiiksek bakim giderlerine sahip
eski dijital projeksiyonlar da, maliyetlerin disiiriilmesi amaciyla uzun Omiirli lazer
teknolojilerle yenilenmektedir. Ayrica hizla gelisen panel tipi goriintii teknolojileri sayesinde
sinema perdesi yerini yakin gelecekte milyonlarca kii¢iik parlak led ampulden olusan modiiler
bir ekrana birakacak gibi goriinmektedir. Boyle bir gelisme ii¢ boyutlu sinema adina olduk¢a
geliskin bir izleme deneyimini de beraberinde getirecektir. Boylece gozliiklerde olusan parlaklik
kayb1 ortadan kalkacak ve karmasik polarizasyon sistemleri yerini basit filtreleme
teknolojilerine birakarak daha etkin bir bicimde islev gormeye baslayacaktir. Bununla birlikte
lic boyutlu goriintiilerin konforlu bir bicimde izlenebilmesi icin geometrik anlamda uygun
parametreler gozetilerek insa edilecek yeni sinema salonlar1 problemsiz bir deneyim sunmay1
garantileyebilecektir. Yiiksek parlaklik, artirllmis c¢o6ziiniirliik, genis renk gamutu, yiiksek
dinamik aralik, yiiksek kare hizi gibi teknolojiler yapilacak yatirimlar ile sinemalarda
kullanilmaya hazirken hentiz gozliiksiiz {i¢ boyutlu (auto stereoskopik) bir teknoloji etkin
kullanima alinacak kadar gelistirilememistir. Holografik goriintiilerden o6nce ii¢ boyutlu
sistemler adina yasanacak en 6nemli gelisme gozliiksiiz bir stereoskopik deneyim saglayacak bir
teknolojinin ortaya ¢ikmasi olarak goriilmektedir. Boyle bir durum gerceklestiginde seyircinin
lic boyutlu goriintiilere olan ilgisinin belirgin sekilde artacagi muhakkaktir. Bununla birlikte
perdede ortaya ¢ikan illiizyonun bir arac¢ vasitasiyla degil de normal goriisiin kapasitesi i¢inde
gerceklesecek olmasi, gercekligin goriintiisel dogasina daha yakin bir deneyim olan
stereoskopik goriintiilerin dramatik etkilerini de artiracaktir.

Televizyon sistemlerinin 2017 yilindan itibaren {i¢ boyutlu formatlardan destegini
cekmesi ile stereoskopik yapimlarin goriilebildigi yegane mekanlar sinema salonlar1 olmustur.
1950’li yillardaki sinema ve televizyon arasindaki ekonomik miicadeleye benzer bicimde ¢
boyutlu filmler adina bugiin de kazanan sinema endiistrisi olmustur. Fakat 2015 yilindan
baslayarak hizli bicimde gelisen teknolojilerden biri de sanal gerceklik sistemleridir. Cok giiclii
dijital islemcilerle yapilandirilmis ekranlara sahip bu cihazlar (HMD) optik yapisal temelini
stereoskop cihazlarindan almaktadir ve dogal olarak ii¢ boyutludur. Stereoskopik sinemada
gozliikklerde bulunan filtreleme mekanizmasi sanal gerceklik donanimlarinda yer almadig icin
sag ve sol goze ait goriintiiler hayalet goériintli olusturmadan berrak bir sekilde ii¢c boyutu olarak

izlenebilmektedir. Imax formatina benzer sekilde ama onu asan nitelikte periferik goriis alanina
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sahip bu sistemler stereoskopik filmler icin olduk¢ca giiclii birer izleme aracina
déniisebilmektedir. Ozellikle telefon iireticilerinin sanal gerceklik firmalar1 ile ortakliklar
sonucu ortaya ¢ikan donanimlar bu teknolojiyi daha ulasilabilir hale getirmistir. Sanal gerceklik
uygulamalar1 arasinda yer alan sinema salonu simiilasyonlar1 stereoskopik filmlerin izlenmesi
adina ¢ok nitelikli ¢ozlimler ortaya ¢ikarmaktadir. Goriintii ¢oziintlirliigli anlaminda gorece zayif
olan sanal gerceklik donanimlari, liretimi gerceklestirilebilen 1500 ppi gibi 6nceki nesil ile
arasinda ii¢ kat1 netlik farkli bulunan goriintii teknolojilerinin donanimsal olarak kullanilmaya
baslamasiyla sinema salonu simiilasyonuna dair yeteneklerini daha da gelistirecektir. Ayrica
stereoskopik filmlerde ¢ok izleyicili bir ortam olan sinema salonlarinda gercek bir ¢evresel ses
miksaji gerceklestirilemezken, tek Kkisilik bir deneyim olan sanal gergeklik sinema
simtlasyonlari i¢cin goriintiilerle uzaysal olarak tam anlamiyla drtiisen ¢cevresel ses tasarimlari
yapmak miimkiin olabilmektedir. Sanal gergeklik uygulamalarinda 6ne ¢ikan bir baska
teknolojik gelisme de 360 derece filmlerdir. Gergekligin simiilasyonunu sunma iddiasinda olan
bir teknolojinin goriintiisel teknolojisi, dogal olarak stereoskopik yapida olacagi i¢cin 360 derece
videolarda ii¢ boyutlu olarak iiretilmektedirler. Sinema adina yeni bir paradigmayi ortaya
¢ikaran bu gelismelerin temelinde tipki ii¢ boyutlu sinemada oldugu gibi gercekligin algisal bir
katmani olan stereoskopik goriintiiler yer almaktadir.

Pelikiilden dijitale tarihsel olarak bircok acidan izlerini stirdiigiimiiz ti¢ boyutlu filmlerin
dijital altyapinin ortaya c¢ikardigl genis olanaklarla yapisal olarak geliserek bir format olarak
yaygin bir bicimde kullanilmasi s6z konusudur. Bununla birlikte olduk¢a maliyetli, uygulayimsal
asamalar1 zor olan ve zaman alan li¢ boyutlu kameralarin kullanimi yerine, iki boyutlu olarak
cekilen filmlerin stereoskopik li¢ boyutlu hale doniistiiriilmesi isleminin film endiistrisinde
norm haline geldigi goriilmektedir. Klasik sinematografik yontemler kullanilarak cekilen bu
filmler, tipki miizik endiistrisinde gerceklestirilen mastering islemi gibi, yapimlara nihai
stereoskopik halini veren doéniistiirme islemleri ile ii¢ boyutlu hale getirilmektedir. Buradan
hareketle doniistiirme islemlerine ait tekniklerin daha hizli, pratik ve ekonomik hale gelmesiyle
diinya sinemasinda iiretilen her filmin eger formatin kazanimlariyla ortiisen bir anlati
potansiyeli varsa li¢ boyutlu hale getirilmesi s6z konusu olabilecektir.

Sevdiginiz bir filmin eger ii¢ boyutlu c¢ekilse idi nasil goriinecegini merak ediyorsaniz,
filmi bir siire tek gozlinlizii kapatarak izlemek oldukga etkili bir deneme olacaktir. Monokiiler
derinlik isaretleri, gérme merkezinde ikinci goziin sagladigi binokiiler bilginin baskisi
(stipresyon) altinda kalmaktan kurtulacagi icin beyin tarafindan goriintiiye dair ii¢ boyutlulugun
yegane ipuclari olarak degerlendirilmeye baslanacaktir. U¢ boyutlu sinema teknolojileri iste bu
noktada ikinci goziin, sinema perdesindeki iki boyutlu goriintiiye dair indirgeyici etkisini
ortadan kaldirmak i¢in uzaysal bilgiyi, iki farkli goriintii dolayiminda kayit eder - tliretir ve

tasarlayarak farkli kullanim senaryolar1 adina diizenler. Stereoskopik sinema, c¢iplak gozle
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gorlinen uzayin parametrelerini taklit eden bir iiretim modeli tercihin sonucu olarak gercegin
goriintiisel dogasina yaklasirken, bu degerlerin Oykiiniin dramatik ihtiyaglar1 dolayiminda

manipiile edilerek kullanilmasi ile de sanatsal bir araca dogru evrilmektedir.
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Cizim 6: 122. sayfada bulunan stereograma ait gri skaladaki derinlik haritasi
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Mersin Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi tarafindan BAP-SOBE
RTSB (STO) 2010- 6 YL koduyla desteklenen bu calisma dolayiminda hazirlanan dijital

stereoskopik ti¢ boyutlu filme ait renkli anaglif gorseller. (sol gozliik cam1 kirmizi, sag turkuaz)

Gneren kanal: EXMGE Music (1)
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Mersin Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi tarafindan BAP-SOBE
RTSB (STO) 2010- 6 YL koduyla desteklenen bu calisma dolayiminda hazirlanan dijital

stereoskopik ti¢ boyutlu filmin ¢ekimleri sirasinda kullanilan donanimlar.

Canon 60D APS-C sensor ile 6zdes lens ciftine sahip kameralarla olusturulan side-by-side rig ve

su alt1 gekimleri icin housing lensleri modifiye edilen GoPro 3D Hero sistemi.
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